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الأهداء 


نهدي هذا المعجم أ ذکرّی أُستاذنا الكير المرحوم الأستاذ 
ز کي المُهندس اعترافاً بما دين لَه به من قضل . 


کامل المهندس 


مجدي وهه 


O O المراجع العربمة‎ 
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(1) At 


دذصد ير 


لقد خطرّت ببالنا طویلا فكرة الشروع في وضع م معجم شاملٍِ للمصطلحات العربيّة للّغات والآداب» ثم 
أا الفرصة لتصنيف هذاٍ المعجم» رامين فيضم الاتتصار على الصطلحات العرية اغات 
والآداب الغربية التي یتم ۾ بها الباحث العربي» ومعتمدين في ذلك اعتماداً تاا على ما ورد في ١‏ معجم 
الأب » للد کتور مجد ي وهنه. غير ننا أقضنا بمعجمنا هذا في التعَرض للمُصطلحات المتعلقة باللّغة 
العربية وآدابهاء واستندنا في ذلك إلى المراجع العربسة القديمة والحديثة الخاصة بالأدب العربي في جميع 
عصوره. 

كما ننا لم ندَخز وسعاً في البحث عن مصطلحات الغة العربية في شتى تواحيهاء من أدب ومعان,؛ 
وبيان » وبديع » ونحو وصرفي» وعروضٍ واف وتجويد» وتوحي ورو ر 
وحديث» إلى غير ذلك . وعلى هذا يستطيعْ الباحث أن يَعْبْرَ على حاجته منها دون بَذل الجهود المضنة ة التي 
قد تقَعَدٌ به عن المُضي والاستمرار في بحثه. 

وقد فضلنا في بعض الأحيان أن تقتبس تعريفات المُصطلحات بألْفاظ موْلّفيها اتی رعا ا فوا 
أي تَغْييرِ جرصاً من جانبنا على عَرْضٍ هذه التعريفات بنصّها الأصلى ليَفْهمَها الباحثُون كيف شاءوا لا كما 
شاء لهم المُصتفان . 


وإتماماً للفائدة بذلنا جُهّداً كبيراً في البحث عن المُصطلح الانجليزي المُقابل للمصطلح العربي في 
مۇلّفات کبار المستشرقين» ووضعناه بجانب المصطلح العربي. بد أننا لم نوفْق دائماً في المُثور على هذا 
المصطلح » وفي هذه الحالة أعَذنا وضع المُصطلح العربي بالحرُوف اللأتينبة » حسَب نطقه في العربية» على 
نحو ما فَعَل كبارٌ المستشرقين من قبل . 

ولا e‏ في هذا التصدير أن نوه بالجهود العديدة التي بذ لها الأستاد أحمَّد شفىق الخطيب» مدير 
داترة المعاجم بمكتمة لان والملاحظات البالغة القيمة التي قَدَمَها لنا أثناء الطَبّع وبما بذله الأستاذ وجدي 
رزق غالي من الجهود الموفقة في مراجعة هذا المعجم وإبداء الملاحظات القيمة قبل الطبع. 

کا لا بفوتا ان ند کر م مع الشكر والامتنان الأستاذين خليل وجورج صايغ » صاحبي مکتبه لبنان. 
و 

وأخيراً وليس آخراً نتَوَجَه بالتقدير والامتنان لزوجتينا اللتين أعدتا لنا كل سبل الرَاحة والتشجيع أثنا 
الحقبة الطويلة التي استغرقها إخراج هذا المُعْجم. 

آن کون هذا وافاً بحاجة الماحثين وطلاب اللْغات والأداب» ا يَصلح لیکور 


2 > 


المصنفان 


مقدمة الطمعة الثانية 


بعد أن نفدت الطبعةً الأول من « معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب » نتيجة 
لاقبال الأدياء والباحثين والطلاب على اقتنائه ارتأينا إصدار الطبعة الثانية من هذا المعجم 
الفريد جَلة جديدة تقاشى وسلسلة المعاجم التي يندرج ضمنها هذا المعجم. 
فكان أن أعاد المولفان قراءة الماد ة وعالجاها بالإإضافات والتعديل والتصحيح حيغا 
اقتضت الحاجة » فجاءت هذه الطبعة جمد الله أكمل من سابقتها وأجل . وإنا نشك جيع من 
اس في اخراج هذه الطبعة بهذا الشكل والمستوى» اول التوفيق . 
دانرة المعاجم › 
مكتبة لبنان 


فائدة : ألفاظ المعجم مرتبة ألفبائياً مع ملاحظة ما يلى: 

:١‏ الحرف المشدد اعتبر حرفين. 

۲ : الألف الممدودة اعتبرت ألفين. 

N AO OT‏ فالهمزة فوق الواو.تعتبر واوا والمكتوبة على ياء يا٤‏ ؛ واعتبرت اهمزة المفردة 
والمكتوبة فوق الألف ألفاً. ) ) 


الاداب الر شعة polite literature‏ 

وهي کل أدب یقصد لذاته لا لما یقرره من حقائق 
أو ينقله من معارف أو يحققه من فوائد عملية» بل لا 
يعرصه من نواح جالية وقدرات على تنمية ذوق رفيع . 
ر ويصدق على : )١(‏ المقالات والدراسات التي تتناول 
الق الفنية لأدب ما تناولا يتميز بالأناقة والجدية )۲( 
ونادرا يستعمل بمعنى الأدب الإنشائي أو الخيالي ت 
النحو وعلوم البلاغة وفنون الشعر. 

وقد شاع هذا المصطلح بصيغته الانجليزية في 
أوساط الأدب والتعلم بأواخر القرن السابع عشر 


وأوائل الثامن عشر في انڪلترا» مم استبدل به المصطلح 
الفرر نسي be1les-lettres‏ بعد ذلك . 
آدا ب الماندة table etiquette‏ 


هي ا اضع عليها العباسيون من الخلفاء 
والوزراء وعلية القوم في العصر العباسي الأول وهم على 
مائدة الطعام» ومنها أن يضم الآكل شَفْتَيّه أثناء المضغ› 
وألا يستأثر لنفسه بلون من محاسن الطعام» وألا يسح 
فمه بکمه» وألا یتناول إلا ما بین یدیه» وألا ینظر إلى 


ور چت 2 


ما بن يدي غبړه» وألا يطلب ما لا یحتمّل وجوده . 

آداب المُسامرة 
conversational entertainment‏ 

هي الآداب التي لا بد للندي من إحسانها في مجالس 

الخلفاء ل وعلية القوم حق خف عل فلب 


etiquette of 


منادمه . وكثير من الندماء اعتلوا مَنصب الوزارة أو 
ظفروا بالصلات السنية بسبب إحسانهم التبَسّط إلى 
الخلفاء أو غيرهم أثناء الحديث في ساعات الرضا 
والغضب . لذالك تنافس العلاء والأدباء واللغويون 
والفقهاء ف اتقان هذه الآداب . 
ألأية verse‏ 

في الشعر العبري القدي» هي أحد الأجزاء التي 
يتكون منها المزمور الديني . وفي الكتاب المقدس عامة 
هي إحدى الجمل في أسفار العهد القديم أو أناجيل 
العهد الجديد المرقمة ترقيا مستقلاً في كل فصل من 
اسشا العهد القدي أو أناجيل العهد الجديد . 

r ۰‏ 2 ج چ مهم ۰ 

نهايتها ( م . ج . ك.). 
المَدنيّة( انظر: : سور القرآن) . 

لأية المكة (انظر: OTE‏ 


(Ibãdiyya) )‏ 
و الخوارج في العصر الأموي (۰ - 

۲ هھ ) تنسب لعبد الله بن إباض الذي کان یری 
أن المسلمين ليسوا كفارَ دين لتمسكهم بالتوحيد 
وبالقران والسنةء وإنغا هم كفار نعمة» ولذا يحل 
التزوج منهم والتوارٹ معهم » ولا يل قتل أطفاهمء 
ولا يرى أن القعُود عن الخروج للجهاد فر . (انظر: 


الأزارقة) . 


—- 1 


الإباضية الحشوية 


الاباضيهة الحشوية 

هو اسم كان يطلقه الْْتّزلة على خصومهم مسن 
المحَسّمة والمشهة ومن كانوا لا يؤولون آيات التشبيه في 
القرآن الكرمم برغم قوطم إن الله لا يشبه شيئاً من 
الملخلوقات› ق هاجهم الشاعر بشر بسن العتمر 
(۲۱۰ه) شيخ معتزلة بغداد ورئيسهم. (انظر: 
المشهة والمعتزلة). 
آلايتداء (ibtida’)‏ 

> في العروض العربي» اسم لكل جزء يعتل بعلّة 

لا يجوز وجودها .إلا في أول البيت» أو أول الشطر 
الثاني منه ( على رأي)ء وذلك كالخرم . 

مثال ذلك قول امریء القیس (۱۳۰ - ۸٠‏ 
ق ه): 

ومين ها حَدرة بدرة 

(من أخُر: من حَلف). ف (شقت) وزنها 
(عُولن)» خرومة » فهي ابتداء لأن الخرم لا يكون إلا 
في أول البيت أو أول الشطر الثاني منه . ( انظر: العلل » 
والخرم) . 
الابتكار 

۴ الأصالة والاستقلال في إنتاج الموضوع ا 
الملضمون» وعكسه المحاكاة أو التقليد. ولقد مر 
تعريف المصطلح في الأدب الإنجليزي بأدوار عدة: 
فعُرّف أحياناً بأنه القدرة الفطريَّة على إنتاج المادة 
الشعرية للتفرقة بينه وبين المقدرة التى يسيطر عليها 
العقل أو العْرف أو التقليد . فف آونة بأنه إنتاج 
الأشياء خيالية كانت أو غير قابلة للتصديق . وعني به 
تارةٌ إنتاج الأدب القصصي أو التخيلى من ا 
وروایات للتمسمز بینه وبين الحقائق لتارضة . وقصد به 
تارة أخرى التوفيق الفني بين الحقائق التاريخية والزيف 
أو البهتان الخياليء والتوفيق بينها يكاد يكون 


invention 


\ ٠ 


ومع أن معنى المصطلح الإنجليزي تضمّن أصلا 
إيعاد الموضوع أو المضمون (حتى من طريق التقليد 
والاستعارة من الكتّاب الآخريسن) إلا أنه استعمل 
أخيراً ليشير بصفة عامة» عن طريق ارتباطه بمدرك 
الخيالء إلى الأصالة والاستقلال لكن لا إلى درجة 


poetic invention اله اداع‎ 

عند ابن رشيق القَيرّوانيَ (1۳؛ ه)» هو إتيان 
الشاعر بالمعنى المستطرّف والذي ۾ تعر العادة بمثله في 
لفظ بديع . 

والفرق بينه وبين الاختراع عنده أن الاختراع حَلق 
المعاني التي لم يبق إليها صاحبُهاء والإتيان با لم يكن 
یا قط وان الإبداع لظ والاختراع للْمَعنى . 

والإبداع عند ابن أي الإصبع ٦0٤(‏ ه) في 
کتابه ١‏ تحریر التحبير » هو أن تكون مفردات البيت 

من الشعر أو الفصل من النثر أو الجملة المفدة متضمنة 
بديعاً» بحيث يأتي في البيت الواحد والقّرينة (الفقرة) 
الواحدة عدة ضروب من البديع بحسب فر کلاته أو 
جله» ورا كان في الكلمة الواحدة المفردة ضربان 
فصاعدا من البديع» وما لم تكن كل كلمة على هذا 
النحو فليس ذاك بإبداع . 
الابداعيّة (انظر: الرومانتيكية) . 
ادال 

هو إخلال حرف مكان آاخر في الكلمة نتيجة 
لتطور صوتي حدث على مر العصور بشرط الاتعاد في 
المعنى » وهذا هو الابدال اللغوي : وهو غير مرد 
تال ذلك تفت أي تت وتقمتت أي 


substitution 


O‏ وبحثروا متاعهسم» بعثروا أي فرفوا» 


والتهتان والتهتال . أما الإبدال الصَرفي فهو كذلك 
وضع حرف مکان آخر في اللفظ» لکنه یطرد في فاء . 
الافتعال وتائهء مشال ذلك: اتصَلَ (في اوتمَل) ٠‏ 
وازدَهَرَ ( ني ازتهَر) . ) 


1 
الاب دال الصّرفِي (انظر. الابدال) . 


اله لإبدال اللغوي ( انظر: الإبدال) . 

اتس 
الرقياتٍ 

N. ao 


(Ibn Qays ar-Ruqayyat) 


Cry 


بذلك لأنه کان يهب اتر من فتاة سى رقب . 
[ ل با م ambiguity‏ 
هو - عند ابن أبي الإصبّعم ( ٠٥٤‏ ه) - أن يقول 
المحتكام كلاماً يحتمل معنيين متضادين لا يتميز أحدها 
عن الآخر» ولا بأتي في كلامه با يَحخصل به التمييز فيا 
بعد ذلك» بل يقصد إبهام الأمر فيها قصداأًء ومثاله 
قوله محمد بن حازم (۲۱۵ ه):. 
ارك الله للحسن 
وتوران دق التي 
يا إمام المهدى ظفر 
فقوله « بنت من » يحتمل المدح والذم . 
الابهام والتفسير obscurity elucidated‏ 


عند اللوي (114 ه) في كتابه « الطراز» هو 
ا رد ال الملقصود في الكلام مَبْهَمَاً حتى يذهب 
السامع له في إبہامه کل مذهب» م تتبعه بتفسیر بُزیل 
إبمامه » ومثال ذلك قوله تعالى : « إن الله لا بستحي أن 
یضرب متلا ما م و ا 
فوقها »» ففي إبام الامر أولا ثم تفسيره بعد ذلك 
م له وتعظم لشأنه . 
أبُو الشيص (Abu’sh-shiş)‏ 
هو لقب للشاعر العباسي ممد بن عبد الله بن رزين 
(۱۹۹ ه؟) وهو ابن عم دعبل )۲۳0 و 
بُو الْعَتاهية (Abu’l-a’tahiya)‏ 
هو لقب لإسماعيل بن القاسم بن سويد بن كيسان 
(۲۱۱ ه)» لقب به حينا ظل يتغنى باسم جارية من 


الانباع 


جواري زوجة المهدي تسمى عتبة» فقال له المهدي: 

إنك إنسان معتّه » فغلب على اسمه هذا اللقب . 

« أ بو آلو نی ( Apollonian‏ 
صفة ابتدعها الفيلسوف الألماني فريدريخ نيتشه 

Friedrich Nietzsche‏ كتابه « مبلاد المأساة» 


(AYY ) Die Geburt der Tragödie .‏ ليصف مپا 


كل ما يتعلق بالعقل تييزاً له عن الغريزة» والفرد تمييزا 
له عن الجماعة. والحضارة تمييزاً ها عن البداوة» 
والفنون التشكيلية تمييزا ها عن الموسيقى . وقد وصف 
کل ما هو غير أپوللوني بأنه ديونيسي نسبة إلى الإله 
الإغريقي ديونوسوس ونور"ه1 اله الخمر والغريزة 
في حن ان أپوللو هو إله الفكر الواعي والنور . 
لبقو رة Epicureanism‏ 
ا (۳۵۱ - ۲۷۰ ق م) الذي يقوم 
على إسعاد الذات بلذة معنوية لا يعقبها ألم . وقد أسيء 
فوشة وارند ية اللذة الاد تقول ابقورة ر الفاة 
ا الحياة سعيدة بالنظر والمعرفة » ( مج )٩‏ . 
وني الأدب عامة : يطلق هذا المصطلح على كل 
دعوة للتمتع بملذات الحياة الحسية قبل فوات الأوان 
بانتهاء الأجل» وهذه النزعة من الموضوعات المطروقة 
في الشعر الفرنسي والإنجليزي في القرن السادس عشر» 
وهذا نظير بالشعر العرفي في العصر العبامي» وبجخاصة 
شعر بشار بن برد ( ۱۹۷ ه) وأنی نواس ۱٤١(‏ - 
۵ هھ ؟) . 
آلإتباع 
هو» في اللغة» أن يتفق لفظان متتاليان في الوزن 
والروي بقصد تقوية الكلام» وقد يكون للثافي معنى 
كا في (حياك الله وبيّاك). فبياك: أضحكك أو 
قربك» وقد لا یکون له معنی کا في (حسن بَسّن) 
وقد لا يكون.بمعنى الأول مثل ضال تال فالتال الذي 


alliterative intensification 


تل صاحبَه آي یصرعه کاأنه يغويه فيلقيه في هَلَکة لا 
ينجو منها . وقد تفصل بين اللفظين واو العطف ك في 


الاتباعية 


(حياك الله وبياك) . مع ملاحظة أن اللفظ الثاني لا 


یکن استعماله منفردا . 

( انظر: الوزن والروي) . 
الاتّباعيّة (انظر: الكلاسة). : 
الاتجاه الموضر عي objective trend‏ 


هو اتحاه غو الأخذ بكم کثرة 
تواضع عليه الناس منذ أمد بعيد . ويْقصّد به بعد 
فلسفة كانط امه وجوب الأخذ بالقيّم في نظر جيع 
0 ر ا ا 
ذلك العقل الذي يتصور الأشياء من غير أن 2 
بتأويل فردي . والموضوعية بهذا المعنى مسن غير شك 
فكرة نسبية» إذ لا يتأتى لأي فرد أن يتصور الأشياء 
من غير أن يُضفي عليها صبغته الشخصية فضلاً عن أنه 
يستحيل الإجاع في الحكم على الأشياء . 
إتصال المشاهد » ربط المساهد 

connection of scenes 

قاعدة في الفن ار وضعهاً النْقَاد الفرنشيون فى 
القرن السابع عشر» ومقتضاها أن خشبة المسرح يجب 
الا ترك خالية بین مدان بل بب آن تُشتل بإخدى 
شخصيات المشهد السابق لتقوم بالمُحاورة مع 
شخصيات المشهد التالي له . وعلى المؤلف المسرحى أن 
يجعل الانتقال من أحد المشاهد إلى المشهد لتالى له 
منسجاً وطبيعياً . ومن أهم من كتبوا في هذه القاعدة 
القس فرانسوا دوبنياك ٠١۷١ - ٠٦۰٤(‏ ميلاديً) 
abbé François d” Aubignac‏ في کتابه « القواعد 
التطبيقية للمسرح « ( 110۷ م( Pratique du‏ 
théatre‏ . 
آلإتفاقية العامة الحماية قوق 
۱ لف ا universal copyright convention‏ 

( انظر: حقوق التأليف) . 


اهام التفس 
تظاهُر الشخص بتقبّل التهّم الوجهة 


chleuasm 


ةه اليه e‏ 


من الأفراد» وا 


آلأَتَرٌ الخالد 


الاتناعشرية 


۱۲ 


التواضع المتكلّف حتى يستطيع بذه الواسطة أن ينها 


أو يبعدها عن نفسه وأن يستدر عطف مستمعه.. 


۱ لٹا ت | confirmation‏ 

ايراد الخطيب للآيات القرآنيّة والأحاديث النبوية 
تأييداً لأقواله . ويقابل هذا في البلاغة اليونانية القدية 
الجزء الرابعم من الخطبة حيث يدل الخطيب بالحجج 
التي تید دعواه . 

وهناك نوعان من الإثبات )١(‏ إثبات الشيء بنفي 
نقىضه 01ناهععم» وهو أحد أساليب الخطابة ومثاله 
قوله تعالى : « لو كان فيه] آلهة إلا الله لفستدتا» فقد 
أبتت الوحدانيّة بنفي التعدد. (۲) إثبات المعضى 
القوي بنفي عكسه وهنا وذلك كأن تصف عملا بأنه 
لیس باهيّن وأنت تريد أنه عمل عظم شاق . 
الاتر الأدبي الحاسي 

هو ذلك الأثر الأدبي الذي لا يربط بين أجزائه 
سوى شدة الانفعال والتعبير المسرف. 


rhapsody 


classic 
. عمل أدبي أو فني لا تبلّی روعته على مَرٌ الزمان‎ 
لائر الكلاسيكي‎ 


أثر أدبي من عهد الإغريق والرومان القدامى» أو 


classic 


احدی روائع الأدب الفرنسي في القرن السابععشر . 


The Twelvers 


هي فرْقة من الشيعة الإمامية تتواى الإمامة عندهم 


ف ت عشَرَ إماماً: علي » فا خسن »› فا سین »› فعل 


ين العابدين» فمحمد الباقر» فجعفر الصادق 
NE ۱٤۸(‏ الكاظم (۱۸۳ ه)ء فعل 
الرأضا (۲۰۴۳ ه)» فمحمد الجواد (۲۲۰ ه)» 
فعلل المادي» فالحسن العَسكري» فمحمد المهدي 
المُنتَظّر (حوالى ۲٠٠١‏ هد) . وانتهى بعض الشيعة 
الإمامية عند الإمام السابع إساعيل» أخي موسى 
الكاظم» وأطلق عليهم الإساعيلية أو السبعية. م 


۱۴۳ 


توقفت الفرقة عند الإمام الشافي عشر لأنه ل ينجب 

ولا 

آلإجازات الشعريَة 
ما يمح للشاعر من تصرفات أف بنية الكلمة أو 

تركيب العبارة في سبيل التمشي مع الوزن والقافية 

الصحيحين » على ألا يصل هذا إلى حَد التشويه. 

وتشمل عند العرب : 

)١(‏ الضرورة الشعرية» وهي رخص منحت 
للشعراء كي يخرجوا بها عن بعض قواعد اللغة لا 
قواعد الوزن والقافية عندما تعرض همم كلمة لا يؤدي 
معناها في موقعها سواها . ومن هذه الضرورات ما هو 
مقبول» ومنها ما هو معتدل ومنها ما هو مستقبح . فمن 
الضرورات المقبولة كالشقا بدلا من الشقاء في قول 
المتنبي ٠٠٤١(‏ ه): ١‏ اقم الشقا فيها مَقام التنكّم »» 
وتحريك المضارع المجزوم والأمر المبني على السكون 
بالكسر كقول طرفة بن العبد : 

ويأتيك بالأخبار من م ترود » وقول الشاعر: 


poetic license 


ا ان اساك کارت مه 
فإذا دعيت إلى المكارم فاعجل 

(۲) الزحاف والعلّل: والزحاف تغير يلحق 
التفعيلة بتسكين متحرك فيها أو حذف ساكن منها كأن 
تصبح متفاعلن متفاعلن أو فعولن فعول» ولا يقع 
الزحاف إلا في الحشو (انظر: التفعيلة والحشو)» وهو 
اختياري بنعنى أنه إذا لحق التفعيلة الأول من بيت في 
القصيدة لا يلزم أن يتكرر في التفعيلة الأولى من بقية 
الأبيات . 

والعلل : تغيرات تلحق تفعيلة العَّروض أو الضرّب 
(انظر: العروض والضرب) بالزيادة عليها أو النقص 
منهاء فتصبح مستفعلن مستفعلن لن أو مَفاعين 
مفاعي . وبعض العلل لازم » والبعض اختياري 
الاجازة (ijaza)‏ 

معناهاء في الحَروض العربيء اختلاف روي 


الإجاعية 


بحروف متباعدة المخارج كالراء والباء مثلا في قول 
الشاعر:. 

خَليلَيّ سيرا واتركا لرل إنّتي 

بمهلكکة والماقبصات دو 

فبسناه يسري ا قال قائل 

(انظر: الروي) . 
آلاجازة الرقابة ' nihil obstat‏ 

ا 
الكاثوليكية بأن كتابه ر ما يتنافى مع الدين أو 
يُسيء إلى الأخلاق . والمعنى الحرفي للمُصطلّح ,لا 
شيء يَعترض الطريق » ويُوضع عادة بعد صفحة 
العنوان مًباشرة بتوقيع أعلى سلطة كَنسيّة في المنطقة . 
الأجم( انظر: الجمَم). 
الإجماعية 

حركة شعرية فرنسية في القرن العشرين تقوم على 
أن واجب الشاعر أن يعبر عن الحياة الجماعية التي يعيش 
في وسطها . وقد پور هذا المذهب الكاتب الفرنسي 
جول رومان sىنچ" Jules R0‏ ( 1۸۸۵ - ۱۹۷۲( . 


unanimism 


مود هذا المذهب أن وظيفة الشاعر هي إبراز قدرة 
النفس البشرية على الفناء في البيئة التي تعيش فيهاء وأن 
شخصية الفرد تمتزج - حتى على غير وعي - بنفس 
کبری هي روح الجاعة أو المدينة أو المصنحع أو 
الكنيسة . فالانفعالات التى تتصف بها هذه النفس 
الكبرى أقوى وأقل تقيّدا ۰ العناصر المكونة اء 
لأنها بمثابة جوع لتلك العناصر وخلاصة ها في آن 
واحد . وكان لأنصار هذا المذهب نظام خاص في نظم 
الشعر قَننَه جورج Georges Duhamel! Jala‏ 
وشارل فيلدراك Charles Vildrac‏ في کتا| 
« مذ كرات عن الأساليب الفنية في الشعر» اء كمNot ٠‏ 
technique poétique‏ 1 (۱۹۱۰) کا قننه أيضاً 


جول رومان نفسه مع جورح شينيشيير e01888‏ 6 


إجالي 


Chenneviêre‏ ف کتاا «مَبحّٹث موجز في 

Petit Traitê de versification « رض‎ —all 

( ۱۹۲۳ ). ويتميز هذا النظام بتجتّب الرموز والمجاز 

وكل المحسنات والقافية والجناس» كا كان يتميز 

E 

هؤلاء الشعراء بالشعر المباشر الفوري . 

إجمالى synoptic‏ 
صفة تطلق على أي نص يعطي صورة كاملة 

لموضوع من غير أن يعرض للتفصيلات . 

آلأجْوّف (انظر: الفعل المعتل) . 

آلاحالة المُزدوجة 
تنبيه القارى» في مکان من کتاب أو فهرس أو 


cross reference 


مُعْجَم بالرجوع إلى مكان آخر يعالج نفس الموضوع» 
م تنبيهه في المكان الثاني بالرجوع إلى المكان الأول» 
وذلك لربط نواحي الموضوع الواحد بعضها ببعض . 
الاحتجاج بالْقَرَآن والحديث ع ناعزا 
evidence from the Koran and Hadith‏ 
امع جيهي العلماء القدامى على الاحتجاج بايات 
القرآن الكرم في تقعيد القواعد» أما الاستشهاد 
بالْحديث فمعظم العلاء لا يَرَوْنَ الاحتجاج به في 
مَسائل اللغة جواز أن يكون الحديث قد روي 
بالْمَْنَّى» ولأن كثيراً من رُواة الأحاديث کانوا من 
ا مولدين . والقلة ترى الاستشهاد بهء لأنه أولى بذلك 
من الاستشهاد بالشعر الإسلامي تَظَراً لأن الوازع الديني 
فیا یتعلق بالحدیث يساعد على تذ گر نصْوصه . 
الاحتراس 
و نك ابن ان الإصبع ( 1٥٤‏ ھ) - « أن يأتي 
لمتكم بمعنى يتوج عليه فيه دَخَل (شبهة)ء فيمطن 
لذلك حال العملء فيأتي با يخلصه من ذلك ». وذلك 
كقول الخنساء ( ٠٤‏ ه؟) في أخبها صّخر: 
ولولا كثرة الباكين حولي 
عل اشراب لقا بين 


reservation 


4 
ولكن‎ e E وما‎ 


FEF Z2 


= و 
أعزي النفس عنه بالتاسي 


فاحترست بالبیت الثاني حتى لا يُظّن أن أخاها مساو 


) لغبره من الهالكين › ومثاله أيضاً قوله تعال : , وأڏخل 


يدك في جَيْبك تحرج بيضاءَ من غير سُوء»» فقوله 
تعالی : « من غير سوء ٠‏ احتراس من البرَص مثلاً . 
(انظر: التكميل التتميمء الزيادة التي يتم بها 
المعنى) . 
اللاحتمالية (انظر: مُحاكاة الواقع) . 
الأحْجِيّة (انظر: الَْر) . 
الأخداث» الحادثة 
سلسلة حوادث في قصة - مسرحية كانت أو 
ملحمية أو روائيةٌ - برتبط بعضها ببعض بروابط 
السببية في سبيل تكوين حَبْكة هما بداية وتطوير ونهاية . 


action 


الإحراج dilemma‏ 
)١(‏ استدلال يوضع فيه الخصم بين طرفين 
متقابلین لا مَناص له من اختیار أحدهها ( مج ۸) . 
(۲) في الخطابة : الاتيان ببرهان يكره الُخاطّب 
على اختبار واحد من بدیلین کلام في غير مصلحته» 
كتخبيره بين الموت شنقاً أو بتعاطي مادة سامة . ويستند 
هذا النوع في كثير من الأحيان إلى مُغالطة كلامية . 
أحرف المد (انظر: خارج الحروف) . 
الاحساس 
الإإحساس إدراك الشيء بإحدى الحواس» فإن 
کان الاحساس للحس الظاهر فهو المشاهدات. وإن 
كان للحس الباطن فهو الوجدانيات (« تعريفات ٠»‏ 
المجرجافي) . 
وني الفكر الأوروبي في القرن التاسع عشر: 
الاحساس متصل اتصالا وثيقاً بالحالات الوجدانية 
الجسمة . أما العاطفة فاتصاطما وثيق بالحالات الوجدانية 
الناشئة عن التفكير والحياة الخلقية . 


sensation 


۱0۵ 


الأخلاف alliances‏ 
هو نوع من الاتحاد تنضم به العشائر الضعيفة إلى 
العشائر القوية الكبيرة لتحميّها وترد العُذوان عنها. 
مثال ذلك قبيلة تنوخ في العراق: فقد انضم إليها 
واندمج فيها كثير من القبائل العراقية . ويصبح ممقتضى 
دخول القبيلة الضعيفة في حلف أن يصبح ها جيم 
الحقوق على حليفها القوي . 
احباءُ ع م | لأب revival of learning‏ 
E‏ أطْلقّت عل حركة إحياء التراث القدم 
اليونافي والروماني في الحياة الأدبية لعصر النهضة . 


( انظر: عصر النهضة) . 
آلاختراع (انظر: آلإبداع). 
اختزال صورة الكلمة 
هو ذف يعفن الأضوات من الكلمة اختضارا 
لبنيتها وتسييراً للنطق بها ومثال ذلك قوم في المصرية 
العامية « سما » بدلاً من « سينا » . 
( الد كتور ابراهم أنيس : « من أسرار اللغة )٠‏ . 
الاختصار الكتابي 
هو أن يكتفى ببعض أحرف الكلمة أو العبارة عن 
كتابتها ء على أن ينطق بها عادة كاملةء ومثال ذلك في 
العربية : « إلخ » ( أي إلى آخره) ( مج )٩‏ . 
e‏ 
في النحو العرلي› أن يتقدم ضمير یتلوه اسم 
معرفة E‏ بفعل عذوف وُجُوبا تقدیره 
(أخص). ويقال هذا الاسم اوت عل 
الاختصاص»» مثال ذلك: تحن العرب ناوم 
الاستعار» فالعرب منصوب على الاختصاص بفعل 
محذوف وجوباً تقديره أخص العرب . 
والغرض من الاختصاص القَخرء كا في قول 
الشاعر : 
اا ا ل 
بإزضائنا البَريَة أخْمَدا 


haplology 


abbreviation 


E 


الأخلاط 


او فان ااال کا ف لرن ودبت 


الأخلاق ونثقف العقول ونتمي الأجسام» أو غر 


ولت 


آلإخضاع للاأسلوب 

إخضاع العمل الفني لط اسلرن معن الا لج 
محا كاة الطبيعة» ویتاتی ذلك باحدی طریقتن: اما 
بتمثيل الطبيعة بطريقة فردية تعبر عن مزاج الفنان أكثر 
ما تعبر عن مَل أعلى في الفن أو الأخلاق تواضع عليه 
الناس جيعاء وإما بتمثيل الطبيعة في شكل مبسط 
تخطيطي يتضمن حقيقتها الجوهرية في مُحاكاة تتميز 
بالرمزية أكث من تميزها بالتصوير الموضوعي . 

وفي الأدب يقال إن بعمض شخصيات القصة أو 
المسرحية يخضع هذا النمط الأسلوي متى كانت أبعاده 
تنحصر في بعض الانفعالات والاياءات الدالّة المعبرة 
عن طبيعة هذه الشخصيات . مثال ذلك: شخصيات 
البخلاء في كتاب الجاحظ ۲۵٠١(‏ ه)» والملهاة 
المرتجلة الإيطالية وملهاة الأمزجة الإنجليزية . 


(Al-akhtal) آلأخطل‎ 

هو لقب لأحد شعراء النقائض المشهورين في عصر 
بني أمَبَة ( ٠‏ ۽ - ۱۳۲ ه)» ومعناه السَفيه » أما اسمه 
فهو غياث» وكنيتة أبو مالك ٩۹۰(‏ ه). 
آلأخلاط 

لنظرية الأخلاط أصْلٌ في علوم الطب التي كانت 
شائعة بين العرب وبين الأوربيين في العصور الوسطى . 
والمقصود بالأخلاط هنا لا جيع إفرازات الجسم 
البشري - كا كان المقصود بها أصلاً _ وانما الأخلاط 
الأربعة الكبرى» وهي : الدم» والبلعَّم» والصفراءء 
والسواء وقد كان غا اتصال: وتي بعاضر الطبعة 
فلار اة جافة اهاه مان رطب والاء بار 
رطب» والأرض باردة جافة» فكانت النار على صلَة ‏ 
بالصفراء» والمواء بالدم» والماء بالبلخم» والأرض 
بالسوداء . 


stylization 


humours 


أداء الكلام 

وكانت هذه النظرية الطبية تقرر أن أمراض الجسم 
والحالات الذهنية والأمرزجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة 
بن الأخلاط بعضها ببعض» إذ تتبخر من هذه 


الأخلاط أججخرة تصعد إلى المخء فتؤدي إلى اختلال في 


و ا عو ت ع و 
الانسانء فاذا امتزجت الأخلاط امتزاجاً سوياً أدى 
ذلك إلى المزاج الكامل المتزن اتزانا مباشرا مناسباء 
ولکن اذا تغلب خلط عل غيره ادى دلك إلى تغلب 
مزاج أو حالة نفسية على غيرهاء لذلك امتد معنى 
الخلط ليشمل معنى المزاج . 
أداء الكلام 

إخراج الحروف من مخارجها أثناء الكلام . 


diction 


lyلأدl«‏ Îضİ The way of acting or playing‏ 
عزون طريقة القيام بدور تثيلى » أو أسلوب عزف 
مقطوعة موسيقية أو كيفية الغناء في أغنية ما . 


أداة التشسه particle of‏ 
comparison‏ 
ھی الكاف» وگاف ومثل › وما ف معناها . ( انظر 
التة): 
الادب (adab)‏ 


اختلف معناه عند العرب باختلاف العصور» فقصد 


)١(‏ التهذيب والخلق» كقوله صلّى الله عليه 
وسلم : « ادبني ريي ۽ فأَحْسَنَ تأديي» . ) 
( صدر الإسلام) 
(۲) التعليم» واشتق منه بهذا المعنى « المؤدبون» 
الذين كانوا يلقّنون أولاد الخلفاء الشعر والخطب 
وأخبار العرب وأنسابهم وأيامهم في الجاهلية والإسلام . 
(عصر بني أمية) 
(۴) التهذيب والتعلم معا مثشال ذلك: « الأدب 
الكبير والأدب الصغير » لابن المقفع ۱٤۳(‏ ه؟). 
( العصر العبامي ) 


۱٦ 

)٤(‏ كل المعارف غير الدينية التي ترقى بالإنسان 

( إخوان الصفا في القرن 

الرابع للهجرة) 

(۵) جيم المعارف دينية وير دينيّة (ابن حلَدُون 
امتوفى نة ۸۸ ه): 


)٦(‏ سن السلوك التى يجب أن تراعى عند طبقة 


من الناس . 
( منذ القرن الثالٺ للهجرة - 
أدب الكاتب لابن قتيبة ) 
(۷) كل ما ينتجه العقل والشعور . 


( المعنى العام منذ منتصف 
القرن التاسع عشر) 
(۸) الكلام الإنشائي البليغ الذي بُقصد به التأثر 
في عواطف القَرّاء والسامعين . 
( الأدب الإنشائى » المعنى 
الخاص - مند منتصف القرن 
التاسع عشر) 
( شوقي ضيف : العصر الجاهلي ) 
ويقابل الأدب بهذا المعنى الأدب الوصفى» وهو 
إحدى الدراسات التي تدور حول الكلام واتجاهاته 
ونواحي الجودة فيه ( م ج ك). 
وكان الأدب eإں)وءم):]‏ في الغرب يتضمن ما 
بأي: ۾ 
| - يموع الآئار النثرية والشعرية التي تتميز بسمو 
الأسلوب وخلود الفكرة الخاصة بلغة ما أو بشعب 
معن . 
ب _ التراث المخطوط أو المطبوع الخاص بشعب ما 
أو بلغة معينة . 
ج ۔ کل ما کتب في موضوع معين كأدب الفلك 


أو الزراعة. 


۱۷ 
3 کل ما آنتجه البشر عخطوطاً کان أو مطبوعاً . 
الادب الاوتوبي 
( انظر: الأدب السياسي المثالي) 
الادب البروليتاري 
(انظر: الأدب العمَالي) . 
الأدب التافه او الرخيص وه رامنا 
هو ما كان بَذيئاً هيد القيمة من المولفات 
المتداولة في السّوق . 
أدب الرحلات 
بجحوعة الآثار الأدبية التى تتناول انطباعات المولّف 
عن رحلاته في بلاد ختلفة» وقد يتعرض فيها لوصف 
ما يراه من عادات وسلوك وأخلاق» ولتسجيل دقيق 
للمَناظر الطبيعية الى يشاهدهاء أو يسرد مراحل رحلته 
مرحلة مرحلة › أو يجمع بين كل هذا في آن واحد . 
وقد اشتهر العرب بأدب الرحلات › ومن أهمها « رحلة 
ابن بطوطة » ( ۷۷٠١‏ ه). 
ويعتبر أدب الرحلات - إلى جانب قيمته الترفيهية 
أو الأدبية أحباناً ‏ مَصدرآً هاما للدراسات التارية 
المقارنة وذلك خاصة بالنسبة للعصور الوسطى » كا أن 
علأء الأدب المقارّن اعتېروه r‏ من أقسام هذا الأدب 
في تصنيفه الحديث . 
a:‏ ۰ 
أدب الرواية (adabu’r-riwaya)‏ 
هو الأدب المستفاد من رواية الآثار الأدبية العربية 
نظا ونثرآء وان كان لراويه من البحوث ما يصفه 
بالفطنة وسلامة الذوق . ومثاله: كتاب «الكامل» 
للمبرد (۲۸۵ ه). 
س کې وھ ۳ 
« الادب الصضخغıر‏ « (al-Adabu’s-Saghir)‏ 
هو رسالة صغيرة لابن المقَفعم ٠٤١(‏ هجرية ؟) 
تتضمن طائفة من الوصايا الحلقية والاجتاعية لإرشاد 
الناس إلى ما يَسْعَذون به في حياتهم بالنسبة لعلاقاتم 


travel literature 


بأولي الأمر والأصدقاء وغیرهم . ونما جاء ف تضاعيفه : 


الأدب السياسي المثاليء الأدب الأوتوبي 


١‏ لا يمنعنك E‏ امریو من اجتباء ما رأیت 
من رأیه صواباً ا ما رأيت من أخلاقه 
كرما » فان اللؤلؤة الفائقة لا تهان هوان غائصها الذي 
استخرجها» . ا 
الدب الساسيٌ المثالي» آلأدب 
الار تو بی utopian literature‏ 

استمر وصف الجمهوريات المثالية منذ أفلاطون 
(pÖ FEA — £۲۸)‏ بأنها أحد مَسالك الأدب 
الفرعية المتعارّف عليها . وفي مبدأً الأمر لم يكن تعريف 
مفهوم هذه الجمهوريات المثالية مقصورا على افلاطون 
وحده» فأرسطو ( ۳۸٤‏ - ۳۲۲ ق م) في کتابه 
« السباسة » يذكر مقالات اخرى تناولتهء ابرزها ِ 
بمو Hippodanaos‏ مُخطط المدنية» ولكن 
الشكل نفسه انبثق من النظرية الأفلاطونية القائلة بأن 
كل ظاهرة دنيوية هما شكل مثالي» لذا لا يعد وصف 
الملجتمع في لحظة. مثالية يبلغ فيها الكال إلقاء للضوء 
على الطبيعة الحقيقية هذا المجتمع فحسب» بل هو ايصا 
دلالة على إمكاناته التطورية . 

وعد جهورية أفلاطون أهم الأوتوببات 
الكلاسيكسية على الإطلاق» لأنها تتناول كل مَظاهر 
الحياة الجماعية با في ذلك أهدافها الجوهرية في التبصير 
بكنه الديانة والفلسفة . ولقد كانت چاو أفلاطون 
لتوكيدها على الشيوعية - النموذج الذي اتبعه عدد 
كبير من الأتوبيات اللاحقة» وسير توماس مور ٣ذ8‏ 
۱4۷A) Thomas More‏ - 00(« عَلامة عصر 
النهضة» هو أول خلفاء أفلاطون العظام» وهو الذي 
أطلق اسم « أوتوپيا» على هذا النوع من الأدب. وني 
هذا الاسم تلاعب لفظي » فأوتوپيا معناها (لا مكان)» 
أما إيوتوبيا فمعناها ( خير مكان) . وهذان النمطان 


من الأوتوپيا یکادان يقسان أدب هذا النوع کله الى . 


أوتوبيات اهروب› وأوتوبيات تدعو إلى إعادة بناء 
المجتمع . والأوى تعرض نَرْوة خيال جامحة لا تعرف 
كَبْحاً أو حدودآء وهي إسقاط للم قريب من قلب 


الأدب السياسي المثالي» الأدب الأوتوبي 


الكاتب حتى وإن كان عَصي التحقيق أو بعيد المنال . 
ويدرج في هذا القسم - قسم مُحاكاة الأوتوبيا - 
١‏ مدينة إالشمس « La Citta del Sole‏ )۱4۲۰( 
Tommaso Campanella ںıilqaiک gn‏ 
(۱۵۹۸ - ۱۹۳۹( أو «الجنس القادم» م11 
Edward iùyتalıglgıl (۱1۸۷1 ) Coming Race‏ 
Bulwer-Lytton‏ ( ۱۸۰۲ - ۱۸۷۳ ). ولکن منڈ 
القرن الثامن عشر أصبحت أوتوبيا إعادة البناء هى 


الشكل الشائع . ومن الشواهد على ذلك «رحلة إلى 
ylكکlajl(« Voyage et Aventures de Lord‏ 
William Carisdall en Icarie‏ ( ۱۸40۵ ) لکابیت 
Etienne Cabet‏ ( ۱۷۸۸ - ۱۸07 )» و « النظر إلى 
الوراء » Looking Backward‏ (۱۸۸۸) لاإدوارد 
بيلامي Edward Bellamy‏ ) ۱۸0° - ۱۸4۸( . 


هذه الأوتوبىات هي محاوّلات لإعداد خطة وبرنامج 
للمعيشة من أجل مجتمَع أفضل . . . 


ول جر غير قليل جداً من مولّفي الأوتوپيات على 
اتباع ا لخطوات المنطقية التي بنى على أساسها أفلاطون 
مجتمعه المثالي من أبسط المقدمات الأولية . فأغلب 
الكتّاب في مُحاولاتهم دعوة القارىء إلى التصديسق 
بوجود الكمال المطلق قد تصوروا رحلات إلى بلاد 
بعيدة أو أسفاراً عبر الزمان يصلها عن طريق الم في 
النوم . وكانت نزوات الخيّال الجاحة هذه تفتقر إلى قوة 
التخيّل (البناءة) حیث يشعر قاریء الأوتوبيات وكأنه 
أحد مواطني إنجلترا - كا تخيلها وليام موريس 
William Morris‏ ( ۱۸۳ - ۱۸۹۹) - الذیسن 
ا الروايات المروعة التي كانت تصور الشتاء في 
القرن التاسع عشر» وذلك من أجل إضافة قليل من 
المسوغات إلى سعادة الأوتوبيات الخالية من الطَعّم 
والنكهة» كا أن ذلك أيضاً يشير بوجه عام إلى نقطة 
ضعف أخرى في نفسية الأتوبيا. فأغلب العصور 
الذهبية للمستقبل تصرّر. على أنها خاليىة من الصراع 


۱۸ 


والنقائص والأزمات» لذا فهى خالية من التناقضات 
الدرامية الأساسية في الحياة الشخصية والحياة ا جاعية . 
ومن هنا ظهر اليل نحو إحلال الشعائر مَحَل الدراما 
وإيحاد نوع من النظام لإخضاع الخلافات غير الملائمة 
والحلاقات التعاونية المتوترة التي تيز الحياة الواقعية › 


وذلك النظام وإن كان جيدا إلا أنه على كل حال 
اتدادى ٠...‏ وس الأشارة الى أن هتاك شكلن 


آخرين من أدب الأوتويا بالإضافة إلى الوصف الشامل 
لجمهورية مُجتمَع المساواة المشالية. والشكل الأول 
يعرض أحداثاً خيالية في دولة متخيلة كوسيلة للنقد 
والهجاءء وهذا الشكل تنتمي «رحلات جوليقر) 
)۱۷۲٦( Gulliver's Travels‏ لسویفت 
Jonathan Swift‏ ( ۱11۷ - ۱۷40) و «ایرون» 
Samuel Butler رJi (1AY ) Erewhon‏ 
.)۱۹١١ - ۱۸۳۵(‏ والشكل الآخر هو سلسلة 
جريئة لأغاط من المجتمعات الفضلى التي تبلورت في 
شكل بجحوث سياسية وتربوية واجتاعية ييمكننا أن نصفها 
بالرّصانة . . . فعلى الرغم ف Charles aıيرgف ù‏ 
Fourier‏ ( ۱۷۷۲ - ۸۳۷ ) مثلا ل یکتب عن 
أوتوپيا واحدة معيّنةء إلا أن كتبه الكثيرة كانت 
تستحضر في الأذهان صورة عالّم بأسره» أعيد بناوه 
تا لاد ۰ 

کا ری هذا القول أيضاً على مشروعات وحَطيّة 
روبرت اأُووين Robert Owen‏ ) ۱1۷۷1 - ۱۸0۸( 
من أجل مجتمع جديد . 

وبالرغم من Friedrich Engels j| iÎ‏ 
(۱۸۲۰ - ۱۸۹۵) في كتابه «الاشتراكية الأتوبية 
allلınة‏ « Die Entwicklung des Sozialismus‏ 
von der Utopie zur Wissenschaft (Zurich‏ 
(1883 قد أمطر الفكر الأوتوبي بوابل من ازدرائه 
لبعده عن الحقائق الجارية المألوفة واعتاده على الإقناع 
بالكلمةء إلا أن مولفي الأوتوبيات كثيراً ما كانوا 
سباقن إلى لفت الأنظار إلى التحولات الاجتاعية أو 


۹ 
البوادر التي كان يصعب تَيُزها بوضوح في نظامهم 
الاجتاعي في ذلك الوقت . لقد انتزعوا مُعاصريهم من 
براثن الرّتابة والعادات وارتباط الأشياء في أذهانمم 
بأفكار وصور مألوفة لديہم › وقدموا هم رؤية أوضح 
للقوّى التي تعمل من حومم . لذا فمع أن عدداً قليلاً 
جدأً من الأوتوبيات يستحق منا الآن القراءة الجادَّة إلا 
أن حرية التخيّل التي تميز الكتاب الأوربيين الأوتوبيين 
ستكون دانماً مانعاً من الانسياق وراء الواقعية المبتذلة 

التي تتمشى مع التق المبتذل للحياة ك) يحدها المرء . 
) لوıس‏ gûêرد Lewis Mumford‏ 
ترجة السيدة سهير عبد اللطيف) 

( وانظر: المدينة الفاضلة) 

الأذب العام Weltliteratur‏ 
مفهوم تكلم عنه الشاعر الفيلسوف الألمافي جوته» 
وعتى به ذلك الأدب العالمي الذي لا يعرف حداً للأمم 
والذي يكن اعتباره جزءأ من تراث الإنسانية بأسرهاء 
فيساعد الآداب الوطنية على الازدهار والتطور 
باستيحاء الأساليب والموضوعات من هذا المنبَع العام . 
وکان يُقصد به عامة اعمال هومیروس ودانتي وشکسپیر 
والأساطير على اختلاف أنواعها . ويلاحَظ أنه حَسَّبَ 
هذا المفهوم يكن اعتبار أعال جوته نفسه ضمن 

الأدب العا مي . 
آلأدب العام 
ترجمة مصطلح ابتدعَه الأستاذ الفرنسي للأدب 
المقارّن پول قان تیجم ۳ ۴au1 Van ¡ehe‏ لتمییز 
دراسة تيارات الفكر والذوق» المشترّكة بين شعوب 
كثيرة في زمن ما أو عبر أزمنة محتلفة» عن دراسة 


general literature 


العلاقات الشّنائية بين أدبيّن أو اين في بلدين 
ختلفين» كا أنه أراد بهذا المصطلح أن يجعله يشمل 
تاريخ الأجناس والصي والموضوعات الأدبية في كل 
عصر من غير التقيّد بالحدود,الوطنية للآداب المختلفة . 
وقد طب نظريته هذه على كتابه ا لمعنوّن: « التاريخ 


الأدب العالي» الأدب « الپرولمتاري' 


الأدبي .لأوربا وأمريكا منذ عصر النهضة حتى يومنا 
Ili‏ )1441 م( Histoire littéraire de‏ 
Europe et de 1’ Amérique de la Renaissance‏ 
a NOS jours‏ . 
لادب العْمَالىَ» لادب« الُروليتاري» 
proletarian literature‏ 
نوع من الأدب ظهر بأوربا الغربية والشرقية في 
العقد الثاني من القرن العشرين يتميز بالتعبير عن الثورة 
ضد مَدارس الواقعية والطبيعية الشائعة إذ ذاك» كا 
يتميز بُحاولة التعبير في الأدب عن مَشاكل الطبقة 
العاملة من حَيْثُ هي مَظْهَّر للصراع الطبقي والنزاع 
المشتمر ين العمل وراس الال وبين الاسان:والالة. 
وبعد مرحلة قصيرة من الرّواج في ألمانيا» حيث كان 
العال الكتاب Arbeiter-Dichter‏ يؤلفون مدرسهة 
أدبية متميّزة» فضي على أغلب هذه المحاولات الأدبية 
في أوربا الغربية» وانتقل مركز نشاطها إلى روسيا 
وذلك خاصة في السنين التالية لشورة ۱۹١۷‏ . وبعد 
نجاح دة الور ة صخت النطرية امار ية اساسا 
لمفهوم الأدب في الاتاد السوفييتي» وحاولت زمرة من 
الكتّاب والمثقفين الروس الثوريين أن يبلوروا النظرية 
الماركسية للأدب في مذهب واضح له مُقَوماته 
المتعارّف عليها . وأدى ذلك إلى نشوب حوار مفتوح 
بين فرقتين لسانٌ حال كل منهما مجلة أدبية» إحداه) 
تمع من اعتبروا أنفسهم الأدباء الپروليتاريين» واسمها 
١‏ اليقظ » وثانيتها ١‏ الأرض البكر الحمراء» التي كان 
يتجمع حوها الأدباء الذين کانوا يصفون أنفسهم بأنم 
« رفاق الطريق » للثورة العالية . واهم ما بين الفرقتن 
من خلاف أن الأو كانت تنتمي إلى الطبقة العمالية 
رر تفا ان اها أا الات فكانت هن اون 
اجتاعبة مختلفةء الا أنها عحبذة للثورة السوفييتية تعبيذاً 
ناما مع إيانها بضرورة وجود استمرار للتقاليد 
الادبية والثقافية الروسية المتوارثة قبل الثورة. وقد 
استمر هذا الخوار الصوح حقى نة ۱۹۳۲ خي 


أدب القصص النثري 


أصدرت اللجنة المركزية للحزب الشيوعي قراراً 
خاصاً بما سمت « إعادة تنظ اليئات الأدبية »» وما 
تضمنه أن كل الكتاب الذين كانوا على استعداد صادق 
لمناصّرة النظام السوفييتي وللإسهام في بناء 
الاشتراكية» سمح همم بتأليف اتحاد عام للات 
السوفيت» ما داموا قابلين لاتخاذ نظرية جوركى 
Maxim Gorky‏ ف الواقعية الاشتراكية اا 
لمنهجهم في الأدب . وكان هذا القرار بمثابة حل وَسَطٍ 
للخلاف بين الفرقتين . أمَّا حركة «البرولتكولت» 
tاetkuاPro‏ » التي أسست سنة ٠۹۱۷‏ تحت قيادة 
لار سکسسي Anatoli Vasilievich‏ 
Fiodor Kalinin iil, Lunacharski‏ وغرھk|‏ › 
فكانت عبارة عن حركة أدبية كثيرة الأعضاء» شعارها 
مناقشة الثقافة العالية على أساس ما سموه «التعاون 
الجماعي » في سبيل تثقيف الطبقة العاملة وتوجيه إرادتما 
نعو اهتامات أدبية وفنية تعود بالخير على كفاحها 
الثوري . ويْلاحَظ أن اسم هذه الحركة كان اختصاراً 
لعبارة «المنظات الثقافية التربوية الروليتارية) 
Proletarskie Kulturno - prosvetitelskie or-‏ 
gani‏ ک)] بُلاحَظ أن لوناتشارسکي أصبح أول 
وزير للثقافة في الاتحاد السوفييتي . 
أدب القصص النثرى 
ولت ا لان الذي يشمل كل أنواع 
لقص من روايات وحكايات وقصّص على اختلافها 
- في الطولء بشرط أن تكون مكتوبة نثراً لا شعراً. 
وهذا المصطلّح أحد الأبواب الرئيسية لتصنيف كتّب 
الأدب في دور الكتب . 
آلأدب القصصى 
هو ذلك الأدب الذي يكون موضوعه قص حوادث 
أو مغامَرات حقيقية أو خيالية . وقد كان في بادىء 
الأمر مَأ نظاً كا هي الحال في الملاحم القدية 
والقصص الشعيء ثم شاع اشارة را اص عد 


prose fiction 


narrative literature 


۲ «e 


العصور الوسطى الأوربية في قصَّص المغامرات التي 
بدأت تظهر في الآداب الأوربية منذ أواخر القرن 
الخامس عشرء وني الروايات الأدبية التي نشأت في 
أواخر القرن السادس عشر» وأصبحت الفن الغالب 
للأدب القصصي منذ أوائل القرن الشامن عشر حتى 
يومنا هذا . 

وقد اتخذ الأدب القصصي عند العرب أحد شكلين 
منذ القرن الرابع الهجري تقريباً يمثل أحدها ججموعة 
القصَّص المشتقة من مصادر مختلفة في «ألف ليلة 
وليلة » » بيغا يمثل انيه القصص الشعبية التي يتزج فيها 
النثر بالنظم ص أمثال « سبرة عنترة » و«الزير سام » 
وغير ذلك . 

أما الرواية النثرية القَصّصية بمعناها الحديث فام تظهر 
عند العرب إلا في أوائل القرن العشرين تحت تأثير 
الآداب الغربية» ویقال ان «زیشب» )١٠١۹۱٤(‏ 
للمرحوم الدكتور مد حسين هيكل أول رواية عربية 
حدينه . 
لدب الکسر (al-Adabu’l-Kabır)‏ 

ا لابن المقَفع ٠٤١(‏ ه؟) مقسمة 
قسمین: قسم یختص بالسلطان وسیاسته وحکمه» وقسم 
يتصل بالصداقة وما يتعلق بها . وما جاء فيه: « لا 
تتركن مُباشَرّة جسم أمّرك. فيعود شأنك صغيراً» ولا 
زم نفك مباشرة الصتغبر» فيصي الكبي ضائعاً 
واعلَمْ أن رأيك لا يتسم لکل شيء» فَفرغة للْمَهم» . 
الأدب الماجن (انظر: الأدب المكشوف) . 
أدب المَجانين 

نوع من الأدب ازدهر في أوربا بين القرنين الخامس 


folly literature 


عشر والسابع عشر» تدور حکایاته حول مغامرات 
لبطل أبله أو مجنون . وكانت هذه الحكايات تقص من 
أجل التسلية تارة والوعظ تارة أخرى. وأشهر نماذج 
هذا الأدب قصة « سفينة المجانن « Narrenschiff‏ 
التي كتبها بالألانية سبستيان براند ٠ -١٤0۷(‏ 


۲١ 
وهذه القصة نشرت‎ Sebastian Brant م(‎ ۲۱ 
في شكل قصة رمزية عن سفينة تحمل عدداً‎ ٠٤١۹ ٤ سنة‎ 
من المجانين» ويقودها ملاحون بلهاء إلى فردوس‎ 


المجانين المسمَّى ناراجونيا . ويستعرض المؤلف فيها . 


عيوب عصره السياسية والأخلاقية ويتناوما با همجاء في 


صورة مَجازية . ولا شك أن هذه القصة من أكثر 


النصوص الأدبية تأثيراً على الأذهان في إعداها لتقل 
حركة الاأصلاح البروتستانتية . وفي سنة ۱٤۹۷‏ كتب 
يعقوب لوخر إمطعءم امه[ ترجمة حرة باللاتينية 
تختلف كثيراً عن الأصل الألاني وإن كانت تحمل تفس 
الصور المحفورة على الخشب . وفي سنة ٠١١۹‏ كتب 
الكسندر بار کل Alexander Barclay‏ )14۷6 
تقريباً إلى )٠١۲١١‏ ترجة حرة بالإنجليزية للنص 
اللاتيني سماها « سفينة المجانين » . ويمكن اعتبار كتاب 
العام المولندي lرnajlرٽ Desiderius Erasmus‏ 
الملسمى ١‏ مديح الجنnون«‏ )۱0۰4( Moriae‏ 
Encomium‏ والذي كتب باللاتينية وترجم إلى جي 
لغات أورباء من أشهر أمثلة أدب المجانن. وهو بلا 
شك هجاء يعتمد على الرمز والذم الذي يشبه المدح . 
وفي الأدب التر كي يكن اعتبار جحا نصر الدين أقرب 
مثال هذا النوع» كا يكن اعتبار حكايات جحا في 
اللأدب العرلي من هذا الطراز . 
لادب المقارن comparative literature‏ 
( © المقارنة من ادات أو أذباء هة لقوة 
واحدةء أو ججوعات لغوية ختلفة . 


(۲( ا التأثبرات الأدبىة التي تتعدّى الحدود 
اللغوية والجنسية والسياسية. مثال ذلك: دراسة 
الرومانتيكية في آداب مختلفة . 

أمّا الأدب القارّن بوصفه فنا من فون دراسة 
اللأدب فيمكن اعتباره مُختصاً بصفة عامة بتاريخ 
العلاقات الأدبية الدولبة بالنسبة إلى تبادّل الموضوعات 


والأفكار والكتب بين أدبين أو أكثرء فيهع إِذَن عالِم. 


الأدب المكشوف 
الأدب الارن بالموضوعات الأدبية المشتركة بين أدبين 
أو أكثر بالنسبة للأثار الأدبية والأدباء انفسهم . ويتأتّى 
ذلك عن طريق متابعة التطورات المختلفة التي مرت ہا 
الأجناس الأدبية المتنوعة من رواية ومسرحية وشعر 
غنائي مثلاً في أكثر من بيئة مع فحص العلائق القانة 
بين من يقومون بأداء هذه الفنون في شتى البيئات» ومع 
مراعاة الفروق التي تقوم بينهم والمذاهب المتباينة التي 
تؤثر فيهم بالطريقة الإيجابية أو السّلبية . وتشمل هذه 
الذرامة متايعة اساطر ٠او‏ موفتوعات معة عبر 
العصور وفي بيئات مختلفة . وهذه الدراسة هي ا اشا 
العلاء الألمان بتاريخ الموصوعات Stoffgeschichte‏ : 
ومثال ذلك دراسة أسطورة « فاوست» أو « أوزيريس » 
أو ١‏ قصة شهرزاد » في اداب متلفة . ويتعرض الأدب 
المقارن أيضاً لدراسة الشهرة الأدبية لأحد كبار الأدباء 
في بيئة غير بيئته » وتأثبر الآداب بعضها في بعض عن 
طريق حركة الترجة » وتفاعل الأدباء مع المذاهب 
الأدبية المختلفة التي لا يمكن اعتبارها وليدة مجتمع 
واحد بالذات وذلك كالنزعة الواقعية أو الرومانتيكىة 
أو غيرها . 
والأدب المقارن في رای پول فان تیجم ہے۷ ۴u‏ 
"ieghen‏ هو ذلك الفرع منالأدب الذي يعنى 
بدراسة تأثير أدب في آخر أو تأثره به» فهو يتناول 
النتائجالتي انتهت إليها تواريخ الأداب القومية فيكملها 
وينسقها ويضم بعضها الى بعض في تاريخ أدبي أعم. 
لادب المَكشوف 
امؤلّفات التي تتصل بالعلاقات الجنسية على 
اختلاف أنواعهاء وني دور الكتب العامة توضع عادة 
في مکان خاص حتی لا يلع علیھا سوّی من يحتاجها 
لأغراض علمية بحتة . مثال ذلك: كتاب « رجوع الشيخ 
إلى صباه» . 


erotic literature 


ومن هذا النوع من الأدب ما يسمى بالأدب الماجن 
pornography‏ « ومعناه ف الأصل الكتابة. حول 


آدب امروب 

العواهر أو الإعلانات المثيرة التي كانت تعلق على 

ازاب بيوت الدعارة. ثم استعمل فيا بعد ليشمل 

مختلف أنواع الكتابة والصور والرسوم الخ . المقصود 

منها الالارة الجنسبة. 

escapist literature 
المؤلفات التق يقصد بها أن تنسى القارىء هموم‎ 

حياته » وتدخله في عالّم خياليٍ لا وجود له في الواقع . 

ويكن أن يعتبر الكثير من و قصص , ألف ليلة ولبله » 

من هدا القبيل : 


literary 


ادبی 

صفة تطلق على مجهودات في التأليف أو على 
مطبوعات دورية يراد بها أن تعالج موضوعات مسن 
صمي الأدب وتّكتب بأسلوب يرتقي إلى ما هو أعلى 
من جرد الإخبار أو السرد. 
آلاذراك الذهني 

معرفة الكلّي من حيتُ إنه مُتميّز عن الجزئيات التق 
يصدق عليها ( مج ۸) . 

والإدراك في عام النفس أول عناصر الشعور الثلاثة : 
الأدراك والوجدان والنزوع » فالانسان يدرك الشيء 
ببصره أو بصيرته» فينفعل نحوه بالميل إليه أو النفور 
منهء م يقوم إزاءء بعمل أو على الأقل يشعر بالميل 
للقيام بهذا العمل وإن م يقم به فعلا. أما ما يسمى 


conception 


بالإدراك الوجدانى فقد ظهر بأوربا في القرن الثامن ٠‏ 


عشر وهو عبارة عن الحخدس بالحقائق الأخلاقية عن 
طريق القلب والعاطفة من غير تدخل للعقل . وقد 
أسست مدام دي ستال St!‏ مل Mme‏ نظريتها في 
ا 
الفرنسي ديدرو اعلا أن هذا الإدراك الوجدافي 
لا يتحقق إلا نتيجة للتأمل في شيء من الطبيعة يكون 
مثابة مسبب ممذا الإدراك . ولا شك أن هذه النظرية 
ا فار ا اوا اة ق ادت 


۲۲ 


assimilation 


الإدغام 


هو تأثير الأصوات المتجاورة - متاثلة أو متقاربة 


في الصفة - بَعُضها في بعض» وقد يتأثر الأول بالثافي» 
وقد يتأثر الثاني بالأول» وهو قليل في اللغة العربية. 
والإدغام نوعان: كبير» وهو الذي تفصل فيه بين 
الصوتين الساكنين حركة» وصغير وهو الذي اتصل فيه 
الساكنان اتصالا مباشرا» وهذا هو الشائع في أغلسب 
اللغات . وقبيلة تمي تميل إلى الإدغام» ومثال ذلك : قول 
جریر ( ۱۱۰ أو ٠١٤‏ هھ)» وهو من تمم : 

أما الحجازيون فيميلون إلى الإظهار» وبلهجتهم 
نزل القرآن الكرم غالبا قال تعالى : « واغضضن من 
جوف ١‏ الآية » وإن كان قد ورد فيه قليل من الآيات 
بلهجة تيء قال تعالى: « ذلك بأنُمْ افوا الله 
ورَسوله » الآية . 

وفي كل الأمثلة المتقدمة تأثر الصوت الأول 
بالثاني» وهو الأغلب في اللغة العربية» ومشال تأثر 
الصوت الثاني بالأول ما بروّى عن تمم من قوهم 
١مَحُّم»‏ بدلا من «مَعَهُم »١‏ فقد قلبت العينٍ بعد 
تسكينها حاءء ثم أدغمت الماء في الحاء . 


(للاستزادة من هذا البحث انظر: « في اللهجات 
العربية » للد كتور إبراهم أنيس) . 


إذغامٌ الأصوات krasis‏ 

نويل صوتين في مقطعين إلى صوت طويل واحد 
بالتسهيل أو الإدغام . ومثال ذلك في العربية أأمَّن 
مُحَوّلة إلى آمَن . ويعذْث ذلك خاصة في اللغة اليونانية 
القديية بين الحرف الصائت في آخر الكلمة والحرف 
الصائت في أول الكلمة التالية ها . 


إذغام المح ركن 


في تقطيم البيت من الشعر في اللغات الأوربية: هو 


synaeresis 


* 


ص 


۲۴۳ 


اعتبار الصوتين المتتالبن صوتاً واحداً مُراعاة للوزن. 
ففي الكلمة الإنجليزية («0أجهإي) لا نعد صوتي اللن 
(۾ ۾) صوتين مَقطعبًين» بل يتکون منها عادة نوع من 

واذا نظرنا إلى كلمة ورمن‌اهء الفرنسية ونطقناها 
8هو بدلا من 86-ن!-ھی نکون قد أدغمُنا 
المتحركين بعضها في بعض» وقريب من هذا في 
العربية تسهيل الحمزة في مثل أأمن فإنها تتحول إلى آمن 
الا أن الصوت الثاني في المثال العربي ليس متحركاً. 


1 دماج implication‏ 
المتني ( ۳04 هھ{: 


اعد ما غل الذهر الأت ربسا 
فقد تضمن وصفه لطول الليل شكواه من الدهر. 
( انظر : التعليق والادماج) . 
أدوات الشعر 
عند ابن طباطَّبا (۳۲۲ هھ) في کتابه «عیار 
الشعر» هي الوسائل التي يجب على الشاعر أن يلم بها 
قبل أن يمارس الشعر ويتكلف نظمه . ومن هذه الوسائل 
أن يكون الشاعر غزير العم باللغة وإعرابما ورواية 
فنونها الأدبيةء كا يحب أن يام إلماماً تاماً بأيام العرب 
وأنساہم» وان يكون واسع الاطلاع على أساليبهم ف 
بناء الشعر والتفنن في معانيه» وله من الفكر والذوق ما 
ييز به بين الأضداد ويوثر الحسن ويتجنب القبيح . 


( انظر: الق الشعري عند ابن طباطبا) 


poetic equipment 


ادواردي Edwardian‏ 
صفة تطلق على عصر إدوارد الابع ۷11 Edward‏ 

ملك اغلا من إل 0۹١‏ وفك عر هدا 
العصر بالاستقرار والرخاء للطبقة المتوسطة الصاعدة» 
وبالنقد والتحليل بين الكتاب من أمثال جورج برنارد 
ژy a, George Bernard Shaw‏ . ج . H.G. jı‏ 


الأرتقيات 
وام . أما الشعر في ذلك العصر فقد كان يتميز 
بالأناقة والرَّتابة والخوف من المجازفات الرائدة . 
َو دیب man of letters‏ 
ذلك الشخص الذي يتفرع للتاليف في موضوعات 
أدبية » وقد يسري هذا المصطلح ا عل کل متبحر 
في الأدب» ولو م يلف فيه . 
الإرتجاع الفنى (انظر: ا 
الارتجال 
هو» ٤‏ اللعة» الاختراع کأن يصدر عن المتكام 
كلمة جديدة في معناها أو في صورتها» وقد بقَصَدٌ به 


improvisation 


الاشتقاق الذي قد يولد لنا صيغةّ من مادة معروفة» 
وعلى َس صي مألوفة في مواد أخرى كالذي بى 
عن روية بن الغجاج ۱٤۵(‏ ه) أنه قال « تقاعس 
العز بنا فاقعنسسا » . 

أما التحاة فلا يتكلمون عن الارتعال إلا حينا 
بَعْرضون لقسمي العَلَم المنقول والمرتجل» فالمنقول 
عندهم ما دل على معنی قبل استعماله علا ؛ ل ملت 
ومعناه قبل استعباله علا الطويل ء والمرتجلء ما م يكن 
قبل استعماله علا كلمة من كلات اللغة» ومثاله 
١‏ قَقَعَس » اسم رجل من بني أسد . 

(انظر: من أسرار اللغة للد كتور إبراهم أنيس) . 

وهذا غير الارتمال في الشعر والخطابة وهو الإنشاد 
أو الالقاء من غير إعُداد سابق » كا هي الحال فی أغلب 
الطب والتمثيل الإيائي الإيطالي القدم المسمى « الملهاة 
المرلة » ومثال ذلك في الأدب العريي: خُطّب الزعم 
سعد زغلول في الحركة الوطنية بمصر . 
آلأرتقيّات (Artaqiyyat)‏ 

هي تسع وعشرون قصيدة نظمها صف الدين الحلي 
( ۷۵۰ هھ) قفي مدح CARVE o‏ 
في ماردين بالجزيرة حينا جأ إليهم فارّا من اختلال 
الأمن في فى العراق» وكل قصيدة تسعة وعشرون بیت ٬‏ 


الأرجوزة 


ویبدأ کل بیت بحرف من حروف الهجاء ويْحْتم به. 
وقد سماها صفي الدين ١‏ درر ال في مدائح 
المَلك المَنصور »» غير أنها عرفت بالأرتقات. 


o‏ م 


الأرجوزة 
ى الأدب العرني 


( انظر: الرجز) . 
الإرداف parataxis‏ 

الربط بين أجزاء الجملة من غير ر ت 
الربط کأحرّف العطف مثلاً . مثال ذلك في العربية 
جواب الأمر كقولك « ذاكرٌ تنج » . 

والإرداف هو - عند قدامة بن جعفر ( ۳۳۷ ه) 
في كتابه ١‏ نقد الشعّر»: - أن يريد الشاعر دلالة على 
معنى من المعاني» فلا يأقي باللفظ الدال على ذلك 
المعنى» بل بلفظ يدل على معنى هو رذفه (لازمه) 
وتابع له فإذا دل على التابع أبان عن المتبوع» كقول 
ابن أبي ربيعة ٩۳(‏ هد) : 

بعيدَة مَهُوَى القَرْط إما لوقل 

أبوها وإما عبد شمس س 

فبدلاأً من أن يقول طويلة الجيد قال ( بعيدة مهوى 
القَرْط)» ويستتبع ذلك طول الجيد» وعدّه ابن الأثير 
( 1۳۷ ه) من الكناية . 

( انظر: الكناية) . 
آلارداف الخلفي 

تناقض ظاهري بين عبارتين لإثارة الإإأعجاب . وفي 
البلاغة الغربية اشن المصطلح من أصل يوناني بعنى 
( ما لا معنی له aT‏ 
الظاهري قد ينطوي على حقيقة عميقة بقصد إبرازها 
a OI AEE‏ 


لدودان » . 


(urjuza) 


: القصيدة من بحر الرجز. 


oxymoron 


(irşad) الارصاد‎ 


هو ان يد كر فل ار القع او الت ا يدل غ.. 


۲٤ 


- 


آخره متی عرف روه » وذلك كقول الله تعالى: , 
کان الله ليظْلمَهُم وکن کانوا انهم بَظْلمُون »» 
وقول البحتري ( ۲۸٤‏ هجرية) : 

ا 
الج اع ا 
ویسمی التسهم أو التوشيح . 
وكحنين الشاعر حين تذ كر عهده السالف مع الأحبة 
في قوله يقارن حال الورقاء ( الحمامة) بجاله: 
رب وَرقاء توف في الضحَى 
اكا و اا 
فبکت حُزنا فهاجت حرني 
فبكائلي ربا أرقا 
ویک افا رعا ااي 
و ف 
ولق اک فا e‏ 
ير اني باجوئ أعرفها 
وهي أيضاً بالجوى تْرفنسي 
(صدحت: غردت . الفنن: الغصن المستقم من 

الشجرة . الجوّى : شدة الوجد من العشق أو الحزن) . 

( انظر: الروي) . 
آلأركاديانّة 

)١(‏ تصوير فني أو أدبي لحياة مثالية كان يعيشها 
رعاة أبرياء في بيئة ريفية جيلة. وهي مشتقَة من 

١‏ أركاذيا »» منطّقة جبلية في المورة باليونان» كان 
يسكنها رعاة وصيّادون بدائيون» وكان فرجيل 

اع في شعره الرعائي جعل من « ارکادیا ٩‏ ئة 

مثاليةَ يسودها السلامٌ والبساطة في العَصر الذهي . 


Arcadianism 


(۲) البالّغة في الأسلوب الاستعاري والرمزي 
والقكلف البلاغى . وهذا المعنى مأخوذ من القصائد 
الرعائية الق نظمها الشاعر الإيطالي سان E‏ 


۲۵ 


Jacopo Sann 20‏ في القرن السادس عشر وساها 
» أرکاlıı‏ « Arcadia‏ )۱6۰4( وهي مستوحاة من 
شعر فرجیل . ) ) 

وقد غالی سیر فیلیب 0د Sir Philip Sidney‏ « 
في قصته المؤلفة نثراً ونظاً والمسمًاة أيضاً , أركاديا » 
٠٠۹۰ ( Arcadia‏ ). في هذا الأسلوب . لذلك يعتبر 
خير مثال في الأدب الإنجليزي للأركاديانية . 


elements of 


comparison 
. ھی المشبة» والمشية به » وأداة التشبمه › ووجه الشبه‎ 


('انظر : التشبيه ) . 
ركان الشعر elements of the‏ 
art of poetry‏ 
هي موضوعاته وفنونه وأبوابه وأنواعه» وقد 
ذکرها ابن رشق القَيرّوانيّ ( ٤1۳‏ ه) في کتابه 
« العْمّدة في الشعر» نقلاً عن بعض العلهاء .قائلاً : « بني 
الشعر على أربعة أركان» وهن المدح والهجاء» والتسيب 
والرثاء»» وقالوا: «قواعد الشعر أربع» الرغبة 
والرهبة ‏ والطْرّب والغضب» فمع الرغبة يكون المدح 
والشكر» ومع الرهبة يكون الاعتذار» والاستعطاف» 
ومع الطرب يكون الشوق ورقه النسيب» ومع الغضب 
يكون الهجاء والتوعّد والعتاب والتوجم » . 
آلأزارقة 
هم فرقة من الخوارج في العصر الأموي ( ء٠‏ - 
٢‏ هد) تنسب إلى نافع بن الأزرق الذي كان يَعْلُو 
في آرائه» فیری أن دار المسلمين دار كفر يجب الخروج 
منهاء کا يجب تحرم ذبائحهم وميرائهم والتزوج منهم» 
وأيضاً يحب قتلهم وقتسل نسائهم وأطفاهم» ومن 
شعراٹهم : يزيد بن حَبناء» وقطَري بن الفجاءة . 
آلازد واج الصوتي 
TES‏ 
| بعض . مثال ذلك: رد (آمن) إلى أصلها (أَأمَن) . 


the Azraqites 


diaeresis 


اسپنسري 
ع o:‏ 2 5 
الازمه crisis‏ 


هى تلك المرحلة في القصة أو المسرحية التى يشتد 
فيها الصراع إلى درجة يتحتم فيها الوصول إلى حل 
حاسم . والمثال التقليدي للأزمة هو مَشهد المسرحية في 


« مأساة هملت » ت یری الك کلودیوس مشلا 
للجريمة التى ارتكبها. ومثاطها في الرواية العربية: لحظة 


دخول زوجة. الوزير الى شقة محجوب عبد الدام في 


رواية. « القاهرة الجديدة » لنجيب محفوظ . 
آلأساليب البَلاعَيّة 

جوعة الصور البلاغية والمحسنات البّديعّة في 
الكلام . وتندرج في العريية تحت علوم البلاغة الثلاثة : 
المعافي والبيان والبديع . 

( انظر: علوم البلاغة) . 
الأسباب والاأوتاد 


colours 


(asbab 

` and awtad) 

هي الوحَدات الصّوتبة التي تتكون منها التفعيلات» 
وتنقسم الى : 

١د‏ سب نیف 

۲ - سّبب ثقیل 

٣‏ - وتد مجموع 

٤‏ - وتد مَفرُوق 

۵ - فاصلة صعْرَى 

٦‏ - فاصلة کَبرّی 

(راجعها في ترتيبها المجائي) . 

Spenserian ا‎ 

| - صفة تطلق على نوع المقطوعة الشعرية التسعية 
الأبيات التي التزمها إدموند سپنسر Edmund‏ 
Spenser‏ )100۲؟ - ۱044( i‏ اة « ملكة 
The Faerie Queene « il+%|‏ ):16۸4-- ۱047(« 
وهي تتألف من ثمانية أبيات خهاسية التفعيلات اليامبية » 
يليها بيت سداسي التفعيلات اليامبية» ومُقمّاة على 
النحو الآتي: 


الاستبدال البلاعي 


|۔ ب ۔ | ب ۔ ب ۔ ج ب۔ ج ج. وقد 
قلده في ذلك لورد بیرون 00ر8 وکیتس واھe)‏ 
وشللی !$1 . 

۲ -.صفة لنوع السونتو الذي كتبه سپنسر» وهي 
انتقالية بين السونتو البتراركي وذلك الذي طوره 
شكسبير . فيلتزم سپنسر نْمَط القافية الآتية : 

|ا۔ ب ۔ ا بب ۔ جاب ج جد 
ج د هھ هھ. 

کا أنه تغاضى عن التحول بن اا octave‏ 
والسّداسية tاومء‏ وجَعَّل بيت القصيد الدوبيست 
الأخبر . 


( انظر: الملحمة» السونتوء الدوبيت) . 
آلاستبْدال البلاغي 
وهو إحلال صيفة أو امم وظيفة أو لَقّب مَكانَ 
اسم عَلَم» أو استعمال اسم عَلَّم للتعبير عن فكرة 
عامة» وذلك كاستعمال الفاروق مَكان الخليفة عمر بن 
الخطاب» وكإطلاق عبارة « أفلاطون زمانه » على مَن 
بَرَعَ في الفلسفة . 


antonomasila 


د 


اله ستتباع 


ہے س 


rhetorical subordination 
هو أن يستتبع المدح بشيء المدح بشيء آخر»‎ 
ه):‎ ٠۵١٤١( كقول المتنبى‎ 


ع ا 


تالاتا اتك الت 

فقد استتیع مدحه بالشجاعة وكثرة قتلاه مدحه 
بكونه سبباً لصلاح الدنيا حيث جعلها مَهنأة لوده . 
الاستثناء (عند علاء البديع) 

( أنظر: تأكيد المدح با يشبه الذم). 
الاستتاء فی النحو ( انظر: المستثنى) . 
آلاستدراج 

هو - عند ابن الأثير ( 1۳۷ ه) في كتابه « الئل 
السار » sS.‏ ادغات الأقوال الى تقوم مقام 


art of persuasion 


۲٢ 
مُخاڌعات الأفعال »» وَمَتَل له بقوله تعالى : « وقال‎ 
ص‎ ga وة کے 0 0~ 9 و‎ 
رجل مومن من ال فرعون يكتم إيانه اتقتلون‎ 
رَجُلاً ان يمول ري الله وقد جاءكم بالبينات من‎ 
ربكم وإن َك كاذباً فعليه كَذبّه وإن يك صادقا‎ 
ُصبْكُم بعض الذي يَعدكُم إن الله لا يدي مَن هو‎ 
. مرف گذاب»‎ 
آله ا اد بال‎ 
هو أن يق الأديب دليلاً من الشعر على صحة‎ 
هجرية):‎ ٠۵٠١ ( دعواه» كمن يستشهد بقول المتنبي‎ 
من يهن يسمل الهوان عليه‎ 
مالجرح بت إيلام‎ 
على حالة شخص تعود الذلء فسهل عليه وقعّه» ول‎ 
. يشعر بأل تحت وطأته‎ 


poetic citation 


والاستشهاد بالشعر أيضاًء الاحتجاج بأصالة ما 
ورد فيه من الألفاظ . والذين يحتج با جاء في شعرهم 
من العرب هم: الشعراء الجاهليّون كامرىء القيس 
والأعشى» والْحَضرَّمُون» وهم الذين أدركوا الجاهلية 
والاإسلام» کلبید ٤١(‏ هجرية) وحسّان ( 0٤‏ ه)» 
والإسلاميون» وهم الذين كانوا في صدر الإسلام 
كشعراء الث الأموي وهم الأخّل 
٩۰(‏ ه) وجریر ۱٠١۰(‏ ا كل 
( 9 ها وی اض( کان 
عَمْرو بن العَلاء) أنه لا يحتج بشعر الإسلاميين . أما 
امولّدون أو المحدثون: وهم مَن بعد الإسلاميين إلى 
زماننا هذاء فلا يُحتجٌ بشعرهم . وبعض علاء اللغة لا 
ین الد والدةة ولع ى ن اخ 
بحت بقوله من الشعراء بشار بن برد ٠١۷(‏ 
هجرية ) . والبعض يفرق بين المولدين والمحدئين» ‏ 
فالمولدون عنده من كانوا قبل النهضة الحديثة بالعالّم 
العربي في القرن التاسع عشر الميلادي» والمحدئون من 
کانوا بعد ذلك . 


( اظ عا را واد ا 


۲۷ 


س 2 . ر هه ~ ب 

الاستشهاد فى سبيل الله 
المقصود به التضحية بالنفس أثناء الجهاد في سبيل 

الله ونشر دينه واعلاء كلمته أملاً في الفوز برضوانه . 


الاستشهاد وا لاحتجاج literary testimony‏ 


martyrdom 


ها » عند أبي هلال الَسگري (۳۹۵ ه)» أن 
تاي پعنی» م توكدةُ معن آخر كحجة عل صخا 
المعنى الأول . وذلك كقول المتنى ( ٠٠٠٤‏ ه): 

هو أن يأخذ المتكام في معنى» وقبل أن يتمه يأخذ 
في معنی آخر. ویسمیه ابن المعتز (۲۹۱ ه) حسن 
الخروج . 

وذلك کقول حسان بن ثابت ( ۵٤‏ ه): 

إن كنت كاذبة الذي حدنتني 


excursus; (istitrad) 


فتحَوت مَنحَى الحارث بن هشام 
ترك الأحبة أن يقاتل وتم 
طيرة ولجام 

( الطمرَّة أنثى الطمرء وهو الفَرَس الجواد) . 

فقبل أن يأتي بحواب الشرط استطردء فأخذ يحكى 
ما فعله الحارث ن هشام» أو بعبارة أخرى خرجح من 
الغزل الى هجاء الحارث ابن هشام . 

والاستطراد أيضاً digression‏ نوع من میا 
الکلام يتلخص في إدخال مادة لا تتصل بالموضوع إلا 
اتصالاً غبر مباش» وقد تكون وظيفتها الاستعطاف أو 
أتارة الغضب أو تفنید حجج المعارضة . والاستطراد 
قد ينطوي على الاتہام أو النقد والسخرية أو المدح أو 


ونا براس 


إثارة الكبرياء أو الوطنية أو أي موضوع آخر يستطيع 


أن يزيد اهام المستمعين أو أن يُحْمف من قَلَقَهم . 
TTA ° fy e‏ 1 
الاستطراد الخيالى الطريف رءصانطس 


الاستعارة 


أغلب الأحيان بقصد الترفيه عن فُرّائه» وذلك بجَذب 
انتباههم جذباً رقيقاً إلى موضوعات متفرقة لا يربط 
بينها رابط منطقي واضح . 

وني مَقامات بديع الزمان الممذاني (۳۹۳ هجرية ) 
والحريري ٥۲۲(‏ ه) الكثر من صفات هذا 
الاستطراد الحَيالي الطريف» فقصصها شيقة » وعباراتها 
بليغة» وفيها دلالة واضحة على أن كاتبها أراد أن 
ييظهر» بالإضافة إلى الترفيه والتسلية » براعته في اللغة 
والأساليب والتنقّل من موضوع إلى موضوع . 

وليس الغرض من ذلك بطبيعة الحال إفادة القارىء 
بالحصول على حقائق معينة» وإنما القصد من ناحية 
و ایی شار بات آنا رد 
حاول أغلب کتاب القال الأدي الاجليزي أن يظهروا 
هذا الشَطّحان الخبالي بمظهر الرقة والكياسة . ومن أشهر 
من تيز بهذه الصفة الكاتب الحديث روبرت لند 
Robert Lynd‏ ) ۱۸۷۹ - ۱44۹( . 
الاستعارة 

الاستعارة في البلاغة العربية - كا عرفها السكاكي 
)7 ه) - هي تشبيه حذف منه المشبه به أو 
المشبهء ولا بد أن تكون العلاقة بينها المشابهة دانماأء 
كا لا ب من وجود قرينة لفظة أو حالية مانعة من 
إرادة المعنى الأصلى للمشبه به أو المشبه . والغرض منها 
إيضاح الفكرة وإبراز الصورة البلاغية بمظهر جيل 
يؤثر في العاطفة ويلهب الخيال . فإن ذكر بها المشبه به 
كانت تصريحية كقول المتنبي ٠١٤١(‏ ه) في ممدوحه 
حن قابله وعانقه : 

فم أرَ قبي من مشى البحر نوه 

ولا رجلا قامت تعانقه ا 


metaphor 


ان الد كور هو اله مت فة قول 
المتنى اشا 
المجْدٌ عُوفي إذ عُوفيت والكَرمٌ 
r OE E U‏ 


الاستعارة الأصلية 


وكل من التصريية والمكنية أصلية إن كانت في 
اسم جامد » مثال ذلك قول المتني يصف قلا : 

يمج ظلاما في نهار لسانه 

ويفهّم عمن قال ما ليس يسمَع 

وتبعية إن كانت في اسم مشتق أو فعل كقولك: 
١‏ نفسى إلى الحق ظَمَأى». وقد تكون الاستعارة 
E E O SE,‏ 
المشبه به» كقوله تعالى : « أولئك الذين اشتَرَوّا الضَلالة 
بای فا رَبحَت تجارتهُم» . وإن ذكر فيها بعد 
استيفاء القرينة ما يلاثم المشبه سميست مجردة كقول 
البحتري ( ۲۸۲٤‏ ه): 


۴ س 


درن اة بعد 
إلى قمر من الإيوان بماد 
وإن لم يُذكر فيها لا هذا ولا ذاك سميت مُطلَقة . 
وقد تكون الاستعارة تمثيلية إن جرت في الت ركيب 
لا في اللفظ المفرد» ويكون وجه الشبه فيها هيئة منتزعة 
من عدة أمور» وذلك كقول المتني: 
رمن يك ذا قم مُرمَريسضر ٠‏ 
جد م ابه الاء الزلالا 
وفي الأدب الانجليزي الاستعارة: مَجاز بلاغي فيه 
انتقال معنى مُجرّد إلى تعبير مجسّد عن طريق أن يستبدل 
با جرد التعبير المجسد من غير التجاء إلى أدوات التشبيه 
أو المقارّنة . وتتميز الاستعارة بأن عناصر التشبيه كلها 
ليست موجودة في التعبير » ولكنه يحب استخلاصها 
بوساطة الذهن . وقد عَرّف الناقد الإنجليزي .٠.١‏ 
رıۃتشأرja I.A. Richards‏ ف كتابه « فلسفة البلاغة » 
The Philosophy of Rhetoric‏ ( ۱۹1۳( عناصر 
الاستعارة على النحو الآتي :- 
)١(‏ موضوع الاستعارة» أو ما ساه بفُخّواها 
tenor‏ أي المشتّه. 


(۲) ما سماه بجامل المشبه أو مرکبته eازطع۷»‏ 


۲۸ 


ويعني بذلك المشبه به . 

فالاستعارة عنده عملية تمائل بين الفحوى والمركبة ‏ 
تعت تأثير العنصر الثالث الذي ساه بالأساس 
dل0unاع‏ » وهو العنصر التجريدي الذهني الببحست › 
ويشمل القصد من تركيب الاستعار ووجه الشبه بين 
العنصرين المذكورين أصلاً» وهو في رأيه أصعب وجه 
في تحليل الاستعارة الأدبية. وقد قسم علاء البلاغة 
المحدثون الاستعارة أربعة أقسام: 

إ - الاستعار 4lllڄnuwمة anthropomorphic‏ « 
وهي تلك التي تنسب صفات بشرية لا ليس ببشري 
كقولك : الوديان الضاحكة مثلاً . 

۲ - الاستعارة المادية م1۷)ءإء«همء وهي تلك التي 
تضفي صفة مادة على ما هو مجرد» كنور العام مثلاً . 

۳ - الاستعارة الباعثة للحياة عiاونص‏ نمه وهي تلك 
التى تعطى صفات حيوية لا ليس بجي كأن تقول: 
السماء الغاضبة . 

٤‏ - الاستعارة النقلية الحسية عنام طاومهمرء » وهي 
تلك التي تنقل المعنى من جال حسي معين إلى جال 
حسي آخَر» کان تقول: لون حار أو عطر صارخ . 
آلاستعارة الأصليّة 

ا التي تجري في الأسماء الجامدة» وقد تكون 
E‏ 


47ھ( 


فم يشفها منه برشفٍ ولا لسم 
فا مشبه البابلية (الخمر)ء.والمشبه به الحسناءء 
والبابلىة اسم جامد . 
( انظر: الاستعارة) . 
آلاستعارة التبَعيّة 
هي التي تجري في المشتقّات والأفعال» ومثاها قوله 
تعالی : 


۲۹ 


َا سكت عَنْ مُوسى الْقَضسب» أي انتهىء 
فامشبه ١‏ انتهاء الغضب ٠»‏ والمشبه به «السكوت»» م 
اشتق من السكوت سكت بعنى انتهى . (انظر: 
الاستعارة) . 
الاستعارة التصريحية 
٠‏ هي التي ذكر فيها المشبه به وحذف المشبهء مثال 
ذلك قول المتنبي ( ۳۵٤‏ ه): 
فلم أر قبلي من مى البحر غو 

ولا رجلا قامت تعانقة الأشد 

فالمشبه المحذوف (الرجل الكرم). والمشبه به 
المذ كور ( البحر) . 

(انظر: الاستعارة) . 
الاستعارة التمشلية 

هي اركب المستعمل ي غر اة اللي الان 
المشابهة بين المعنى الأصلىي والمعنى المجازي»ء ومع 
قرينة مانعة من إرادة المعنى الأصلى ء ومثاها قولك: 
(أنت نرقم على الماء) ا ب من س ف ا 
شيء لا رة له . فالمشبه حال من يسعى في طلىب 
المستحيل والمشبه به حال من يرقم على الماء» ووجه الشبه 
ان كلا منهما يقوم بعمل لا مرة له فكل من المشبه 
والمشبه به في هذه الاستعارة صورة منترعة من مدد . 
( انظر: الاستعارة) . 

الاستعارة المجَرَّدة 
| هي التي ذكر فيها ما يلام المشبه بعد استيفاء 
القرينة » ومثال ذلك قول البحتري ( ۲۸٤‏ هجرية): 


سودون التحسة من بعبد 
إلى قمر من الإيوان باد 
ف ( قمر) مشه بة ٠‏ وشخ ص اللمدوح مشه 
والقرينة (يؤدون التحية) . وقوله (من الإيوان باد) 
ملام للمشبه . وقد تكون المجردة تصريية أو مكنية. 


ES TT 


الاستعارة المكضة 


آلاستعارة المُرَشُحة 

هي التي ذكر فيها ما يلام المشبه به بعد استيفاء 
القرينة » ومثاطما قوله تعالى : « أوآعك الذين اشتَرَوا 
الضلالة يالى فا رَبحَت بَجارنهُمّ » أي اختاروا 
الضلالة » فالمشبه به (اشتروا) . والمشبه (اختاروا)» 
والقرينة (الضلالة) وما يلام المشبه به (فا ربجت 
تجارتېم ) . وقد تکون اة تصريحية أو مكنية. 
( انظر: الاستعارة) 
آلاستعار ة المطلقة 

هي التي م يكر فيها ما يلام المشبه به ولا المشبهء 
أو ذکر فیھا ما یلام كلا منهما» وذلك کقول زیر بن 
ا (۲۷ م؟): 

ّى أسد شاكي السلاح مقَذفٍ 

اله لذ أظفارة م تقلم 

ف (شاكي السلاح مقذف) تجريد لأنه وصف يلام 
المشبهء و(له لبد أظفاره لم تقلم) ترشيح لأنه وصف 
يلام المشبه به . 

( انظر: الاستعارة) . 
الاستعارة المَعسة 

اا کر ي عاف حا ار ت 
ينسجم بعضها مع بعض كمن يقول مثلا : رأيت الأسد 
في خضم المعركة يرسل شواظاً من نار» وكقول بشار 
بن برد ( ٠۱١۹۷‏ هجرية): 


mixed metaphor 


رَجَّدّت رقاب الوَصْل أسياف هَجُرنا 
وقد لرجل البين نعلين من خدي 
وقد علق ابن رَشيق صاحب العُمْدة على هذا البيت ` 
بقوله: « ما هجن رجل الببن» ورقاب الوصل وأقبح 
استعارتپ)] ! » . 
الاستعارة المكسة ) 
هي ما حذف فيها المشبه به مع ذكر شيء من 
آوازمه» ومثاها قول المتنبّى ٠۵٤(‏ ه): 


الاستعانة 

الجذ عُوفي إذ عوفيت والكرم 

وزال عنك إلى أععدائك الأ 

ف - (المجد) المذ كور مشبه والممدوح المحذوف 
مشبه به » و ( عو ) شيء من لوازمه . 

( انظر: الاستعارة) . 
الاستعانة 

هى أن يضمن الشاعر قصيدته بيتاً أو أكثر من شعر 
۴ 1 ) 

( أنظر: التضمين والإيداع والرفو) . 
الاستعراض revue‏ 

عرض مسرحي يخلو من الحبْكة والقصَص » ويتألف 
من التمثيليات المزلية القصيرة والرقصَات والأغاني 
بقصد الترفيه عن الجمهور. وقد يصطبغ الاستعراض 
بالسخرية أو المجاء السياسي . 
آلاستعلاء (isti1ã)‏ 

ف علم التجويد» استعلاء اللسان إلى أعلى 
الحتك . والأحرف العربية المستعلية هى الخاء والصاد 
والضاد والطاء والظاء والغين والقاف . ۰ 
الاستعمال 

( انظر العَرْف الْويَ) . 
الاستغانة 

هي» في في النحو العرلي» نداء من يفرح کربة أو 
ينقد فش ا مثال ذلك: يالله للمستضعفين»› 
وحرف النداء (يا) لا بد أن يكون مذكوراًء 
والمستغاث به E)‏ الجلالة هنا) جر بلام مفتوحة وهو 
الغالب» والمستغاث له (المستضعفين) جر بلام 
مكرة عل الأسل وال دك من القر قول 
القائل : 

يا لقومي ويا لأمثشال قومي 

اس عرفت اق اروا 


call for help 


وإذا م يبدأ المستغاث به باللام» فالأغلب أن يُحْتَم 


quotation in verse 


»۳ 
بالألف عوضاً عن اللام » مثال ذلك قول الشاعر: 
يايزيدآلآيل لعز 
ا ا ن 
وقد بجحذف المستغاث به» فقدخل (يا) على 
المستغاث له مثال ذلك قول الشاعر: 
EE E EY‏ 
على التوفل في بغي وعُذوان . 


الاستفال (istifal)‏ 
هو في عام التجويد: : و افا ض اللسان عن الحنك 
عند النطق » . والأحرف المستَفلّة هى ما عدا المستعلية . 
(انظر: الاستعلاء) . 
آلاستفهام التلاغى rhetorical question‏ 


هو الاستفهام الذي لا يقصد به السؤال عن أمر 
وطلب الجواب عنه» وإنما يقصد به النفى كقول 
البحتري ( ۲۸٤‏ ه): 
و مھ ٤ O‏ 
وما الدَهْرٌ الا عَمَرَة وانجلاوها 
وشيكاً وإلاً ضيْمَّة وانفراجها 
أو الانکار قول امس ( ۳۵٤‏ ه): 
اام الأشداة بسند الذى :رات 
قيام دلیل أو ضوح بیان ؟ 
أو التقرير كقول البحتري : 
ا کا 
أو التوبیخ کقول شوقي (۱۹۳۲): 
وهذي الضجَّة الكبرّى علامَا؟ 
أو التعظي والإجلال كقول المتنبي في الرئاء : 
م للمَحافل والجحافل والرى 
ققدت بمقدك و يَطْلْع؟ 


۳١ 


أو التحقير كقوله يهجو كافوراً: 
مِن أيّة الطَرق ياتي ملك الكَرمُ 
اسن اللحاجم يا كافور والجلم؟ 
المحاجم: جع حجم» وهو موصع الحجامة» أو 
محجم وهو أداة الحجامة . وال ملم : ما يجز به . 
وقد يخرج الاستفهام عن معناه الأصلى إلى أغراض 


بلاغية أخرى كالاستبطاء والتعجب والتسوية والتمنى 


والتشويق . 

وي البلاغة الأوربية يتخذ الاستفهام البلاغيى 
صوراً كتلفة تسمی ٤ص‏ طلحات يونانيسة الأصل» 
فهناك : 

١‏ - الاستفهام البلاغى البَحْت الذي يراد منه إجابة 


ص 
ي چ 


e۲088¡18 معننة‎ 

و٣‏ - الاستفهام القصير بقصد الإثارة المباشرة 
eperotesis‏ 

و الاستفهام لرا ڊlئٺرڍد anthypophora‏ 

و٤‏ - الاستفهام الذي يكون جوابه بديهياً 
eretema‏ 

وه - الاستفهام الذي يراد به التعبير عن النقمة 
والاحتجاج pusma‏ | 

و - الاستفهام المقصود به الاستشارة مع معرفة 
المستفهم | symbouleusis lyk‏ 

و۷ - الاستفهام الموجّه إلى حَكّم أو قاض خيالي 
لحت الامرج أو الوه أل ا سجن طلا لحکمهم 
anacoenosis‏ . | 
آلاستقراء 

في المنطق: هو الحكم على الكلي با يُوجَد في 


جزئياته جيعها» وهو الاستقراء الصرّري» أو با يوجد 


induction 


ف بعضها وهو الاستقراء القام على التعمم . وعلى ) 


الأخير اعتمد المنهج التجريي» فهو يننقل من الواقعة 
الى القانون» وما عرف في زمان أو مكان معن إلى ما 


الأستقصاء 


استالة النفوس 


هو صادق دانماً وني کل مکان ( مج )۱١‏ . 


ك 


minute investigation 
هھ) «أن‎ ٦0 ٤( هو - عند ابن أي الإصبع‎ 
يتناول الشاعر معنى فيستقصيّه بمعنى ألا يترك فيه‎ 
هجرية):‎ ۲۸٤ ( شيئا » » ومثل بقول البحتري‎ 

کالقسی المُعَطّففات ل ت 

هم مَبَريَة بل الأؤتار 

فاختار في تشبيه الإبل بالقسي الأسهم والأوتار )ا 
بىنهھ| وبي القسى من المشاكلة» وذ کره القدامى من 
البلغاء باسم ( حسںن الصورة وائتلاف الالفاظ بعضها ۰ 
2 بعض »» وقريب من هذا ما يسمه علاء السديسع 
مُراعاة النظير » . 

( انظر: المشاكلة» ومراعاة النظر ) . 

حالة الفرد الذي يكون - نتيجة لظروف خارجة عن 
إرادته » اقتصادية أو دينية أو سياسية - قد انقطع عن 
الانتماء إلى نفسه أو عن الشعور بأنه المتصرّف في 
نفسه» فيْعامّل مُعاملة الشيء. بل يصبح عبد للأشياءء 
بل عبدأً لنفس إنجازات الإنسانية من الاختراعات 
الآلية والنظم الاجتاعية والأوضاع السياسية التى تثور 
ضداه وتنقلب عله . 


alienation 


وهذا المفهوم - الذي شاع في الأدب الغفربي 
الحديث وفي عام الاجةاع وعام النفس عند ليل 
الانسان العصري - متمد أصلا من فلسفة هيجل 
«Hegel‏ ¢ تطبیقھا عند کارل مار کس Karl Marx‏ 
وفریدریخ انجلز وإeچ"E Friedrich‏ . والاستلاب 
اهم سمة تيز شخصیات فرانز كافكا Franz Kafka‏ 
في روایاته . 
أستمالة العرس 
هي إحدى الق الثلاث التي نص عليها أرسطو في 


pathos 


كتابه « فن الخطابة» لاستالة السامعين إلى حجحج 


۱ لاستنتاج 


الخطیب مستغلا عواطفهم ومشاعرهم . 
آلاستنتاج inference; conclusion‏ 

انتقال الهن من قضية ملم بها إلى قضية أو أك 
أو قضايا أخرى مترتبة عليهاء» وهو ضربان: مباشر» 
وغير مُباشر» ويدخل في غير المباشر الاستنباط 
والاستقراء ( مج NES‏ 
الإستهلال 

وهو ذلك الجزء التمهيدي في المسرحية البونانية 
القدية الذي تَعْرّض فيه مَّلابَسات الَبّكة قبل المضِي 
الا ا 

والاستهلال أيضاً نال إ0×م الجزء الأول من 
الكلام ( وخاصة الخطبة) الذي يقدم فيه المتكلم جلة 
من الألفاظ والعبارات يشير بها إشارة لطيفة إلى 
موضوع الكلام وكيفية التدرج فيهء ويقصد بذلك 


protasis 


جذب الانتباه لدى جهور السامعين . 
الاستزطاء (istinta’)‏ 
هو قلب العين نوناً عند قبائل هُذَيْل وقيس والأزد 
والأنصار في ثرب مثل (أعطى وأنطى) . 
الاسجال بعد المغالطة 


based on a fallacy 


assertion 


عند ابن أي الإصبّع 10٤(‏ ه) في كتابه 
« تير التحبير » أن يقصد الشاعر غرضاً من ممدوح» 
فيأتي بألفاظ تقرر بلوغه ذلك الغرض» فيسجل عليه 
بذلك» كأن يشترط لبلوغه ذلك الغرض شرطاً يلزم من 
وقوعه وقوع ذلك الغرض» مم يقرر وقوع ذلك الشرط 
مغالَطّةً » ليقع المشروط » ومثاله قول ابن نباتة السَعدِي 
( 1۰0 ھ): 


حا الشتاء وما غي لققرته ۰ 


۳۲ 


legend; myth ۵ الأسطر ر‎ 

)١(‏ قصة خرافية يسودها الخيال» وتبرز فيها قوّى 
الطبيعة في صور كائنات حية ذات شخصية متازة 
وينبني عليها الأدب الشعي . 

(۲) تستخدم في عرض مذهب أو فكرة عرضا 
شعرياً قَصَصيًا مثل أسطورة الكهف عند أفلاطون 
( مج )١١‏ . والأسطورة بمذين المعنيين سرد لا تتفق 
عناصره مع الحقيقة الملموسةء إلا أنها محاولة لتفسير 
صعوبة فهم النظم الكونية كا تبدو للإنسانية إما من 
الناحية الأخلاقية أو من الناحية الميتافيزيقية» 
فالأسطورة بمثابة تفسير يقوم به الإنسان لأسرار لا 
بفهمها علا بأن السردَ الذي يبتكره قد يضفي عليه 
الإنسان (وهذا ما يَحْدْث في أغلب الأحيان) قيمة 
دينية واضحة . فأساطير البشر تعطي عنصراً بشرياً 
معقولاً لظواهر الطبيعة عن طريق تجسيد القوى غير 
المفهومة في شكل آلمة أو كائنات خارقة للعادة. وقد 
تفيد الأسطورة أيضاً بأن تعطي تفسيراً قَصصياً شبه 
منطقى لتجارب الأنسان في حياته اليومية» فالشعور 
چ جهوده في الدنيا تمثله الأسطورة اليونانية القديية 
التي تصور سیزیفوس 5٥طمروا؟‏ وهو محکوم عليه 
بدفع صخرة إلى قمة جبلء ثم تتدحرج إلى أسفلهء ٠‏ 
فيْضطرٌ إلى دفعها ثانية وهكذا أب الآبدين . 

وإلى جانب هذه الوظيفة التفسيرية للأسطورة هناك 
وظائف أخرى منها الوظيفة الأخلاقية التعليمية مشل 
أساطير العصيان للأوامر الإلّهية الذي يتسبب عنه 
العقاب» ومنها الوظيفة التعويضية المحررة لشعور 
الإنسان بالنقص والضعف» ومشاهها : الأساطير التي 
ترتبط بشخصية بطولية عظمى تاريخية كانت أم 
خرافية» ومنها كذلك الوظيفة النفسية التي ترتبط 
بأحلام البشر وتصوراته الرمزية لأشياء أو حيوانات 
خرافية تومىء إلى تجاربه النفسية في الحياة ومخاوفه 
وآماله » وقد استغل الشعراء المحدثون الكثير من هذا 
النوع في صورهم الشعرية. كا أن بعض المواقف 


TT 


الإنسائية كاليتم أو الوحدة أو نشوة النصر أو ذلة 
ا ار غو ك ا ق ي ا 
اور يتمثلها خَيال الأديب الفرد أو الخيال الجماعي 
الذي تعبر عنه المأثورات الشعبية في مجتمع ما . 

وقد توْسَم في معنى الأسطورة ليشمل الخرافة أي 
مجرد القصة الكاذبة التي لا يقبلها العقل» وليشمل أيضاً 
ذلك التشويه الخيالي لشخصية حقيقية ماثلة في أذهان 
الناس باطراد من أمثال الساسة ونجوم السينا أو 
الرياضة » فينسب الناس العاديون ها صفات خارقة 
للعادة هي في الواقع بمثابة تعويض عَمًا يشعرون به من 
تفاهة أو ذلة. 

والأسطورة عند العرب: سرد قصَصي لا یمکن 
إسناده إلى مُؤلف معيّن يتضمن بعض المواد التارجخية 
إلى جانب مواد خرافية شعبية ألِمَهّا الناس من القدَم . 
مثال ذلك قصص الزير سام وعنترة . 
أسطو ره المَلك آرثر Arthurian legend‏ 

هناك قصص وقصائد مَلحَمية كثيرة شاعت في 
العصور الوسطى بانجلترا وفرنسا تدور حوادثها حول 
شخصية أسطورية سميت بالملك آرثر الذي کان يقود 
رفقّة من الفرسان يتمتعون بأَجَل صفات المروءة 
والفترّة . ورغم أنه کان هناك في واقع التاريخ محارب 
بريطاني قاد القبائل البريطانية ضد السكسون إلى النصر 
خلال اثنتي عَشرة معركة في أواخر القرن الخامس 
المملادي إلا أنه لا يكن بجحال من الأحوال أن نخلط 
بين الشخصية الأسطورية وهذا القائد التاريخي . وأول 
ا أدبي هام لأسطورة الملك آرثر يظهر بشكل واضح 
ف « تاريخ ملوك الانجليز» (حوالی ۱١۴۳۷‏ م) 
Historia Regum Britanniae‏ الذي کتبه باللاتىنىة 
جفري اوف Geoffrey of Monmouth mia‏ 
(حوالی ۱۱۰۰ ۔ ۱۱۵۵ م) حیث يشار فيه إلى 
الملك آرثر بأنه كان ملكا عظياً في بريطانيا استطاع أن 
يقود فرسانه الى فتح مُعظم الدول بغرب اوربا . ولكن 
این أخه الفازس موردرد M0٥‏ قاد انقلاباً ضده 


أسطورة الملك آرثر 
اثناء تغيّبه في الحرب . فعاد الملك لإخاد التمرّد وقتل 
موردرد بجوار مدينة ونشستر» غير أنه هو بدوره جرح 
جرحأ قاتلا » فحُمل بعد ذلك إلى فردوس أسطوري 
هو جزيرة أفالون Aan‏ . وقد استغل الشاعر 
النورماندي ويس عع هذه القصة فاقتبسها في 


قصدة ملحمة سماها « رواية بروتس » Le roman‏ 


de Brut‏ ( حوالى (TE‏ والمعروف أن بروتس 
في الأساطير البريطانية القدية هو المؤسّس الأول 
لبريطانيا والجد الأعلى لملوكها. وتسوسع ويس فا 
اقثبسه:بأن أضاف عناص جذيدة للقصة منها؛ المائدة 
المستديرة التي كان يجلس اليها الفرسان من غير تفرقة 
ف اة والملكة جوينيفر ee‏ vعGuin‏ والفارسان 
جاوین nاھچwھےیG‏ وکی Kay‏ وغير ذلك من العناصر 
القصصة الجديدة. ۰ 

ولا شك أن رواية املك ارثر وفرساتة ازوهرت 
على يد الشاعر الفرنسي كريتيان دي ترو!ا ١عiمط٣‏ 
6 عه الذي کتب خمس ملاحم بین ( ۱۱٦۹۵‏ 
و١۸٠۱‏ م) في موضوع الملك آرثر وفرسانه» وقد 
أضاف إليها عنصراً جديداً هاماً هو قصة « الكأس 
المقدسة The Holy Grail or Graal‏ » ذلك الوعاء 
المقدس الذي كان الحصول علبه هو المدف اثر 
الفرستان > وقد اتصلت بقصضن الك رث ”وفرشانة 
غات فا اق آدات الور الاسطي باب 
أوربا : الحب الرفيع (الذي يكن أن تكون له صلة 
با هوى العذري عند العرب)» وأسطورة تريستان 
lyيgjلڌa Tristan and Isolde‏ المأخوذة مسن 
الأساطير الكلتية > وظهور النزعة القومية البطولية» 
وذلك خاصة في بدء عصر النهضة بانجلترا حيها اعتبر 
الك رر فسان را اة البريطانية . ويرجع 
هذا التيار القومي إلى أوائل القرن الشالث عشر في 
« تاریخ بروتش » ں8 الذي كتبه لاييامون 
LF Layamon‏ تاریخ ملوك الإنجليز من عهد برونس 
حتى أواخر القرن السابع الميلادي . ويكن اعتباره أول 


الاسقاط 


نص أدبي باللغة الإنجليزية يحكي قصة الملك آرثر وغيره 
من الملوك الإنجليز من أمثال لير هم1 (الذي اتخذه 
شکسپير موضوعاً لإحدى مآسيه الشهيرة) . كا 
عُولجت أسطورة آرثر» بغية تقوية الروح القومية 
الانجليزية» في الملحمة المساة موت ارثره 


( ۱۳۹۰ م( Morte Arthur‏ وملحمة «الفارس . 


جاوين والفارس الأخضر « Sir Gawain and the‏ 
Green Knight‏ (حوالى ٠۳۷١‏ م) والقصة البطولية 
النثرية المسماة »موت Îرٹر« Le Morte Darthur‏ 
٠١۹۹4(‏ م) التي كتبها السير توماس مالوري ٣ا8‏ 
Thomas Malory‏ <« ¢ ملحمة « ملكة الجان » مط 
Faerie Queene‏ ) ۱۵۹۰ إل ۱۵۹۹ م) التي کتبھا 
ادمند سبنسر e18€۲مS .۴dmund‏ وقد لعست 
الأسطورة الآرثرية دوراً هاما في شعر بعض الشعراء 
الانجليز في أواخر القرن التاسع عشر من أمثال تنسون 
William Morris aa ells Tennyson‏ 
وسونبرن lÎ . Swinburne‏ في فرنسا فقد اختفت 
الأسطورة بعد أوائل عصر النهضةء ولم تستمر في ألمانيا 
إلا مقترنة اقتراناً وثيقاً بأسطورة , الجرال المقدس» . 
ول ي أن التيار القصصي الأل ماني كان يجمع بين 
قصص ارثر وتريستان وايزولدي والكأس المقدسة 
وذلك خاصة في قصيدة فولفرام فون ايشنباخ 
Wolfram von Eschenbach‏ ال لحمية الت ألَمَها ل 
أوائل القرن الثالث عشر . وقد استوحى ريتشارد فاجنر 
Richard Wagner‏ موضصوعات اوو اته الشهيرة في 
أواخر القرن التاسع عشر من هذه الملحمة . وهناك تيار 
آخر للأسطورة الآرثرية هو ذلك الذي يوجد في 
مموعة الأساطير الشعبية القدية التي كانت تتناقل 
مُشافهة بين شعراء ويلز في بريطانيا بلغتهم القومية › 
وقد جعتها في منتصف القرن التاسع عشر الليسدي 
شارلوت جست ues‏ م Chariot)‏ وترجتها إلى اللغة 
الاغيليزية تحت عنوان « المابىنوجيون» The‏ 

. (¢ ۱۸4۹4 - ۱1۸۳A) Mabinogion 


۳٤ 


آلاسقاط 

حذف صوت أو أكثر بقصد تحويل مقطعين إلى 
مقطع واحد لضرورة شعرية أو لتسهيل النطق› 
كإسقاط حركة همزة الوصل في العربية . مثال ذلك : 
واآذي »» « والبیٽ » . 


elision 


EC 
aphaeresis الاسقاط البدنى‎ 
حَذف مقطع أو حرف في بداية الكلمة كحذف‎ 


واو الأمر من « وَثق » فتقول: ثق . 


الأسلو ت style‏ 

هو بوجه عام : طريقة الإنسان في التعبير عن نفسه 
كتابة» وهذا هو المعنى المشتق من الأصل اللاتيني 
للكلمة الأجنبية الذي يعني القَلَم . وني كتب البلاغة 
ايوتائية القدية كان الأسلوب يعتير إإحدى وسائمل 
إقناع الجماهير » فكان يندرج تحت عم التطابة وخاصة 
ا لجزء الخاص باختيار الكلهات المناسبة لَقتَضّى الحال 
elocutio‏ . وتلم عنه أرسطو في الكتاب الثالث من 
بجثه في الخطابةء ثم تعرض له كونتليانسوس 
Quintilianus‏ في الکتاب الثامن من بجحثه في نم 
الا وقد ورت خداء الله الأرزيون ف الصو 
الوسطى بعض مفاهيمها في تقسهاتهم للأساليب الممكنة 
في الكتابة » وقرروا انقسام الأسلوب ثلاثة أقسام: 
البسيط أو الوطيء وںارء sنانہں‏ 11 والوسيط 
Mediocrus stylus‏ والسامي أو الوقور وGravi‏ 
اراي » واعتبروا أعال الشاعر فرجيل نماذج للأقسام 
الثلاثة: فالرّعائيّات وicامc 8u‏ نوذج للوطيء 
والزراعيات وعءإعإمعء6 نمموذج للوسيط والاإنيادة 
ز8 نوذج للسامي أو الوقور. وقد رسموا بهذه 
المناسبة ما سمّوه بعَجَلة فرجيل رمزا للاقسام الثلاثة › 
وكانت عبارة عن سبع دوائر متحددة المركز ومنقسمة 
الى ثلاثة قطاعات كل منها يرمز إلى أحد أقسام 
الأسلوب» والدوائر ترمز إلى المنزلة الاجةاعية» فأسماء 
الشخصات» فالحيوانات الخاصة بها ء فالأدوات المميزة 


۳۵ 


ما فأنواع السّکّنء م أنواع النبات الخاصة بها . وقد 
اعتبرت عجلة فرجيل بمثابة مقتاح لاختيار الكلمات 
والعبارات المناسبة حتى أواخر القرن الشامن عشر» 
وطبقت على جيع أجناس الأدب من شعر ومسرحية 
وا ال ذلك 

وتاك ااه مكمل ترارثة الأدباء الأوريون شن 
امفهوم القدي للأسلوب» وهو التفرقة بين مضمون 
الكلام وطريقة التعبير عنه أو صيغته » فاعتبرت اللغة أو 
التعبير بثابة ثوب للمعنى والأسلوب بمثابة طراز هذا 
الوب . وفي أواخر القرن الثامن عشرء مع بدء انتشار 
الحركة الرومانتيكية في أورباء أخذ الأدباء ينظرون إلى 
الأسلوب بوصفه جزءاً لا يتجزأ من طبيعة الولف 


وهذا هو معنى القول المنسوب إلى عالم الطبيعة 
الفرنسي بوفون Georges-Louis Leclerc, C0mt¢‏ 
de Buf‏ ( ۱۷۰۷ - ۱۷۸۸) بأن الاأسلوب هو 
لأا اة 


وفي الوقت الحديث أصبح الأسلوب موضوعاً من 
الموضوعات التي يعالجها علماء اللغة عامة» وعلماء 
الأسلوب خاصة» فيعتبرونه بمَنزلّة تعبير عن الاختيار 
الذي يقوم اف الف ع ا ا 
والعبارات والتر كيبات الموجودة في اللغة من قبل 
ال لاحل فاط ال ا الي 
الاختيار من بين عدة برامج لفظية شبيهة بالبرامج 
الخطية الخاصة بالحاسب الآليء فيمكن بذلك تحديد 
السات الأسلوبية لنص ما مِن خلال تحليل مظاهره 
اللفظية والنحوية والدلالية » كا يكن تحليلها من خلال 
تعليل العَلاقة القانمة في مدلول الكلام بين المتكلّم 
والمستمع أو القارىء والأشياء أو المعاني التي تواضع 
الناس على ان الكلام رمز ها . والاتجاه اليوم إلى تقسم 
الأسلوب من حيث دلالته إلى أسلوب بياني مشل 
وأسلوب مَجازي رمزي وأسلوب متعدد المعافي 


الأسلوب الجديد العذب 


والأشكال . وهناك تقس آخر إلى اسلوب وجدافي 
وأسلوب تقو يي وأسلوب الكلام الذي ينطوي على 
الاحتال أو الجسم . 

وني الأدب العربي اختلفت تعريفات الأسلوب 
باختلاف العصور» واخر التعريفات تعريف المرحومين 
على الجارم ومصطفى أمين في كتابما: «البلاغة 
الواضحة »» وهو: المعنى المصوغ في ألفاظ مولّفة على 


صورة تكون أقَرّب لتيل الغرض المقصود من الكلام 


وأفعَل في نفوس سامعيه . وقستاه إلى أسلوب علمي» 
ويسم بالنطق والوضوح وعدم استعاله المجازات 
والمحسنات» وأسلوب أدبي ويتاز باليال الرائع 
والتصوير الدقيق وتلمَّس أوْجّه الشبه البعيدة بين 
الأشياء» وإلباس المعنى ثوب المحسوس وإظهار 
اللحسوس في صورة المعنوي . وأسلوب خَطابي» ويتاز 
بقوة الحْجَّة والتكرار واستعال المترادفات وضرب 
الأمثال . (انظر: الطراز) . 
الأسلوب الأدبى 
هو الأسلوب ال ذو الخال الرائع والتصوير 
الدقيق الذي يظهر العنوي في صورة المحسوس 
والمحسوس في صورة المعنوي . 
سلوب انهم 


أن تعر بعبارة قاصداً ضد معناها للتهكم مشل 


literary style 


antiphrasis 


dolce stil nuovo آلسلو ب الجديدالعذب‎ 

ترجة ا استعملها ١‏ دانتي » d Dante‏ 

١‏ المطهر» 0إإماوعإں۴ (البيت السابع والخمسين من 

النشيد الرابع والعشرين) ليصف بها موضوع شعره 

الذي كان يتميز بتعقيد الصور والرمزية من جهة» 

وباعتبار الحب الدنيوي وسيلة للحب الإلهي من جهة 
أخری . 

وهذا انوع الجديد من الشعر متمد من ضاي 

« التروبادور » ous‏ لھ طاںuہا‏ التي کانت تنظّم لمتعة 


أسلوب الحكم 
الأشراف ف العصور الوسطى 


اسلوب الحكيم ( انظر: القول با موجب) . 
الأ لوب الخطابي 

هو ذلك الأسلوب الذي يتاز بقوة المعاني والألفاظ 
ورصانة الحجج» كا يتاز بالجال والوضوح وكثرة 
المترادفات والتكرار . وما يزيد التأثير في نفوس 
السامعين تبرات صوت الخطيب وحسن القائه . 

( انظر: الأسلوب) 
انلوب المي 

أ - هو الطريقة التي صح بها الإنسان عمَا في 
ضمیره بكلهات لا تتمشى مع قواعد اللغة» وذلك كا 
بفعل الأديب مود تيمور في بعض قصصه ورواياته . 


oratorical style 


colloquialism 


ب - هو نفس العبارات التي لا تتمشى مع قواعد 
اللغة . 
الو ب العبار 0 الشعر 4 poetic diction‏ 

المصطلح العربي ترجمة لمصطلح انجليزي بدأ يشَخذ 
أهمية خاصة في أوائل القرن التاسع عشر بانجلترا بعد 
أن ثار الشعراء الرومانتبكيون على العبارات الشعرية 
المتكلّفة التق كان يتميز بها شعراء القرن الثامن عشرء 
إلا أن فكرة اقثران الشعر اسلوب خاصض ف الغبارة 
يرجع إلى أرسطو الذي عالج هذا الموضوع في كتابه 
« فن الشعر» (الفصل ٠۹‏ الى آخر الفصل ۲۲ ). وقد 
بدأ أرسطو الفصل الثاني والعشرين با بأتي: « وجودة 
العبارة ( أي العبارة الشعرية) في أن تكون واضحة غير 
مبتلة . فالعبارة المؤْلّفة من الأسماء الأصلية هي أوضح 
العبارات» ولكنها مبتذلة . . . أما العبارة السامة الخالىة 
من السوقية فهي تستخدم ألفاظاً غير مألوفة . وأعني 
بالألفاظ غير المألوفة : الغريب والمستعار والممدود وكل 
ما بعد عن الاستعال . ولكن العبارة التي تؤلف كلها 
من هذه الكلات تصبح لغزاً أو رطانة» فمَلوّها 
بالاستعارات يجعل منها لاء ومَلوها بالغريب يحعل 
منها رطانة» فإن حقيقة اللغز هي قول أمور واقعة مع 


۳٢ 


التأليف بينها على وجه يجعلها مستحيلة » وليس يمكن 
ذلك بالتر كيب العادي للألفاظ ولكنه يكن 
بالاستعارة . . . » (ترجة الدكتور شكري عمد عباد). 
ومن آثار نظرية أرسطو هذه في الشعر الإنجليزي 
الاهتام بأسلوب خاص في الشعر منذ عصر النهضة 
يلتم فيه الغريب والبليغ والنادر من الكلام . ومع إحياء 
الاهتام باللغات الكلاسيكية وآداما في أواخر القرن 
السابع عشر أخذ أسلوب الشعر يتميز باستعمال 
المجازات والكنايات التي اتخذت من مادج قديية من 
الشعر اليونافي واللاتيني» كا أن الاهةام بالبلاغة وحسن 
التعبير كان يبدو وكأنه يسمو فوق التعبير الصادق عن 
العاطفة والانفعال . هذا هو على الأقل ما كان يظنّه 
الشعراء الرومانتيكيون في ثورتهم على أساليسب 
أسلافهم» ومن أهم وثائق هذه الثورة مقدمة وردزورث 
Wordsworth‏ للطبعة الثانية )٠۸٠٠١(‏ من ديوانه 
(الذي اشترك فيه أيضاً كولردج |ge‏ اه٥‏ .5.1 
بقصيدة واحدة طويلة) المسمى « القصَص الشعرية 
الغنائية» sلهاآاه8‏ اار1 . وتتلخص أفكار 
وردزورث في هذه المقدمة بإيمانه بأن الأسلوب 
الطبيعي حَبْرّ من التكلّف» وهو ذلك الأسلوب الذي 
يعبر تعبيراً صادقاً عن الوجّدان. في حين أن التكلّف 
يشمل كل التعبرات ا التي يستعيرها الشاعر 
من غبره من الشعراء أو من كتب البلاغة المعروفة. 
وأهم ما قاله وردزورث في هذا الصدد: ١لا‏ يوجد» 
ولا يكن أن يوجدء أي فرق جوهري بين لغة النثر 
ولغة النظم»» وذلك لأن الشاعر في رأيه ليس سوى 
إنسان يخاطب غيره من البشرء لذلك يتحتم عليه استعمال 
أسلوب يتألف» على حدٌ قوله» من « انتقاء عة التي 
يستعملها البّشر حقيقة » . وقد علق كولردج في سيرته 
الأدبية 1 JE (۱1۸1¥) Biographia Literaria‏ 
آراء وردزورث (في الفصول ۱٤‏ - ۲۲) ججح تم 
عن ميل فيه إلى مَنح الشاعر الحق المطلق في ابتداع 
أسلوب شعي يتأثّر بطبيعة خياله الخاص على أن ي 


۳۷ 


دلك في حدود تلك القواعد العامة الى تعن الطبيعة 
العامة للغة وشروط استعاها . 1 

أما الآداب الحديثة الأخرى» فقد دار فيها مثل 
هذا الجذل: ففى الأدب الفرنسى مثلاً نجد الشعراء منذ 

عصر النهضة تهون اا خاس ال اا 

علوم البلاغة في 
للشعر الفرنسي ف القرن السابع عشر هي سمو المعافي 
في ثوب من العبارات الوقورة المحكمة السك التى لا 
تستسام لطوفان الخيال وتراکم المجازات والتر کیبات 
البلاغية . فالاقتصاد والأناقة في التعبير هما ما يميز الشعر 
الفرنسي منذ ذلك الوقت حت ثورة فيكتور هوجو 
Victor Hugo‏ التي أرسى قواعدها في مقدمته الشهيرة 
سرحت » Preface de «Cromwell» « JgagjS‏ 
(۱۸۲۷). فقد قرر هوجو أن ميدان الشعر هو 
الحقيقة كلها لا مجرّد ما فيها من جال وحسن تنسيق 
وسُمُو معان » الأمر الذي جعله ينادي بأن كل القيود 
المنظمة ا الشعري تزال في سبيل اختيار لغة تعبر 
عن شدة الانفعال من غير اهتام بالتقاليد السابقة 

وني أواخر القرن التاسع عشر عاد الشعسراء 
الفرنسيون ( وخاصة أعضاء المدرسة البرناسية والرمزية 
منهم) إلى الالتزام بالتعبير المحكم البليغ . 

وفي الأدب العربي الحديث يُمكن اعتبار «اللغة 
الشاعرة » لعباس سود العقاد خَبْرَ موضع لمناقشة 
انت العارة اة ف ادت اى 
اسلو ب العلمى scientific style‏ 

هو الأسلوب الواضح المنطقي البعيد عن الخيال 
الشعري ولك لسانت الى كت ا الب 
العلمية . 

( انظر: الأسلوب) . 
آلاسلُو ب ۱ کلف mannerism‏ 

هو الأسلوب الذي يضحى فيه بالمعنى في سبيل 
العناية بالألفاظ والحشو بالمحسنات البديعية ومثال ذلك 


خسن التعبير . على أن السمة المميزة 


أسلوب المولدين ) 


الأدب العرفي في العصور التالبة لسقوط بغداد (107 
هجرية) وشاع هذا المصطلح عند مورخي الفنون 
ليصف أسلوباً فنياً آزدَهَرَ فها بين عصر النهضة وما 
سمي بعصر « الباروك » . ويرجع هذا المصطلح ال 
المورّخ الناقد الفني الإيطالي جورجيو قاساري 
۱٥۷٤١ - ۱۵۱۱( Giorgio Vasari‏ م) الذي 
استعمله ليعير به عن قدرة الفنان في الجمع بين عناصر 
جيلة في وحدة جيلة الانسجام . ول يعن التكلف بعناه 
المستهجن إلا في أواخر القرن الثامن عشر حينا استعمل 
لنقد الأسلوب الفني الذي شاع بين عهد ميكلانجلو 
Michelangel0‏ وعهد روبنس Rubens‏ في أسالیب 
فنانین من أمثال: Tintorett0 gigi‏ وتشيليني 
El Greco guys Cellini‏ . 

وإذا طبقنا هذا المصطلح على الأدب الأوري شمل 
جون لیل راا صطە[ ( ۱٦۰7 - ۱۵١٤‏ م) في 
اغلترا» EE.‏ دي« جêگiر| Antonio de‏ 
Guevara‏ ( ۱۸۰؟ - ۱0٤0‏ م) قي إسبانیا . وقد 
ذكر فيلسوف الفن الأمريكي وايلي سيفر نار 
طpرS‏ في كتابه « مراحل أربع لأسلوب عصر 
النهض ڑةã(‏ )1۹00 م( Four Stages of‏ 
شعر الشعراء الممتافيزيقيين 
بإنجلترا في القرن السابع عشرء وأن مأساة « هاملت» 
لشكسبير » يتميزان بذلك القلق والتوتر الداخلي اللذين 
تتميز با فنون العارة والنحت في أواخر عصر النهضة 
وأوائل القرن السابع عشر بأوربا بکل ما فیها من غلو 
وتعقید وتوتر کامل . ) 
آلأسلوب ال idiom‏ 

الطريقة الخاصة في تأليف عمل في معيّن يتميز به 
ل ورن غر قال ملا ارت ال ف 
الموسيقى أو روفائيل في التصوير . 


اسلو ب الول style of post-classical jı‏ 
men of letters‏ 
هو أسلوب العباسيين الذي يحافظ على مادة اللغة 


2 ùİ Renaissance Style 


أسلوب النثر 


ومقوماتا التصريفية والنحوية» ويلائم بينها وبين 
کا أنه يتجرد من ألفاظ البذو الحوشية» وتشيع فيه 
الألفاظ منتخبة مع المذوبة والرشاقة أو الجزالة 
والرّصانة » وابن ممع ۱٤۲(‏ ه4؟) من أوائل من 
بوا الأسلوب الكتابي العباسي المولّد الذي يقوم على 
الوضوح» وأن تشف الألفاظ عن معانيهاء وتخلو من 
كل غريب وحشِي ومبتذل عامي» كل ذلك مع 
الإيجاز» وبشار ( ۱٦۷‏ ه) من رواد هذا الأسلوب» 
وفیه یقول ابن المعتز (۲۹۱ ه): ١‏ كان شعره أنقى 
من الراحة» وأصفى من الزجاجة» وأسْلَسَ على اللسان 
فنالا الد 
انوب التثر 

أهمٌ ما ييز أسلوب النثر عامة هو مُطابَقة الكلام 
لُقتضى الحال» والمقصود بالحال هنا إما الوصف أو 
السرد أو الشرح لفكرة مجردة. وهذه هي الأشكال التي 
يصاع فبها النثر عادة. وقيل إن آهم ما ارت 
النثر عدم نبو الكلهات المستعمَلة فيه » بحيث لو استعمل 
غيرها في موضعها لأخَل بالمعنى . 

وقد اعتقد الكاتب الروائي الفرنسي جوستاف 
فلوبیر u be۲٤‏ 4ا۴ Gustave‏ أنه یوجد لکل معنی 


prose style 


« اللفظ الأصرب » ماوںز مص ع[ وأن واجب الناثر 
هو ا کتشافه دون غبره . 


وعند العرب يراد بالنثر في الأدب النثر الفني» وهو 
الذي يخضع لقوانين معيَنة كأن يحتوي أفكاراً مُنظمة 
تنظيا حَسناً ومعروضة في أسلوب جاب حَسَن 
الصياغة جَيَدٍ السك جارياً على قواعد اللو 
والصّرف . وقد بظهر النثر الفي في صورة حَطابة أو 
رسالة أو قصة أو مُناظرة أو تاريخ أدبي . فأما الخطابة 
فلا بد فيها أن يكون الخطيب قوي الحجة» وأن يتبع 
في إقناع السامعين طريقة الشرح والبسط والعرض 
لجزئيات الموضوع » ثم التدليل عليهاء كا ينبغي أن 


حياتهم المحَحَضرة» فهو يخلو من ألفاظ العامة المبَذَلةء . 


۳۸ 


يتخير من الأساليب ما يثير عواطف جهوره ويستميله 
إلى ما يدعو إليه . 

أما الرسالة ققد وفعت قوائن بن طراتق 
الخطاب فيها وتحدد فواتحها وخواتمهاء وقد كانت 
الرسالة في صدر الإسلام مثلاً تبدأ بالبسمَلة» 
فالحمدلّة» فعبارة «أما بعد »ء ثم ذكر الموضوع . وتخم 
بالآية الكرية ( والسلام على من انبم الدّى) إن كانت 
ادارا او ديرا 

ومن القصَص المقامات» وهي حكايات قصيرة 
قفد فا الاب إل الا ىف العارة واظهار الراغة 
في اللغة والأدب . وأما المناظرةء فلا بد فيها من قوة 
الحجة» ووضوح العبارة» وتحديد الفكرةء وصياغة 
الألفاظ المساوية هما تماماً . وأما التاريخ فالذي يعتبر منه 
أدباً ذلك الذي يتخلله التقرير والنقد والتظّر» مع 
انلوب ووي 

اويا مرن بالوان اديع (نسية ال افص 
Euphues‏ للکاتب الانجلیزي جون لل رار nطہل‏ 
(سنة ٠١۷۹‏ ) في العصر الاليصاباقي . 

وأقرب مثال في الأدب العربي نشل هذا الأسلوب› 
« مقامات الحريري » ( ۵۱۰ ه؟) . 
اسم الألة 

هو أحد المشتقات من الفعل أو المصدر على خلاف 
في ذلك. وهو اسم للوسيلة التي يتم بها الحدث» وله من 
الفعل الثلائي المتعدي صيغ ثلاث: 

(۱) مفعال» مثل مفتاح ومنشار» 


(۲) ومفعل» مثل مبضع » ومخرز» ) 
(۳( ومفعلة» مثل مكتسة» وممحاة (أصلها 


euphuism 


instrumental noun 


وقد بای اسم الآلة جامداً مثشل : فاش قلسم» 
سکّن» كا قد يأتي مشتقاً على غير الأوزان الثلائة 


۳۹ 
المتقدمة» مثل مشط . 


( انظر: المشتقات) . 


اسم التفضيل the name of‏ 
superiority‏ 
( انظر: أفعل التفضيل ) 
الاسم الجامد noun incapable‏ 


of growth 

هو ما لم بوخد من غيړه» وهو نوعان: 

(۱)( اسم ذlٽت concrete noun;substan‏ 
(ع«ا» وهو ما دل على شيء غير موصوف بصفة› 
مثل : رجل» إنسان» صن . 

(۲( اسم معنی abstract noun‏ »> وهو ما دل 
على معنى مرد مثل عَذل» نزاهة» حكم . 
اسم الرّمان 

هو أحد المشتقات من الفعل أو من المصدر على 
خلاف في ذلك وهو اسم لزمان وقوع الحدث» وهو من 
الثلاثي على وزن مَفْعَل إن كان معتل اللام مطلقاً مثل 
مَرعَّى (لزمان الرَعّْي)» وعلى وزن مَفعل إن كان 
صحيح اللام مكسور العين في المضارع مشل مَعرض 
( لزمان العَرّض)ء أو كان صحيح اللام معتل الفاء 
بالواو» ش موعد (لزمان الوعد). ومن غير الثلائي 
على وزن اسم المَفْعُول» مشل مجتمَع (لزمان 
الاجتاع) . 0 اسم المفعول) . 
اسم الوت 

هوء عند التحاة من العرب» كل لفظ كي به 
صوت» أو صوت به لجر أو دُعاءء أو تَعَجّب» أو 
توَجُم» أو تَحَس» مثال ذلك: صّهيل الفرس» هديل 
اجام وتقيق الضفدَع . (المعجم الوسيط) . 


noun of time 


onomatopoeia 


اسم الفاعل  active participle‏ 
هو صفة تشتق تشتق من الفعل المبني للمَعلُوم المتصرّف 


للدلالة على من وقع منه الفعل» وهو من الثلائي على 


الاسم المستعار 

وزن (فاعل)» ومثاله : قائم وفاتح › فان کان فعله 
ناقصاً حذفت ياؤه من اسم الفاعل في حالتي الرفع والجر 
إن کان منَوَناً» مثل قاض » وغاز ( انظر الناقص) . 

ويُصاعٌ من غير الثلاثي على وزن مُضارعه مع إبدال 
حرف المضارّعة ما مَضمومة وكَسر ما قبل الآخرء 
مثشال أكرم وكرم ومُکرم» وتعاوَن ويتعاون 
ومتعاون . 
ala‏ 

هو ما لا يتغير آخره بتغير العوامل الداخلة عليه » 
ومثاله : هذا حديث شق » واستمعت الى هذا الحديث» 
ورأيت هذا الرجل من قبل . والأسماء المبنية في اللغة 
العربية هي: الضائر»ء وأسماء الاستفهام» وأساء 
الشرط» وأسماء الأشارةء والأسماء الموصولة› وأسماء 
الأفعال» وبعض الظروف ( حيث أمس الآن) . 

(ارجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 


اسم المَرَّة 
هو المصدر الذي يدل على حدوث الفعل مَرَةَ 
واد وهو من الثلائي عل وزن فعلة» مثال ذلك 
سجدة من سَجَدَ > ويصاغ من غير الثلاثي بزيادة تاء على 
مَصدره القياسى أو بزيادة لفظ (واحدة) إن كان 
المصدر لقياسي ختوماً بالتاءء مثخال ذلك: اندقع 
اندفاعة » واستغاث استغاثة واحدة. 
الاسم المستعار 
nom-de-plume; pseudonym 1‏ 
هو اسم للكاتب غير اسمه الحقيقي يوفع به على 
ملف ما لأغراض نختلفة منها: تبين مدى إقبال القراء 
على قراءته من غير تأر بشخصيته » أو خشية مواجهة 
الرأي العام» أو لأنه يشغل مركزاً لا يتناسب مع نوع 
معين من التأليف» إلى غير ذلك من الأغراض . والمثل 


indeclinable noun 


nomen vicis 


الحى في الأدب العربي الحديث اسم « أدونيس » الذي 


اتخذه الشاعر اللبناني عل أحد سعسدك » واسم « بنت 
الشاطىء » الذي اتغذته الكاتبة والعالمة المصرية الد كتورة 


الاسم المشتق 
عائشة عبد الرحن . 
الاسم المشتق 
هو ما أخذ من غيره» وڌل على شيءِ موصوف 
بصفة» مثل : عادل (صفة)ء مَنصور (صفة)» جَميل 


derivative noun 


( صفة) . 
م واس 9 90 
اسم المصدر quasi-infinitive noun‏ 


هو ما دل على الحدث» وخُذف منه بعض حروف 
فعله من غير تعويض كؤضوء وتَوْضًأًء وعَطاء 
وأعطّى . والفرق بينه وبين المصدر أن المصدر إذا 
حذف منه بعض حروف فعله فلا با من التعويض 
كعدة مصدَر وعد فإن التاء عوض عن الواو المحذوفة . 
آلاسم المُعْرّب 

هو ما یتغیر اخره بدخول العوامل علیه» وهو لا 
يده حصر في اللخة العربيةء ومثاله : أقبل الربيعٌء وما 
أجل الربيع» وني الربيع تتفتح الأزهار . 
اسم | لمفعو ل passive participle‏ 

e e 


790 


ويُصاع من اللاي على وزن مول مثل مهوم من 
هم ومَعْقول من عقل» وهذا العمل مَرَعوب فيه من 
رُغبَ فيه (إن كان الفعل لازماً)» ومَقول» ومَسير 
إليه» (إن كان الفعل أجْوّف من قيل وسيرَ إليه)ء 
ومَطويّ (إن كان الفعل ناقصاً من طَُوي) 

(انظر: الفعل اللازم» والأجوف» والناقص› 
والمبني للمجهول) . 

ويصاغ اسم المفعول من غير الثلاثشي على وزن 
مضارعه المبني للمَجهول مع إبدال حرف المضارع ميا 
مضمومة وفتح ما قبل الآاخر» مشال ذلك يُذاكَر 
ومذاکر. 


اسم المّكان 
هو أحد المشتقات من الفعل أو من المصدر على 


declinable noun 


noun of place 


30 


خلاف في ذلك وهو اسم کان وقوع الحدث» وهو 
على وزن مَمعّل إن كان معتل اللام مطلقاً مثل مَرْعَى 
( لمكان الرعي)» وعلى مَفعل إن كان صحيح اللام 
مكسورَ العين في المضارع مثال ذلك معرض (لكان 
العرض)» أو کان صحيح اللام معتل الفاء بالواو» مثل 
موعد ( لكان الوعد) . ومن غير الثلاثي : على وزن اسم 
المفعول» مثل مستشفى (لمكان الاستشفاء) . (انظر: 
اسم المفعول) . 
ام لوقع 

الاسم الذي يتميز به مكان جغرافي من الحضر أو 
الريف كالقاهرة ودمشق و حمص و إربد. وكثيرا ما 
تجمع أسماء المواقع في مَعْجَّم جغرافي كمعجم البلدان 
لياقوت ( ٦۲٠‏ هجرية) . 
ا 

هو المصدر الذي يدل على هيشة حدوث الفعل 
وصورته » ويصاغ من الثلاثي على وزن فعلة» ومثاله 
جَلّس جلسة العُظماء. إلا إذا كان المد الأصل 
مختوماً بالتاء فانه يحب في هذه الحالة وت ئة 
بلَفظ واحدة أو ما يماثلهاء ومثال ذلك نَمَدَ الضالّة 
نشدة واحدة أو طويلة . ولا يصاع اسم الميئة من غير 
الثلاڻي . 


place-name 


noun of manner 


demonstrative pronouns ر6‎ ll أسماء‎ 

هی الق بغار ا ال ا هدا الان 
جيل التنسيق) أو مَعْنوي (تطربني هذه الخلال) . 
وأسماء الاشارة هى : a‏ 
هؤلاء» ویشار 1 الا القريب . وذاك» وذاك» 
وذاکا» وذاکم» وداک وتان ا إل ا 
المتوسّط بين القريب والبعيد . 

ولك وتلك» وڏلكا» وڏلکم» وذَلكنْ» ویْشارٌ 
و ا وشار ال 
المكان القريب» وهناك للمتوسط» وهنالك للبعيد . 
أسّماء الأفعال ٠‏ 

هي أسماء للأفعال من حيث دلالتها على المعنى 


verbal nouns 


٤١ 


الموضوعة له »ومنها ما هو للأمر کآمین بمعنی استجبٰ» 
وص بمعنى أسكت» وعَلَيْكَ بمعنى ارم . ومنها ما هو 
للمضارع كوي بعنی أعْجَبُ کا في قوله تعالى : « وي 
كأنه لا يلح الكافرون» أي أعجب من عدم فلاح 
الكافرين . ومنها ما هو للاضي كهيهات ممعنى بعد 
کقول جریر ( ۱۱۰ أو ١١٤‏ ه): 

فهيهات هيهات العقيق ومن به 

وهيهات خلٌ بالعقيق نواصلّه. 

آلأسْماء الخمسة 

هي : أب» وأخ» وحم » وفم» وى فة الان 
ترفع بالواو» وتنصب بالألف» وتجر بالياء» وذلك 
بشرطین : 


the five nouns 


١‏ - أن تكون مُضافة ۲ - وأن تكون مضافة إلى 
غير ياء المتكلم» ومثال ذلك: أقبل أبُوك» ورأيت 
أباك اليوم » وذهبت إلى أبيك بالأمس» وهكذا البقية» 
غير أن «فم» عند إضافتها تفارقها المي فيقال: فُوك» 
وفاك» وفيك . کا يشترط : في إعراب هذه الأسماءء 
بالشکل المذكور ألا تكون مثناة ولا مَجمُوعة جَمع 
مذكر سام وإلا أعَربّت إعراب المثنى وجع المذكر 
السام (انظر: المثنى» وجع المذكر السالم)» وألا تكون 
مُصَغْرة» فإن كانت كذلك أعربت بالحركات» فتقول: 
عاد آبي» فاشدت انان اورت بای » وهکذا . 
اا الذو nouns beginning with dhU jı‏ 

هم الملوك الذين تبداً أسماؤهم و ت و 
أي نواس ٠۹١(‏ ه؟) بهذه الكنية أن خلفا الأحر 
(۱۸۰ هھ تقریباً) کان له وَلاء بالیمن» وکان من 
أشد الناس ميلا إلى ابي نواس» فقال له تكن بأساء 
الذوين› م أحصی أنماءهم» فقال: ذو جدن. وذو 
يرن وذو نواس» فاختار ذا واس» فتاه با . 
آلأسّماء المَوٴصولة 

وهي نوعان : 

| - مختصة بالدلالة على شيء معَيّن كالُفرد أو 


relative pronouns 


9 
الاساء الموصولة 


ا منتى أو الجمع دكا وشا وهي : ايء الي ٬‏ 
األذان » آللتان » اللائي أو اللاي . فالذي للمفرد 
المذكر عاقلاً أو غير عاقل » والتي للمفردة عاقلة أو غير ٠‏ 
عاقلة » واللذان مثنى الذي في حالة الرفع» واللّذيْن في 

حالتي النصب والجر . واللتان مشنى التي في حالة الرفعء 

لبن في حالتي النصب والجر. والذين جع الذي في 

جيع الحالات . واللائي أو اللاتي جع التي في جيع 
الحالات . 

ب - مشتركة في الدلالة على شي معين بجيث يكن 
أن تدل على لمرد أو المنّنى أو الجمع مُذْكراً كان أو 
مؤنتاًء وهي : مَنْ (للعاقل)ء وما (لغير العاقل) وال 
(للعاقل وغيره)» ومغالهما قول الفرزدق ٠١١(‏ أو 
٤‏ هجرية ) : 

ما انت بالحَكم الترضى حُكومته 

ولا الأصيل ولا ذي الرأي والجدل 

أي الذي ترضى حكومته . وذو (للعاقل وغيره)» 
ومثاها قول بجير بن غنمة ( جاهلي) : 

وان مَولاي ڏو عيبي 

أي الذي يعبرني: وذا (للعاقل وغيره) ومثاها قول 
الشاعر : 


Lg e 


الا الان لىم هادا ال 
r:‏ ۹ س 
وقول أمية بن الي الصلت ( جاهلي) : 
ألا إن قلبي تى القاعيتا 
وأاي» ومثاها قوله تعالى : « م لننزعن من كل شيعة 
ایهم اش على الرحمن عتا » أي الذين هم اشک 
ومتاطا من الشعر قول غىتان بن وَعلة ( مخضرم) : 
ا ما ال ى تاك 
ا ° E‏ 2 ّ 
أي الذين هم أفضل . ولا بد لكل اسم موصول من 
صلة وعائد . 


( انظر : صلة الموصول) . 


الإساعيلية 


1 سما عيلىة Ismaili sect‏ 
هي فرقة من الشيعة الإمامبة َنْب إلى إسماعيل بن 
جَعفّر الصّادق ۱١۸(‏ ه). وأتباعه يعتقدون أنه هو 
الإمام الستابع برغم أنه مات في حياة أبيه» لأنه الاين 
٠‏ الأكبّر لجعفر الصادق» ولذلك يمون بالسَّبعيَّة أي 
الذين يعتقدون في سبعة أئمّة: علي » فالحسن» فالخسين» 
فعلى رين العابدين» فمحمد الباقر» فجعفر الصادقء 
فإسماعیل . 
(انظر: الاثنا عشرية) . 
آلاسْميَة 
)١(‏ نظرية تقول بأن الكليات لا وجود لما في 
الواقع ولا في الذهن» وإنغا هي مجرد ألفاظ أو أساء 
تدل على عدد غير محدود من الأشياء . 


nominalisn 


( ۲) تقابل الواقعية والتصورية» وتعبر هذه القسمة 
الثلائية عن مشكلة الكليات التي شغلت المدرسيين . 

(۳) الاسمية العلمسة: اتجاه يذهب إلى أن 
النظريات والقوانين العلمية ليست إلا صيَغاً يتواضع 
عليها ( مج .)١١‏ 
أسواق الأدب 

هي الأماكن التي كان برض فيها الشعراء 
) قصائدهم على حَكم ليْبْدِي رأيه فيها ويضفي عليها ما 
تستحق من تقدير. وأشهرها عُكاظ» موضع بين غغلة 
والطائف والمرَبّد في البصرة . 

( انظر: عكاظ » والمربد) . 


literary fairs 


الاشارة (انظر: الايجاز) . 


الاشارة» آلعلامة sign‏ 

هذا مفهوم أساسي في كل دراسة علمية للغة إلا أنه 
عَصيٌ جداً على التعريف» وخاصة أن الاتجامات 
الحديثة في عام اللغة تميل إلى اعتبار الإشارة مفهوما 
عاماً يخرج عن كونه مجرد إشارة لفظية أو معنوية . 
والتعريفات التقليدية للإشارة تصف ذلك المفهوم من 


EY 


غير أن تعرّفه تعريفاً واضحاء فهي تدور حول اعتبار 
الاشارة علاقة على حد قول المناطقة (0ناهام٣)‏ بين 
شيئين متصلن بعضها ببعض الأمر الذي يحعل دلالتها 
تنحصر في نوعية تلك العَلاقة. أما علاء اللفة 
المحدثون فقد استمدوا نظريتهم في الإشارة وتعريفها 
من تلك الدراسة الأساسية في عام اللغة التي اضطلع با 
فقيه اللغة السويسري فرديناند دي سوسور 
Ferdinand de Saussure‏ في کتابه « دراسة في عام 
غيت م « Cours de linguistique gênérale‏ 
»)۱۹١١(‏ حيث عرف الإشارة بأنها كنةٌ أو ماهية 
قابلة للإدراك بالنسبة لمجموعة محددة من مستعمليهاء 
وأنها في حد ذاتها ناقصة المعنى تماما إذا أدركها أحد 
من غير هذه المجموعة. وقد وصف دي سوسور ذلك 
الخنصر القابل للإدراك في الإشارة بأنه الدَالّ 
signifiant‏ » ك) وصف ذلك العنصر الغائب عن 
الاشارة نفسها والذي تشير إليه بأنه القَحوّى أو المؤدّى 
inf‏ . أما العلاقة القائمة بين العنصرين فقد ساها 
بالمدلول 0ناهعاگن«عاء . وقد أَلَحَّ على ضرورة التمييز 
بين الإشارة عصعزي والرمز امامإ روء وبين المدلول 
والاستحضار الذهني ٣0ااة)عءغإممع‏ الذي إن هو 
إلا مثول صورة ذهنية في عَقل مستعمل الإشارة. 
وهناك تييز آخر أبرزه دي سوسور هو التمييز بين 
الإشارات والأعراض ”امإ رء التي اعتبرها 
اشارات طبيعية . وقد لعبت نظرية الإشارة دوراً كبيرا 
في النقد الأدبي الغربي الحديث وخاصة لدى النقاد ١.١‏ . 
رتشاردز وdإھطRic‏ .1.۸ وتلمیذہ ولے امپسون 
William Empson‏ الإنجلیزیین والأمریکي کینیٹث 
برك Kenneth Burke‏ والفرنسي رولان بارت 
Roland Barthes‏ . 
آلإشباع padding for‏ 
rhyme’s sake, (ishba’)‏ 
وکر این الأثبر ٦۳۷(‏ ھ) في کتابه » ا 
الستاثر» نقلاً عن أي العلاء مد بن غام المعروف 


۳ 


بالغانمي أن الإشباع هو « أن بأتي الشاعر بالبييت» 
فيعلق القافية على آخر أجزائه ء ولا يكاد يفعل ذلك إلا 
خذاق الشعراء» وذلك أن الشاعر إذا كان بارعا جلب 
رنه وذ كاله وفطته إل الاه وقد قت اة 
واستغتى عن الزيادة فيه » قاقية متممة لأعاريضه 
ووزنه» فجعلها نعتاً للمذكور» كقول ذي الرْمَة 
( ۱۱۷ هھ): 

قف العيسَ في أطلال ميه قاسأل 

ARE 

فقد م لعن فل كلت (التل) وشا لرا 
وانما أتى بها الشاعر للتقفية واستقامة الوزن. وهذا لا 
يختلف - كا رأى ابن الأثير - عن التبليغ» فالتبليغ 
والاشباع اسان لنوع واحد. 


والإشباع» في الغروض العرية حركة اليل . 


( انظر: الدخيل ) 
آلاشتراك اللَفظي » تَعدّد المعاني 
لظ الو احد., polysemy‏ 

حال اللفظ المستعمل في لغة من اللغات بمَّعان 
متعددة في وقت واحد أو في أوقات ا 8 
يرجم هذا اللفظ إلى أصل لغوي واحد أو إلى أكثر 
من أصل . فمثال الذي يرجع إلى أصل واحد لَفظ 
(المجرس)ء فهو في الحجاز بمعنى القردء وعند تمم 
معنى الب . ومثاله أيضاً لفظ (اللَيْث) فمن معانيه 
الأسد» وضرب من العنكبوت» واللسن البليغ . على أنه 
من المحتمّل أن يكون أحد هذه المعاني هو الأصيل في 
اللغة ثم تغير ونسي عند قبيلة وظل مُحتفظاً به لدى 
قبيلة أخرى لظروف نجهلها . 

ومشال الذي يرجع إلى أكثر من أصْل لَفْظ 
(دست)» فهو في الفارسية بمعنى اليد والقوة» ولي 
العربية اللّباس» وصَذر المجلس» ومَنصب الوزارةء 
والغلبة في الشطرنج ونعوه والمعاني الثلاثة الأخيرة تشعر 
بمعنى السّلطة والقوة وهو المعني المقصود من اللفظ 
الفارسي» وأغلب الظن أن العرب استعارت لظ 


الاشتراك المضل ‏ المشكك 


(دسْت) من الفارسية ثم طوروا معناه حتى شمل جيع 
المعاني المتقدمة . وخاصة أن هذا اللفظ ليس له اشتقاق 
لغوي في المعاجم العربية . ومن الغريب أن لفظ (يد) 
العري يُستعمل مَجازاً بمعنى القوةء قال تعالى : [والسماء 
بنيناها بأيْدٍ (الآية ) أي بقوة. ومثال الذي يرجع إلى 
أكثر من أصل في الإنجليزية لفظ عة » فهو بعنى 
سباق من أصل جرماني» وععنى جنس من أصل 
لاتيني. وأما عوامل تعدّد ا لمعاني للَفظ واحد فهي: 

١‏ - الاستعال المجازي» فعبارة ( كثير الرّماد) ها 
معنى حقيقي وآخر مَجازي وهو الكرم . 

۲ - أخطاء النشءء فقد يستعملون الألفاظ بمعنى 
جديد لا وجود له في أصلل اللغة . 

۳ - تغيّر المعنى الأصلل في فمجة قبيلة واحتفاظ 
أخرى به لظروف نجهلها كا في مثالي (الهمجرس 
واللَيْث) . ) 

> - استعارة اللغات بعضها مسن بعض ألفاظا 
مسَحدَة الصورة مُختلفة المعنى كا في مثاليٰ (دَسشت 
و 48م ) السابقمن . 

ه - غير الظروف الاجتاعية وتقدّم الحياة العقلية ‏ 
ففى العربية كان يقصد بالصلاة مجرد الدعاء» 
وبالزكاة الاء» وبالخج القصدء مم قصد بہا بعد ظهور 
الإسلام المعاني الشرعية المعروفة» وكذلك الحال في 
جيع المصطلحات الفنية والعلمية بعد تطور العلوم 
والفنون إلى ما نراه اليوم. (للاستزادة من هذا البحث 
انظر « في اللهجات العربية » للد كتور إبراهم أنيس) . 
آلاشتر | ك المُضل equivocation dail]‏ 

١‏ - استعمال الكلمة أو العبارة التي تحتمل معافي 
مختلفة بقصد الأإيهام والتشكبك . 


اللفظ الكل الذي يصدق على أفراده بنسّب متفاوتة ٠‏ 


كالوجود بالنسبة لواجب الوجود وبالنسبة للمُمكن 


( مج 4). 


الاشترا كية 


آلاش شترا كية 

هي نظرية سياسية واقتصادية توجب أن تكون 
وسائل الإنتاج والتوزيع والتبادل ملوكة للشعب» كا 
توجب أن تتكافاً افرص أمام كل الناس في تنمية 
مواهبهم» وأن تكون ثروة المجتمع و ا 
عادلا . 

وهناك نوعان من المذاهب الاشتراكية السائدة 
اليوم: 

اولا - المذاهب التى تصف نفسها باعتناق 
الأشتراكة الغلسة» وهي التي تستمد اسنها النظرية من 
كارل ما ركس وتابعيه» وهذه هي الاشتراكية كا 
تفهمها الأحزاب الشيوعية في العام . وتتلخص نظريتها 
في حتمة الصراع الطبقي » ووجوب انتصار الطبقة 
العاملة وقبضها على زمام الحكم بطريق ثوري 

ثانياً - الاشتراكية الديوقراطيةء وهى تلك التق 
تدين بها الأحزاب التي تسمي ا اشتراكية أ 
ديوقراطية اجتاعية . وتختلف عن الأولى في أنها لا 
تستند إلى الماركسية في كل شيء» وني أنها ترى أن 
قيام النظام الاشتراكي يكن أن يتم من غير طريق العنف 
أي بالإقناع السلمي » وبالتدرج في التشريع الاجتاعي . 

وفي الأدب لعب مَصطلح الاشتراكية دورأ كبيراً 
منذ أوائل القرن التاسع عشر في أوربا : 

فاستعمل أول ما استعمل لوصف نظرية سان 
Claude-Henri de Saint-Si01 gaa‏ ) 141۰ 


- ۱۸۲۵( في إعادة تنظم المجتمع على أساس منطقي 


socialism 


تعاوني» کا أطلق على أي عمل أدبي يتناول موضوع ‏ 


العدالة الاجتاعية وضرورة إصلاح حال الفقراءء 

فروایات جورج صilد a George Sand‏ صمت 

بأنها اشتراكية برغم أنها لا تدعو إلى نظام سياسي وإن 

عبرت عن ثورة أخلاقية ضد واقع حال الفلاحين 

بفرنسا في منتصف القرن التاسع عشر . 

آلاشتغال 
هو» في النحو العربيء أن يتقدم اسم » ويتأخر عنه 


syntactical regimen 


٤ 

عامل مشغول عن الاسم المتقدم بالعمل في ضميره أو في 
ملابسه مع E‏ للعمل في الاسم المتقدم» مثال 
ذلك المهذب أكرمَهُء فأكرم اشتغل بالعمل في ضمير 
هذا اللفظ . ويسمى المهذب في هذه الحالة منصوباً على 
الاشتغال . ومثال العامل المشغول يُلابس الاسم المتقدم 
المهذب أكرم أباه» فقد اشتغل العامل ( أكرم) مُلابس 
الاسم کک وهو المضاف ی صمبره (أبا) ویقدر 
فا > فیقال دا 0 اکم با 0 مع 


AOR 


لمتقدم على الابتداء فیقال ا زاملته في الدراسة)ء 


( للاستزادة من هذا البحث» انظر: النحو الواضح 
لعل الجارم ومصطفى أمين» ولغة الإعراب للدكتور 
بدير متولي حيد» وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالكڭ) . 
آلاشتقاق » تصریف الکلمات ۸٥نا‏ ۴۲:۷ 
أصل الكلمة وطْرّق الاشتقاق منها . 


آلاشتقاق الارتجاعي 

تكوين كلمة يُخْيّل للإنسان أنها أصلية من كلمة 
أخرى يْظَّنَ أنها مشتقّة من الأول وإن م تكن كذلك 
فعلاً . وهذا ما يُنكره لَعَويو العرب ونحاتهم» فهم 
يقولون بأن الاشتقاق لا يكون إلا من المصدر أو من 
الفعمل على خلاف بين البصريين والكوفيينء ولا 
يعترفون بأن اسم الفاعل مثلاً يُمكن أن يظهر في 
الوجود قبل وجود المصدر أو الفعل . 


back formation 


آلاشتقاق الأصغر 


هو کا آوضحه ابن ج ( ۳۹۲ ھ) في باب 
الاشتقاق الأكبّر» من کتابه «الخصائص» (۲ - 
۴ ) بقوله «فالصغيرٌ هو ما في ايدي الناس 


40 


وكتبهم» كأن تأخذ أصلاً من الأصول فتَقَرَاهُ فتجمع 
بین معانیه» وان اختلفت صيَعُهُ ومبانيه» وذلك 
كتركيب (س ل م) فإنك تأخذ منه معنى السلام في 
تصريفه» غو سلم ويسلم وسّالم ولان مى 
والسلامة» ولسم : للدي أطلق عليه تفاؤلاً بالسلامة» 
دعل ذللث بعَنبة الباب إذا تأولته . . . فهذا هو الاشتقاق 
الأصغر. ..». وهذا يتفق مع ما يذكره علماء الصرف 
في , « المشتقات » . (انظر: المشتقات ) 
الاشتقاق الأكَبر 

هو کا بینه ابن جني (۳۹۲ ه) في باب 
١‏ الاشتقاق الأكبر» من کتابه « الخصائص» (۲ - 
۳/) بقوله؛ « وأما الاشتقاق الأكبر فهو أن تأخذ 
أصلاً من الأصول الثلاثية» فتعقدَ عليه وعلى تقاليبه 
الستة معنى واحداًء تجتمع التراكيب الستة وما نف 
من کل واحد منها عليه » وإن تباعد شيء من ذلك عليه 
رد بلطف الصنعة والتأويل إليه» كما يفعل الاشتقاقيون 
ذلك في الت ركيب الواحد ...» ويضرب لذلك مثلاً في 
کتاب الخصائص (۱ - ۵)؛ فیقول: « إن معنی ( ق و 
ل) أين وجدّت وكَيّْف وقعت» من تقدم بعض حروفها 
على بعض . وتأخره عنه» إنما للخفوف ( وهو الارتعال 
بسرعة) والحركة . وجهات تراكيبها الست مستعملة 
کُلهاء م يمل شيء منهاء وهي: (ق و ل)» (ق ل 
و)» ( وق ل).(ول ق).(ل ق و)» (ل وق)». 


آلاشر اق illumination‏ 
به امعرفة (مج .)١١‏ 


3 


الأشعا ر ا ل well-contrived poetry‏ 
يقسم ابن طَّباطّبا (۳۲۲ هھ) في کتابه «عیار 
الشعر» الشعر قسمين بقوله: « فمن الاشعار أشعار 
محكمة متقنة أنيقة الألفاظ» حكيمة المعافي» 
اف٠‏ اذا نقضتت وجعلت نثراً م تبطل جودةٌ 
معانيهاء ولم تقد جزالة ألفاظهاء ومنها أشعار مَمَوهة 


الأصالة 


مزخرفة عذبة» تروق الأساع والأفهام إذا مرت 
صفحا» فاذا حصلت رانتقدت برجت معانيهاء 
وزيمّت ألفاظّهاء ومُْجّت حلاوتها ولل يصلح نقضها 
لبناء يتأتف متها فبعضها . كألضور المشدة والأبنة 
الوثيقة الباقية على مر الدهور» وبعضها كالخيام الُوتدة 
التي تزعزعها الرياح» وتوهيها الأمطار» ويسرع إليها 
البلى 4 
ويمثل للاأشعار المحكمة دة زع( :۴ 0 
۷ م؟) التي منها : 
سمت تكاليف الْحَياة وَمَّن بعش 
انين حَولاً لا أبالك تام 
ES hO‏ 
ويشل للكلام الغث المستكره بقول الفرزدق 
(۱۱۰ أو ٠١١٤‏ ه): 
ونا مل و الاس و ا 
بُو أمّه حي أبُوة بُقارية 
أي ليس مثله في الناس حي يقاربه إلا ملكا أبوه 
ا ا 
آلاشمام a sound between‏ 
those of damma and kasra‏ 
هو» في علم التجويد الوقف بالسكون مع الرمز 
إلى الحركة بالشفتين» وذلك كالوقف على « فقير» من 
قوله تعالى «رَبٌ إني لها أنرلت إلَيّ من حير فقير» 
بالسكون مع استدارة الشفتين رمزاً إلى ضم الراء في 
حالة الوصل . دي الحو هو ياء المد المالة حو الضم» 
وذلك كنطق بعض العرب للفعل المبني للمجهول في 
مثل قیل وبيع . 
لأصالة authenticity; originality‏ 
التميز بالجودة والابتكار وهي في الأسلوب أو 
المعنى : أن يكون الأسلوب» أو المعنى متميزاء لم يسبق 
اليه قائلةء فقول الأخطل (۹۰ ه) مثلاً: 


آ—— 


أصحاب السمط اسيع 
حتیى اذا أخذ الزجاج Er‏ 
نفحت فأدرك ريها المزكوم 
ليس بأصيل لأن الأعشى (أول ظهور الإسلام) قد 
سبقه إليه بقوله : 
من خرعانة قد أتى لختانها 
حول فض غامة المزكومٍ 
وتنطبق عادةّ على الثقافات التي تتخللها عناصرٌ 
أجنبية (الثقافات البدائية) . 
أصلحاب السّمط السع 


seven preclous and long poems 


poets of the 


وو؟ګ 9~ 


عند آي عبمدة (۲۱۱ هھ؟) هم امرو القبسش» 


وزهر) والنابغة » والأعشى› ولببد» وعمرو بسن 


كوم وطرّفة» وأسقط عَنترة والحارث بن حلرة. 
غير أن ابن سلام (۲۳۲ هجرية) وضع طرفة في 
الطبقة الرابعة من الشعراء لقلة ما بروّى من شعره . 
والسّمط أو المذَهَّبات أو المعَلَقات أو المْمَلّدات أو 
المسمَطات هي سبع قصائد طويلة جيدة تَحْيرّت من 
الشعر الجاهلي» وكتبت باء الذهب . والسّمط جع 
سَمطاء» وهي القصيدة الْسمّطة» ويقصد بها هنا 
المعلقة . والمعلقات ل تعلق بالكعبة» كا زعم بعض 
المتأخرين» وإنغا هي من العلق معنى النفيس . وهي 
سبع عند اد الراوية ۱0١(‏ ه) لامرىء القيس 
وزهير وطرفة ولبيد وعمرو بن كلثوم والحارث بن 
حلزة وعنترة. وعند المضل الضبْيّ سبع أيضاً إلا أنه 
أسقط الحارث بن حلزة وعنترة وأثبت مكانه) الأعشى 
والنابغة . ونجدها في شرح التبريزي ٠۰۲(‏ ه) عشرا 
EEE‏ 
الإصراف (israf)‏ 
> في العَروض العربي» اختلاف حركة الرَوي 
بوت ان م ار کر کون الفا ۰ 
اريتك إن منعت > کلام یحی بح 


۴~ يو 


یل کی ا 


٤٦ 


ففي طرفي على خی سه 
رفي لبي على يجيي البلاء 
وهو أحد عيوب القافية . 
( انظر: الروي» الإقواء) . 
convention‏ 

ما تواضصع عليه الأدباء وجهورهم من أساليب 
وصيع أدبية . مثال ذلك: ما تعارف عليه الناس في 
التأليف المسرحي› أو بكاء الأطلال أو العَرّل في 
مُستهل القصائد العربية . 
origin of derivatives |‏ 

هو المصدر عند البَصريين» ولعلهم تأثروا في ذلك 
باللغات الآرية» فالفارسية مثلاً تشتق من المصدر 
الفارسي (نوشتن - الكتابة) (نوشيه - المكتوب)» 
ويؤيد ذلك أن سبربه (۱۸۰ ه)» وهو من أصل 
فارسي» إمام البصريين . أما الكوفيون فيقولون بأن 
أصل المشتقات الفعل» فوعد مثلاً أصل لواعد وموعود 


وموعكد الخ . 
أصلى original‏ 
صفة ‏ ق على النص الذي ت تسخ منه نسّخ أو 


تخد اساسا للتر جه إلى لغة أخرى» كا تطلق أيضاً 
على الطبعة الأولى لأثر أدبي ما . 
آلاصمات ( انظر: الذلاقة) . 
الأصْمَعيّات 

هي موعۀ مشهوړه من الشعر القديم كالْمَضبّات 
في الدقة والثقة » رواها الأصمَعى (۲۹۴۳ أو ۲۱٣‏ 
ه)» وقد كان واسع العم بالجاهلىة وأشعارها 


(Asma‘iyyat) 


) وأخبارها» ورُويّت عنه دواوين كثيرة أشهرها : دواوين 


امرىء القيس» والَابغة» ورهَيْر» وطرفة» وعَنتَرة» 
وعَلْقَّمة بن عَبَّدة الفَحْل . وقد بلغ عدد قصائدها 
ومقطوعاتها المنشورة اثنتين وتسعين» موزعة على واحد 
وسبعين شاعراً منهم غو أربعين جاهلياً . 


4۷ 


الأصوات الأسلية: (انظر: أصوات الصفير) . 
الاصوات الحلقة 
هسى أصوات الغبن والخاء والعبن والحاء والماء 
واهمزة . 
الأصوات الشجرية orificial letters‏ 
هي أصوات وسط الحتك كالجي الكثيرة التعطيش 
والشين » ويسميها بعض المحدثين الأصوات الغارية . 


guttural letters 


الأصوات الشفوية labials‏ 
ھی أصوات الباء والمي والفاء : 
أصوات الصفير sibilants‏ 


وأحرفها في علم التجويد الصادٌ والسين والزاي 
٠‏ وتسمى الأصوات الأَسَليّة نسبة إلى الأسّلة وهي طَرّف 
اللسان . 

الأصوات الطَْقَيّة ( انظر: الأصوات اللهوية) . 
الأصرات العاديّة ( أنظر: الأصوات الشجرية) . 


آلأصوات اللَنَويَّة 

هي نسبة إلى الة» وهي أصوات الذال والثاء 
والظاء» وهي كا وصفها سيبويه ( ٠۸٠١‏ هجرية) ( ما 
بين طَرّف اللسان وأطراف الثنايا) » فلا تقوم اللثة بأي 
دور فيها» ومع ذلك أطلَق عليها القدماء هذه التسمية . 


نسبة إلى اللّهاة وهي حروف أقصى الفم كالقاف 
والكاف والجي غير المحَطّشةء وتسمى أحياناً بالأصوات 


ص 
e‏ 


الطبقة . 


gingival letters 


uvular letters 


ج 


الأصوات illطعة ante-palatal letters‏ 
الأعلى إلى أصُول الثناياء وأحرفها الدال والطاء والتاء 
ترلل القدماءء وھی ف الحققة أصوات أسنانتة لثوبة 

ا لے و 2 e SEE‏ 
أصول المسرحية» علم المسرحيه 


dramaturgy 
. فن التأليف المسرحي وتمثيل المسرحيات‎ 


الإضافة 
أصْرِ ل ۱ لظم versification‏ _ 
القواعد التي يحب مراعاتها عند إنشاء الشعر من 
العروض وغبره . 
أصيل original‏ 
صفة لعبت دوراً مها ف تاريخ النقد الأدي بأوربا 
منذ منتصف القرن السابع عشر» وأصلها يرجع إلى لغة 
التصوير الفني حيث كان ييز بين الصورة الأصلية› 
وهي تلك التي تصور موضوعاً من الطبيعة لأول مرة» 
وبين نسخة هذه الصورة القى كانت بمثابة محاكاة 
محاكاة الطبيعة . ٠‏ 
وفي النقد الأدبي كان الأدب الأصيل هو ذلك الذي 
يجا كي الطبيعة أو الحياة في أثر أدبي كا كانت الحال 
بالنسبة للكاتب الروائي وبالنسبة أيضاً لؤلفي الملاحم 
الأولى والمسرحيات الإغريقية القدية . أما من يما كي 
غيره من الكتاب فليس بأصيل . وقد اختلط مفهوم 
الابتكار بالأصالة إذ إن الابتكار في تأصيله اللاتيني 
كان يعني الإياد مارم أي إيجاد موضوع أدبي من 
ملاحظة الطبيعة» ولكن الأصالة بدأت تنفصل عن 
الإيجاد بهذا المعنى حينا احتار النقاد أمام إدخال 
الخوارق في الأثر الأدبي الأصيل (مشل شخصية 
كاليبان «صهطناة٤‏ ) » في مسرحية شكسبير « العاصفة » 
«estەrempP he‏ ». والمعروف أن مئل هذه‌الخوارق لا 
يكن إيجادها في الحياةء لذلك أصبحت الأصالة ا 
معنيين : ملاحظة الطبيعة كا هي مع تسجيل ما فيهاء 
وابتکار خوارق من حض خيال الأديب . 
الاضافة 
ُ1 عند النحاة من العرب» إسناد اسم إلى آخر» 
بتنزيل الثاني من الأول منزلة التنوين» أو ما يقوم مقامه 
في تمام الاسم . والأول يسمى مضافاً والثاني مُضافا 
إليه» وهو مجرور بالمضاف عند سيبويه والجمهور. 
واللإضافة قسمان: محضة وغير عحضة . 


pure annexation 


أ - فالمحضة» هى ما كان المضاف فيها وصفاً 


الاضافة اللفظية 
(اسم فاعل أو اسم مَفعُول أو صفة مَشَبّهة) عاملاً في 
المضاف إلبهء مثال ذلك: قارىء الكتاب» ومعطى 
ا لجائزة» وحَسّن الصوت . وتسمى الإضافة لَمْظيِّة› 
وهى لا تفيد تعريف المضاف بالمضاف إليه المعرفة 
بإجاع القحاة» ودليل ذلك قوله تعالى: «هَذياً بال 
الكعبة »» ويجوز قبها دخول (ال) على المضاف في 
المواضع الأتية :- 
١‏ - أن تكون (ال) في المضاف إليه مثل قول 
الفرزدق ( ٠٠٠١‏ أو ١١٤‏ ه): 
ابابا ما قلي وا فى اا 
شفا! وهن الشافيات الحوائم 
٣‏ - أن يكون المضاف إليه مضافاً لما فيه (الى) 
کقول الشاعر: 
لققد ظفر الزوارٌ أقفبة الععمدى 
جا جاوز الآمال مل أسر والقتل 
أي من الأسر على لغة أهل اليمن . 
۳ - أن يكون المضاف إليه مضافاً إلى ضمير ما فيه 
(ال)» مثال ذلك قول الشاعر: 
الو أت التحقة طف 
مني وإن م أرج منك توالا 
٤‏ - أن يكون المضاف مثنى أو جع مذكر سالا 
مثال ذلك قول الشاعر: 
أل تحبا عالطا عدن 
فإنني لست يوما عنها بغني 
وقول الأخر: 
ليس الأخلاء بالصطغى مسامعهم 
ای الوشاة ولو کانوا دوي رحم 
ب - وأما غير المحضة» فهي التي لا يكون فيها المضاف 
وصفاً عاملاً في المضاف إليهء وتسمى الإاضافة 
معنوية » وتفيد تعريف المضاف بالمضاف إلبه المعرفة 
مثل کلام الاستاد مفهوم » أو خصصه به إن کان 


٤۸ 

نكرة مثل هذه رسالة سلام . 

(للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشمُوني 
لألفية ابن مالك ولغة الإعراب للدكتور بدير متولي 
حيد» والنحو الواضح لعلى الجارم ومصطفى أمين) . ٠‏ 
الاضافة اللفظمة (انظر: الاضافة) . 
الاضافة المعنوية (انظر: الإضافة). 
الأضدا د words with two‏ 
opposite meanings‏ 

هى مموعة الألفاظ التى يدل كل منها على معنيين 
ستضادین > ونال ذلك قوله تعال : ۾ واذا البحار 
» والس الملسجور» أي الملانء اولي EE‏ 
والعَبْد . ويلاحظ أن اللفظ الواحد لا يكن أن يدل على 
المعنيين معا في تركيب واحد والسياق هو الذي يحدد 
المعنى الراد منها . وتعد الأضداد من أقسام المشترّك 
اللْمَظى . 

(انظر: المشترك اللفظى » والاشتراك اللفظي) . 


ال ضرا ب epanorthosis‏ 

اا تی ااال ن ع ا ادن ت ار ا 
أو أصَحٌ . مثال ذلك قوله تعالى : « أم يقولون به جنةء 
بل جاءهم بالحق »» وقوله « بل قالوا أضغاث أحلام › 
بل افتراه» بل هو شاعر» . 
آلإضمار 

مَعناه» في العَروض العري سكين الفافي 
المتحَرّك» (فمتفاعلن تصبح مُتفاعلن» وننقل إلى 
(مستفعلن) ومثاله بیت عنترة ( 0۲۵ - 11۵ م؟): 


prosodical ellipsis 


إني امرو من خير عبس منصبي 
شطري وأحمي سائري بالمنصطل 
مرات» ثلاثاً في کل شطر» وتقطيعه : 


٤۹ 


إننمرون وھکد! 
وتنقل إلى مستفعلن 
م 
الاطار framework‏ 


هو الرّد الذي بربط بين قصَص مُختلفة على 
ألستة رواة مُختلفين كي يعطي شبَةَ وحدة أدبية . مثال 
ذلك: ما يدور بین شهرزاد وشهریار في کتاب « ألف 
ليلة وليلة » أو قصص « خسة الأيام» (المبتاميرون) 
Heptameron, 1558‏ لرجريىت ملكة نافارا 
Marguerite de Navarre‏ ن الدب الفرنسي و 
« عشرة الأيام» )lلدyک—ıalرùن( Decameron‏ 
لب وكاتشير 0مز هم80 في الأدب الايطال . 
آلاطار المسرحى 

مصطلح مسرحي للدلالة على الفتحة الكبيرة التي 
تمتد وراءها خشبة المسرح» ويرى من خلاما النظًارة 
أحداث المسرحية كا لو كانت تدور داخل إطار. 
وتتحدد هذه الفتحة بقوس في أعلاها وجداريسن 


proscenium 


جانبتّين غير عريضين يملان ذلك القوس . ولو أن 
المصطلح في أصله يدل على القوس أو العقد في أعلى 
الإطار المسرحى إلا أن معناه قد امتد ليشمل كل هذا 
ار وان التي تشاهَد على مثل هذه الخشبة 
المسرحمة من ابتداع القرن السابع عشر» وقبل ذلك 
كانت المسرحبات تمثل على منصة ممتدة الى منتصف 
المكان المخصّص للنظًارة» فكأن النظارة يحيطون به من 


جوانبه الثلائة . 
آلاطباق 

هو ف عام التجويد : « انطباق اللسان عل ما اذه 
من الحنك . والأحرف العربية الُطْبَقة هي : الصاد 
والضاد والطاء والظاء » » ويسدر وجودها ف القرآن 


الكرم . ويقابل الإطباق الانفتاح» وهو خروج الحرف 
بين اللسان والحنك . ) 


الإعجاب 

discourse; thesis الأطروحة‎ 

- معالّجة تفصيلية علمية أصيلة لموضوع خاص. 
(انظر: الرسالة) . 


regular sequence آلەطر اد‎ 

هو أن تذ كر أسماء الممدوح أو غیره وأسماء آبائه 
کت ال هن غ كلف وال داك فرن 
ٍ 

إن يقتلوك فقد ثللت عروشهم 
آلاطناب Sie UMISEUUOR: periphrasis‏ 

هو أداء المعنى بلفظ زائد عليه لفائدة كقوله تعالى: 
١‏ رل المَلائكة وَالرّوحٌ فيها» فالإطناب هنا بذكر 
ا لخاص (الروح أي جبريل) بعد العام (الملائكة)» 
والفائدة تعظم جبريل والتنويه بشأنه . 

(انظر: المساواة الحشوء التطويل ) . 
آلاظهار ( انظر: الإدغام) . 
الاعتراض 

هو - عند ابن الأثير (1۳۷ ه) في كتابه «المثل 
NNE ELS E‏ 
لو سقط لبقی E‏ ومثل للمُفيد منه 
بقوله تعالی: « فلا اقم ° انجوم ونه لَقَسمٍ 
لو تعلمون عظم› إنه لَقَرآن کرم». فقوله تعالی 
( وانه لقسم لو تعلمون عظے ) اعتراض» وفاندته تعظم 
شأن المقَسّم به» كا أن بالآية اعتراضا آحْرَ» وهو 
قوله تعالی ( لو تعلمون) . 
الاعتراف 

ذلك النوع من الترجة الذاتية التي الات 
ماقف ب أ اة ل عرف با وار اال ج 
الذاتبة عادة. ومن أمثلة الاعترافات « قصة حياة» 


parenthesis 


confession 


الاعجاب 


admiration 


إعجاز القرآن 


الناقد الايطالي منتورنو 0دإں)مM‏ الذي عرف 
الإعجاب بالحالة الوجدانية التي يشعر فيها الشخص 
بالعجب متزجا بالخشوع اا أمام ما يفوق 
مقدرته . وهو يضيف هذا المفهوم إلى ما قرره هوراس 
من أن وظيفة الشعر التعليم أو البهجة فقط . أما عند 
النقاد الفرنسيين في القرن السابع عشر فقد اقترن هذا 
المفهوم بالشفقة والفزع اللذين دَكَرَّها أرسطو 
باعتبارهما وظيفتين للأساة . | 
إاعجاز القَرُiÎ inimitability of the Koran‏ 

هو تنزهه عن المشابهة والمائلة لكلام البشرء 
وتحديه بلغاء العرب بأن يأتوا بسورة من مثله فحُرسّت 
ألسنتهم وعَيّت أذهانهم i a‏ 
وجوه الاإعجاز فهي : 

الجاحظ ( ٠٠١‏ ه) في كتابه «البّيّان والتبيين »٠‏ 
جعل النَظّم مدار الإعجاز وإن لم يعطه تعليلاً ولا 


تفسيرا . 


م 
e‏ 


ص 


الرمَانِي ( ۳۸٤‏ ه) في کتابه « آلنکّت في إعجاز 
القرآن ». وجوه الإعجاز هي : المعارضة مع توفر 
الدواعي وشدة الحاجة» والتحَدّي للكافة والصرفة 
( انظر: مذهب الصرفة). والبلاغة» والأخبار الصادقة 
عن الأمور المستقبلةء ونقض العادة» وقياسه بكل 


معجره . 


أبو هلال العَسكَري (۳۹۵هھ) في ١‏ کتاب 
الصناعَتيْن »» ينبغي أن يقوم الإعجاز على الاقتناع 
بالحجة والبرهان. وعام البلاغة هو الذي يقدم ذلك 
البرهان. 

الباقلآني ( 4۰۳ ه) في كتابه ١‏ إعجاز القرآن »» 
من وجوه الإعجاز تضمه الإخبار عن الغيوب التي لا 
إيصل إلى علمها البشر» ومنها أن القرآن بديع التظم 
عظم التأليف متنا في البلاغة إلى حد يَعجز عن إدراكه 
البشرء ومنها ما يتضمنه القران من الوان البديع . 


. القاض عبد الجبار ٤١۱١(‏ ه) في كتابه 


0 ° 


المُعْني ٠‏ ج :١١‏ وجه الإعجاز مواقع الكلام 
وطريقة ادائه » لا الكلمات المفردة او المعالي او الصور 
البيانية . 
عبد القاهر الجرجاني ( >۷١‏ أو ٤۷٤‏ ه) في 
كتابيه : ١‏ دلائل الإعجاز »» و « أسرار البّلاغة :٠‏ وجه 
الإعجاز التظم» وهو ترابط الكلمات في العبارات بحيث 
يأخذ بعضها جز بعض و ١‏ جعل بعضها بسبب من 
بعض » والنظم كذلك «ترتيب المعاي في النفسء م 
النطق بالألفاظ على حذوها»ء وقول في موضع آخر: 
« ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضعَ الذي بقتضيه 
عم النحو وتعمل على قوانينه وتعرف مَناهجه التي 
نهجَّت . . ٠.‏ . فكأن النظم عنده هو تطبيق قواعد 
النحوء والمعاني في رأيه هي المعاني الإضافية التي لخصها 
السکاکي ( 1۲۹ ه) ومن جاء بعده من علاء البلاغة 
ف عام المعاي . 


آلاعجاز التفسي 
inimitability ٠‏ 


ر آهم وجوه إعجاز القرآن الكرم وقعه في النفس 
حسما كشف العام من صفاتہا واسرارها» ویترتب عل 
دلك وت اة را ا وأن بعلل على هذا 
الأساس إيجازه وإطنابه» وتوكيده وإشارته» وإجاله 
وله وتکراره واطالته» وتقسمه وترتبه» 
ومناساته . فالقرآن الكرم ردد ذكر الجنة والنار لانه 
خاطب جيع الامم من عرب وعجمء واكثرهم غافل أو 
مکابر» والله سبحانه وتعالی - کا یقول الجاحظ 
(۲۵۵ ه) في , كتاب الحيوان» - «إذا خاطب 


psychological 


العرب أخرج الكلام مَخَرَجَ الإشارة والوحسي 

والحذف» وإذا خاطب بني اسرائيل او حكى عنهم 

حعله میسوطاً وزاد في الكلام » 

الإعجام adding diacritical points‏ 
هو تقط بعض الحروف العربية دون البعض الآخر. 

والحجاج بن يوسف الثقَفِيَ هو الذي أمر نصر بن ٠‏ 


01 
عاصم ويجى بن يَعْمّر تلميذي أبي الأسْوّد» فوضعا 
الإعجام بالمداد الذي تكتب به الكلمة تييزاً للحروف 

المتشابمة بعضها من بعض . 
الاعداد التهيئة ٤‏ آلا قباس خا مەلە 
EET‏ 
وذلك كتحويل المسرحية إلى فيام او القصة إلى 
مسرحية» وهو ما يقصد أحيانا بكلمة الاقتباس في 
الأعلانات المسرحبة بعصر . 
آلأعشیِ (A‘shã)‏ 
اسمه مَيْمُون. وإنغا سمي الأعشى لضعف بصره» 
وان يكنى بأبي بصير للطبرَّة (انظر العيافة)» وكان 
أبوه يلقب « بقتيل الجوع »» لأنه دخل غارا يستظل فيه 
من الحر» فوقعت صخرة عظيمة من الجبل» سدت باب 
الغار» فمات فيه جوعاً . 
الاعلال 
هو وضع حرف من أحرف العلة» ومعها الممزة» 
مكان آخَرَّ» مثال ذلك: موقن (أصلها ميقن). وقال 
(أصلها قول)» وساء (أصلها سّاو)» وبناء (أصلها 
بناي)ء وإيان ( أصلها إنان) . 
الاعلان 
وسيلة لتعريف الناس بسلعة أو حَدَث أو عمل عن 
طريق الكلمة أو الصورة أو ها معأ . 
وقد يقصد بالاعلان 0۸ناوإواءمل الجهر بالأمر 
بجيٺ يڪون واصح الدلالة رسمسي المصدر وذلك 
كإعلان الحرب أو الاستقلال . 


exchange of weak letters 


advertisement 


الاعنات (i'nat)‏ 
( انظر: لزوم ما لا يلزم) . 
الغا رة وا لمَسخ distorted plagiarism‏ 


هما أن يأخذ الشاعر كلام غيره» وهو عالم به» مع 
( ۲۳۱ هھ ): 


أغراض التشبيه 
قات لا باق الزسان بم 
إن الزمسان ماله لبخيل 
وقول المتبي ( ٠۵٤‏ هھ): 
أعَدَى الزمان سخاؤه فسخا به ٠‏ 
ولد يرنه الان ضلا 
وهذا مذموم» لن بست المتنى عختصس بميزة 
۱ غتنم فر صة اليوم 
ترجة عبارة مأخوذة من الشاعر الرومافي 
١‏ هوراس Horace ٩‏ تطلق على القصائد الغنائية التي 
حت المرء على التمتع بالحاضر (بالشباب خاصة) قبل 
فوات الأوان . 
آلأغراء (انظر: المنصوب على الإغراء) . 
ع 1 


exoticism 


carpe diem 


١‏ - الميل للمجىء بكل ما هوغريب او غير 
مألوف . 
٣‏ - اتصاف العمل الأدبي بتصوير عادات البلاد 
الأجنببة ومشاهدهاء والغرض منه التسلية وإثارة 
الخال» وذلك كترجات , ألف ليلة وليلة» بالنسبة 
للقارىء الغركي . ورحلات ابن بطوطة في اسيا 
وإفريقية » ورواية ١‏ عصفور من الشرق » لتوفيق الحكم 
بالنسىة للقاریء العري . 
أغر اض التشسه objects of comparison‏ 
١‏ - بيان إمكان المشبه كقول المتنى ٠٠۵١(‏ ه): 
فان فق الأننام وانت ميه 
إن الك بض دم الغزال 
۲ - بيان حال المشبه» كا في تشبيه ثوب بآخر في 
البياض . | 
۳ - بيان مقدار حال المشبهء كا في تشبيه ثوب 


بالغراب في شدة السواد. 
> - بيان تقرير حال المشبه» كتشبيه من يفشل في 


الإغراق 
مسعاه بمن يرقم على الماء . 

۵ - تزيين المشبه» كتشبيه الوجه الأسود بمقلة 
الظى . 

کشو المشبه» كقول أعرابي يّذم امرأته : 

وتفقح - لا كات - فا لو رأيته 

۷ - استطراف المشبه» كا في تشبيه فحم فيه جمرٌ 
موقد ببحر من المسك موجه الذهب . 

۸ - إيهام أن المشبه أم من المشبه به في وجه الشبهء 
ودلك في التشبيه المقلوب كقول مد بن وَهَيب (شاعر 
المأمون ۱۹۸ - ۲٠۸‏ ه): ۰ 

وبدا الصباحٌ كأن غرتهة 

وجه الخليفة حين بدح 

( انظر التشبيه المقلوب) . 

٩‏ - بيان الاهتام بالمشبه به كتشبيه الجائع وجهاً 
جيلاً في الاستدارة بالرغيف . 


آلاغراق (انظر: المبالغة) . 


( انظر: الصعاليك من الشعراء ١‏ ۲ ») . 
الأعنية song‏ 
نص كلامي ملحن بشكل مخصوص إعداداً لغنائه . 
الأعنية ذات اللازمة roundelay‏ 
ء ٤ 4 E‏ ¢ 
اي أغنية يتكرر الجزء الأخير في جيع أدوارها. 
الأعنية الشعسة ballad‏ 
أغنية راقصة عاطفية تتميز بالإيقاع البطيء . 
الأعنية الشعرية ballad‏ 
أغنية خفيفة بسيطة عاطفية غالبا ء يُعْنّى كل دور 
فها به الا ص 
الافاضة ١ا‏ لتفخيم »التقر amplification gz‏ 


التوسم في شرح عبارة مُوجَرة بأساليب بلاغية 


0۲ 
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مُختلفة وذلك كالإكثار من ضرّب الأمثلة واستعال 
المترادفات» ومن حير الأمثلة هذا الأسلوب خطبة على 
ابن أبي طالب رضي الله عنه ( ERE ٤٠‏ 
سُفيان بن عَوف الأسدي على الأنبار وقتل عامله 
عليها . 
الافتتاحىة » كلمة رسس التحرير 
editorial‏ 
مقالة يغلب أن تكون قصيرة يكتبها رئيس تحرير 
الصحيفة أو الدورية في كل عدد من أعدادها ليعبر فيها 
عن رأي أو يعلق فيها على حدث أو خير . 
آلافتنان 
ا اتن اف اللإصبّع 10٤(‏ ه) في كتابه 
« تخرير التخبير » هو أن يفن المتكلم فيأتي بغنين 
متضادين من فنون الكلام في بيت واحد أو جلة 
واحدة» مثل النسيب والحاسة. والمدح والهجاء. واهناء 
والعزاء» ودلك كقول عنترة ( “٦١1۵0 0٣۵‏ 8 


rhetorical versatility 


إن تغدقي دوني القناع فإنني 
م 3 7 . ۶ ر و 
طب باخد الفارس أ ا 


( تغدفي القناع ترسليه على وجهك) 
فقد جع بين النسيب والحاسة. 
افر اد الفعل putting the verb‏ 
in the singular form‏ 
متى كان الفاعل أو نائبّه اس ظاهرأ وجب أن يبقى 
الفعل مُفرَداً في جيع الحالات . فتقول: قام المسلمون 
لصلاة الفجر» وسيق اللصآان إلى مركز الشرطة» 
وذخل. عد رنه للا بوتوي الجحدي فاقيل 
غا : 
آلافر اط نی الصفة hyperbolic‏ 


description 
هوء عند ابسن الت (۲۹۹ ه) ف « کتاب‎ 


البديع ن تبالع في الوصف لاظهار اقتدارك على 
الكلام» وهو العو والمبالغة عند قدامة (۳۳۴۷ ه). 
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وهو من المحاسن ما دام بعبداً عن الاغراق» ومثال 
ذلك قوله تعالی : « أو کظلات في جر لُجي يغشاءُ 
موج» من فوقه موڄَ» من فَوقه ا ظلات 
بعضها فوق بعض » الآية . 

(انظر: المبالغة والغلو) . 
الأفعال الخمسة 

هي كل فعل مضارع اتصلت به ألف الاثنين أو واو 
الجماعة أو ياء المخاطبة . وترقع بثبوت النون» مثل: 
یریدان» أو تریدان» ویریدون أو تریدون وتریدین . 
وتنصّب وتجزم بجذفها مثل : لن یریدا» أو لن تریدا» 
ولن یریدوا» أو لن تریدوا» ولن تریدي› وم بریدا أو 
م تریدا» وم يریدوا» أو ۾ تريدواء ولم تريدي» 
وتعرب الألف أو الواو أو الياء فاعلاء أو نائباً للفاعل 
إن كان المضارع مبنياً للمجهول» مثال ذلك: البريثان م 
يسجنا» ولن يسجنا» وهكذا . 
آلأفعال المسيّة 

وهي : الماضي» والأمْر مطلقاً مثل كَتبَ (مبني على 
الفتح) واكتبْ (مبني على السكون) واد (مبني على 
حذف حرف العلة)» واكتباء واكتبوا واکتبي (مبني 
عل حذف النون)» والمضارع اذا اتصلت به نون 
التوكيد (يَلْعَبَنْ)ء ويبنى معها على الفتح» أو نون 
النسوة» مثل ( يُرضعن)» ويبنى معها على السكون . 


the five verbs 


indeclinable verbs 


verbs of 
praise and abuse 
هي: ب ويلس» وها فعلان عند ارين‎ 
والكسائي . واسمان عند باقي الكوفيين » مثال ذلك قوله‎ 
فلّبئس‎ ١ ولَنْعّم دار المتقين» وقوله تعالى:‎ ١ : تعالى‎ 
. » موی المتَكَبّرین‎ 
فنعم فعل ماض للمدح» ودار فاعل» والمتقن‎ 


مضاف إليه . 
وبئس فعل ماض للذم: ومثوى فاعل» والمتكبرين 


ا ا 


آمل افير 

ويقال في المدح أيضاً (حّذا)» وفي الذم (لا 
حَبّذا)» مثال ذلك قول الشاعر: 

ألا Er‏ عاذري في الهّورى 

ولا حبذا الجإامهل الماذل 

ف ( حب) فعل ماض › (دا) فاعل » والجملة خر 
مقدم» و (عاذر) مبتدأ مؤخرء والياء مضاف إليه» أو 
عاذري خبر لمبتدأً حذوف تقديره هو عاذري . 

(انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك - لابن 
هشام ۷٦١‏ ه). 
أفعا ل المقا ڍ verbs of appropinquation ûs‏ 

وهي في النحو العربي ثلاثة أنواع : 

(۱( ما يدل على قرب الخْبّرء وهو: کاد» 
أومك» كرب . 

(۲) ما يدل على الرجاء» وهو: عَسى اخلولق› 


سے سے 


ری : 

(۳) ما يدل على الشروع» وهو کثر › ا 
طَفق» جَعَل» عَلق» أخَذ . 

وهذه الأفعال تعمل عمل كان وأخواتها (انظر: 
النواسخ) إلا أن خبرها يحب أن يكون جلة فعلية فعلها 
مضارع مقرون بان (في حرى» واخلولق)» مثل: 
حرى محمد أن يات واخلولقت السماء أن تمطرَء 
ومُجَرّد من أن (في أفعال الشروع) مثل: أخذ المطر 
ينْهّمرُ» والغالب في خبر عسى وأوشك الاقتران بها مثل 
قوله تعالی : «عَسّى رَبّْكُم أن يَرْحَمَكَم»» وقول 
الشاعر : 

ولو اسل اناس الراب اروا 

اذا قل اهاتوا أن يلوا ويمنعرا 

( انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك - لابن 

هشام ۷٠١‏ ه) . 


(the af'al of superiority) أفعل التفضيل‎ 


وصف مشتق من المصدر أو الفعل اللازم أو 


الأفلاطونية 

المَعَدّي للدلالة على أن شين اشتر كا في صفة وزاد 
أحدها على غيره في تلك الصفة . ويّصاعٌ من الفعل 
الثلاثي » المبني للْمَعلوم» التام (فلا يصاغ من كان 
وأخواتها)ء امرف (فلا يصاغ من نعم ويفس)» 
بشرط ألا یکون الوصف منه على أفعّل الذي مۇنثە 
ناء (فلا يصاخ من الفمال الداة عل ون و َة 
أو عَيّب)» وأن يكون قابلاً للتفاوت والمفاضلة ( فلا 
يصاغ من مات مثلاً)» وألا يكون مَنفياً . 


ومثال أفعل التفضيل المستوفي للشروط - عمد 
أكرَمّ من مَحْمود (مجرد من ال والإضافة)ء واقبل 
القائد الأعَظّم» وحضرت للمدرّسة المثى» وحث 
الواعظان الأفضلان على مَكارم الأخلاق» وأنعاً 
المهنْدسونَ أكون ال لعَاليَّ ( فيه ال)» وليل 
أحسَن طالبة (مضاف لنكرة)» وعلى بن أبي طالب 
أفصَح اطبا وير فى بنات الكُليةء 
والخطيبان أبلَغا الناس خطابةء والعلهاء أفاضل الناس 
عملا أو سهر أفضل بنات الكلنة» والخطبان ابع 
الناس خحَطابة » والعلاء أفضَل الناس عملاً: (مضاف 
إلى معرفة) . ويْسَمّى اسم التفضيل . 
آلأفلاطونيّة 

هي فلسفة أفلاطون كا فهمها فلاسفة إيطاليا 
ونقّادها في القرن الخامس عشر» وفلاسفة فرنسا 
وانجلترا ونقاده)ا منذ بداية القرن السادس عشر. 
ولجموع هذه النظريات أثر استمر حتى يومنا هذا في 
العلوم الفلسفية المختلفة بصفة عامة وفي عام الجمال بصفة 
خاصة» كا أنها تتصل اتصالاً وثيقا بنظريات الشعر 
المختلفة طوال تاريخ الآداب . 


Platonism 


فمن الناحية الفلسفية البحتة » تتمشل الأفلاطونية في 
رُوحانية مطلقة وفي مثالية تترجم إلى ما سماه أفلاطون 
بنظرية المثل» والمئال عنده يفيد الماهية أو الشىء 
بالذات المفارق للادة. ونظرية المثل ا 
تلك الناذج الأزلية الأبدية» التي ليست المادة سوى 
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مظهر انعكاسى اء هى .الحقيقة لا سواها. أما الجمال 
وات فا أا اتال ي غ اة اا 
لدى أفلاطون مثال مُطلقى أزلي أبدي تحتفظ الروح 
الإإنسانية بذ كرى مبهمة له ناتجة عن معايشته في ماض 
بعيد للحياة على الأرض . فالروح تعشق ذلك اال 
وتصبو إليه وتبحث عنه بطريق ما يسمى بالحب . فا لحب 
الدنيوي عند أفلاطون إن هو إلا عشق الجِمَال 
امجسّدي الذي هو انعكاس لمثال الحب الروحي المطلق 
الأزلي الأبدي . فعلى العاشق أن يسمو من الحب 
المجسدي إلى الحب الروحي إلى حب الجمّال المثاليّ الذي 
هو من القداسة ا 

وصلة الأفلاطونية بالشعر من أوجه أربعة: 

| - من حَيْثٌ اعتبارٌ الشعر لَوْناً من التربيةء 
فالسّمة المميرة لفكر أفلاطون اهتامه البالغ بالتطبيق 
العملى للفلسفة على مشاكل الفرد والجاعة . وبالرغم من 
أنه كان يؤمن بأن القيّم اليا هي الخير والجمال والحق . 
وأنها في النهاية تتحد في فكرة الواحد الأحد» كانت 
فكرة الخبر تسيطر عليه أكثر من غيبرها. لذلك كان 
يعتقد أن الشعر عليه أن يَخدم أغراض الخير الأخلاقي 
للفرد والجياعة . وفي سحاورته السماة « پروتاجوراس » 
8‰ بين كيف يمكن استغلال الشعر في إثارة 
الإعجاب بالآلمة والأبطال . والأمر كذلك في جهوريته 
المشهورة ( حيث ظنْ بعض الناس أنه كان يهاجم الشعر 
مهاجَمة مُطلَقّة) فقد ألح في فصله العاشر منها على 
ضرورة حاية أخلاق المواطن من أثر الشعر التافه أو 
الماجن» مع تشجيع أولئك الشعراء الذي يقدمون 
مدائح للآمة ويجدون أعاظم الرجال . وقد لعبت هذه 
الفكرة دور هاماً في النقد الأدبي بأوربا في عصر 
النهضة دفاعاً عن الشعر أمام مهاجيه من المتزمتين » كا 
ساعدت على اعتبار الشاعر مشاركاً في تقوية الروح 
المعنوية القومية وذلك خاصة من خلال نظرية الملحمة . 

۲ - ومن حَيثٌ اعتبارٌ الشعر لوناً من المحاكاة» 
دفعت نظرية المثل أفلاطون في جهوريته إلى اعتبار 


۵ ۵ 


الشعر فن مُحاكاة للطبيعة المخلوقة بوصفها مُحاكاة 
مُبِهّمة لمثال إلهى كامل . فالشعر عنده إذن محاكاة 


لحا اة » الأمر الذي ادى الى حبرة فیا يتصل باعتبار 


الشعر خادماً للحق» ولكن الرد على ذلك يكمن في 
اعتبار المحاكاة الشعرية أسمى أنواع المحاكاة لأن 
الشاعر يجاول دائ أن يحاكي المثال الإلهي ٠‏ من خلال 
مُحاكاته لطبيعة ناقصة مبهمة . 

ن ا اي اقح افد 
في مُحاورته « إیون» ٥ه[‏ شاعراً منشداً کان يدعي أنه 
لا يدري من ين يأقي مصدر قدرته على الإنشاد 
والنظم . فتداعب شخصية سقراط هذا المنشد قائلة: 


١‏ إن الشعراء والمنشدين لا بد أن قوة إلهية تحركهم 


وتتفوه بلسانهم » . وقد اعتبرت النظريات الأفلاطونية 
. هذا القول نقطة بداية لنظرية الوحى والإلهام في الشعرء 
ألا وهي ا ا و ا 
قرضه الشعر» يستطيع خلاها ات المثل الالهة 
العلياء وهذا ما ادى إلى عادة استهلال القصائد بمناشدة 
ربة الشعر أن تمده بالإ هام والوحي . كا أدّت إلى 
النظريات المختلفة في النقد الأدبي القائلة بأن الشاعر 
بمثابة كاهن ملم vates‏ أو مجذوب لا يعي ما يقول . 
»> - ومن حيث اعتبار الشعر رمزياً حَفياّء» كان 
أفلاطون يلجأ في كل مُحاوراته إلى الأساطير 
والمجازات والقَصّص الرمزي ليعبر عن أفكاره» وأدى 
ذلك إلى اعتبار الشعر ستارا لمَعان متصوفة خفيةء 
وهذا تقلید نراه عند من کتبوا عن الشعر منذ عصر 
النهضة في أوربا حى يومنا هذا . وقد كثرت هذه المثل 
الرمزية المشتقة من أفلاطونء ومنها المقابلة بين الواحد 
والمتعددء والمعادلة بين النور والحق» والتقريسب بين 
الموسيقى ونظام الكَون» والكواكب السّابعة في أفلاكها 
َبَعاً لإيقاع موسيقي لا يصل إلى الأذن البشرية» 
ورمزية الأرقام» وسلسلة الق » والسلّم الأفلاطوني 
من النقص إلى الكمال» والعشق الأفلاطوني الذي يسمو 
من الجسد إلى الروح» وسجن النفس في الجسد 


الأفلاطونية الجديدة 


ومحاولتها الاتصال بمصدرها الإلهي» والصورة المجازية 
للنفس باعتبارها سائق مركبة يجرها جوادان أحدها 
أدهُم وثانيهم] ناصع البياض . 
آلأفلاطُونيّةٌ الجديدة 

اه فان قالت به مدرسة الأسكندرية فما بين 
القرن الثالث والسادس الميلادي» ويتاز بتزعته التوفيقية 
بين الآراء الفلسفية السابقة ( مج )١١‏ . 


Neoplatonism 


وني هذه النزعة توفيق بين الآراء الأفلاطونية 
والتصوّف الشرقي عامة والمصري خاصة» ومن أشهر 
رُوّادها الفيلسوف المصري أفلوطين ۲٠۳(‏ - 
٣‏ م)» الذي وصل إلى القول بوجود علو مطلّق من 
جانب «الواحد » أو المبدع الأول واستطاع لأول مرة 
أن يفص فصلا تاماً بين الأول وبين بقية الأشياء . 

وللأفلاطونية الجديدة أو المحدثة دور كبير في 
تاریخ الآذاب الأوربة آذ اما ساعدت عل تطور 
فكرة القصص الرمزي في اداب العصور الوسطى › 
وخاصة عن طريق الترجمات الكثيرة لتعليق ماكروبيوس 
Macrobius‏ ( الذي ازدَهَرَ في أوائل القرن الخامس 
المملادي ا( على « حلم سکیبیون « Somnium‏ 
sئScipioni‏ لشىشرون ٤160‏ . وکان ماکروبیوس في 
تعليقه يتبع طريققة أفلوطين في المزج بين العناصر 
التصوفبة والعناصر الأفلاطونية العامة في التأاويل 
الرمزي . وقد أدى هذا المزج أيضا إلى تأويلات 
أخلاقىة رمزية لأغلب النصوص الدينية المتداولة» بل 
لنصوص الشعراء الرومان القدامَى من أمثال أوفيسد 
ورجيل . ولا شك أن الأفلاطونية المحدثة أثرت 
تأثراً كبيراً في كتاب الفردوس من الكوميديا الاإلهية 
Divina Commedia‏ لدانتي Dante‏ . ک). کان ھذە 
النزعة تأثير على الشعراء الفرنسبين في أواخر القرن 
السابم عشر وعلى مدرسة من الفلاسفة الإنجليز في 
أوائل القرن السابع عشر الذين كانوا يسمون ب 
١‏ أفلاطونيي Cambridge Platonists « an‏ . 
نسبة إلى الجامعة التي كانوا ينتمون إليها وعلى رأسهم 


الاقتباس 


القس هنري مور الذي كتب كثيرأ من الشعر الفلسفي 
المستوحى من هذه النزعة . ومن أهم نظريات هذه 
المدرسة هى أن الكون مخلوق خحَلقاً رُوحياًء وأن 
حواس اشر لا تکشف الا مظاهره لا جوهره. وأن 
الواقع ما هو إلا أشكال تدركها النفس وليس انطباعاً 
في النفس من الخارج» بل هو بمثابة فكرة تنمو من 
داخل النفس . وهذه المدرسة أيضا نظرية أخلاقية 
تعتمد على الانسجام بين العقل والدين» وبين الخير 
والحقيقة» وبين السلوك الأخلاقي وما يُمليه العقل 
المدرك . 
آلاقتباس 

ل لوحف كلما موا لرن م 
ويكون ذلك إما للتحلية أو للاستدلالء على أنه يحب 
الإشارة إلى مَصْدَر الاقتباس بهامش المشن وإبرازه 
بوضعه بين علامات تنصيص أو بأية وسيلة أخرى . على 
أن الوق الأدبي العام يُضّل ألا يزيد النص المقتبَس 
عن عشرة أسطر تقريباً . ( انظر: التضمين) . 


quotation 


وقد يقصد بالاقتباس ٣0ااهامaة‏ له إعادة سبك عمل 
فني لكي يتفق مع وسيط في اخر» وذلك كتحويل 
المسرحية إلى فيام او القصة إلى مسرحية . 
والاقتباس (ء4طناو) ء في البديع العريي» أن يضمن 
الكلامٌ نثراً أو شعرأً شيا من القرآن الكرم أو الحديث 
الشريف> لا عل أن المفتبس. جرا متها وصور أن 
يعَيرَّ المقتبس في الآية أو الحديث قليلاًء ومثال ذلك 
قول الحريري ٠٠١(‏ ه؟): فم يكن إلا كَلَْح 
البصّر أو هو أقرّب»» حتى أنشد فَأعرّبء وقول أبي 
جعفر الأندلسي ( ۷۷١‏ هجرية): 
لا تعساد الاس في أوطانه 
لا يُرْعَى غريب لون 
وإذا ما شت عيشا بينهم 
« خالق الناس بلق حسن ١‏ 


(انظر: التضمين) . 


۵0٦ 


الاقتباس الاستهلالی epigraph‏ 
افا ار تار قفو ق سر کاب ار ف ت 
له صلة بموضوعه . وذلك كالذي اقتبسه المازني من 
العهد القدي في روايته «إبراهي الكاتب » وصدر به كل 
فصل منها . 
الاقتراض 
هو استعارة اللغة كلات من لغة أو لغات أخرى› 
فمعظم الكلمات في اللغة التركيّة مثلاً متعار مسن 
العربيةء وكذلك نصف ألفاظ اللغة الفارسية تقريباًء 
كا استعارت العربية من اللغات الأجنبية الكثير من 
الألفاظ» وخاصة من الفارسية» كأساء الأزهار 
والطيور والخمور والأدوات المنزلية ما لم تكن مألوفة 
في شبه الْجزيرة العربية . 
اقتران التفعبلَتيْن sYZYEY‏ 
في العروض اليوناني القدي: هو اقتران قدمين أو 
تفعبلتين مختلفتين في البيت الواحد المكوّن منه) فقط . 
وقريب منه في العَروض العرلي بحر الخفيف 
المجزوء (فاعلائن . مستفعلن) . ومن هذا البحر قول 
شوقي على لسان کلبوباترا بعد انتحار مارك أنطونیو: 
نام ومازكزه وم آم 
لاتم 


borrowing 


وتقَرذت 
الخ . . 
الاقحام 
( انظر: الدَسَ) . 
أقسامٌ الْعَمَل الأدبي 


parts of literary work 


interpolation 


عند ابن سنان الخفاجي (11؛٤‏ ه) في كتابه 
ا افاس ال والمقطعء ثم الكلمة الي 
أسهب في الكلام م فصاحتهاء لأن الكلهات.لبنات 
العمل الأدبي فسلامتها وجودتما سببان لقوة العمل 
الأدبي وبقائه . 


0¥ 


الأقصوصة novella‏ 
هي القصة النثرية القصيرة التي طورها الكاتب 

الإيطالي جيوفني Giovanni ;Baccacci0 gail‏ 
( ۱۳۱۳ - ۱۳۷۵ ميلاديا) في بجموعة” قصصنه 
المشهورة المسمًاة ٫الأيام‏ lلaشرة« Decamerone‏ 
( کتبها بین ۱۳۲٣١۸‏ و۱۳۵۸ صلادیاً) . وتتمیز هذه 
الأقصوصة بواقعيتها ومعالجتها الساخرة لسلوك النساء 
ورجال الكنيسة في القرن الرابع عشرء كا تتميز 
بالمواقف الخليعة» وأحياناً بالوَعّظ والإرشاد. وقد 
استمد الكثير من الكتاب المسرحيين الإنجليز في عصر 
الملكة إليصابات نواة حبكائيم من بجموعة الأقاصيص 
هذه» كا أبدى الشاعر الإنجليزي جفري تشوصر 
Geoffrey Chaucer‏ )1۳4۰؟ - 14۰۰( loll!‏ 
بموضوعاتها وهو يكتب جموعة قصصه الشعرية 
المشهورة , حکایات کانتJربري‏ « The Canterbury‏ 
. وفي الأدب الأمريكي الحديث أطللق مُصطلّح 
« النوفلا ) على الروايات القصيرة التي كتبها ملشل 
Herman Melville‏ )۱۸۱% - ۱۸۹۱ م). وهتري 


. (۱417 - ALT) Henry James aa 


الأقناع الاخلاقى rethos‏ 
قضم, أرسطو في مقالته الثانية لكتاب « الخطابة ٠»‏ 


إقناع الجمهور إلى طرق ثلاث: 

١‏ - مخاطبة عقوهم ئ0عټ![ ۲ - مخاطبة” مشاعرهم 
05طt‏ ۳ - الإقناع بالاأسْوة الحسنة . وهذه الأخيرة هى 
التى ناقشها أرسطو في الفقرات ٠١ - ١١‏ من المقالة 
لثانية في كتاب «الخطابة» حيث ذكر أن الإقناع 
الأخلاقي يعتمد عل اققناع الجمهور بأن الخطيب 
ر بتصف زط: بفطنة سليمة sإوعصهإطم‏ وأخلاق سامّة 
arete‏ ونزعة إلى الخر وأn0‏ نام . 


هو» في العروض العربي » اختلاف حركة الرّوي 
من حركة ثقيلة كالكسرة إلى حركة أخرى تشبهها في 


imperfect rhyme 


الإكفاء 
اقل كاله وال ذلك عا رر ان ت انت 
( 04 هھ): 
لا باس بالقَوْم من طول ومن قصَر 
جسم البغفال ا العصافير 
EEN EEE‏ 
ت فيه الأاعاصير 
وهذا أشن عبوب القافة . 
( انظر: الروي» والاصراف). ' 
أکادیمی academic‏ 
| -“ صفة تطلق على أحد أعضاء المدرسة الفلسفة 
التى أسسها افلاطون في أثينا عام ۳۸۷ ق م» وتعهدها 
من بو ا آ6 الق امو اط چان 
۷ م. 
ب - صفة لمن يتميز بالعام وجديّة البحث . 
جد. . صفة. لنحث: يتمین. با جدية والغزارة العلمية» 
وذلك کكرسائل الد كتوراه في الجامعات . 
الأكاديمية academy‏ 
أقدمٌ مدرسة فلسفية أسسها أفلاطون سنة ۳۸۷ ق 
م» درس فيها الرياضيات والفلسفة وكتب على بابما: 
أفرها تلاميذه من بَعُده» واستمرت الى أن. أغلقها 
جستنيان سنة 0۲۷ م (مج ۵). 
أ كال. الكتابة cacoethes scribendi‏ 
اميل الشديد الى ممَارّسة الكتابة والتاليف 
بسرعة ومن غير ضابط. سوا أكان الكاتبُ مستعدًا 
بفطرته هذه: ا لمارّسة أم لا . 
آل کفاء 
ا هی د 
بحروف متقاربة المخارج» كالنون والمم مثلاً في قول 
الشاعر : 


imperfect rhyme 


ت 2 ھ0 Bi,‏ 
بني إن البر شي ٤‏ هين 
ر ا 


ا اللين 


الالتباس الدلالي . 


وهذا من عيوب القافية . 


(انظر: الروي) . 
الالتباس الدلالى amphiboly‏ 
احتټال الكلام لأكثر من معنى قد يكون نتيجة 
للتعقيد المعنوي . 
(انظر: التعقيد المعنوي) . 
آلالتباس النحو ي amphiboly‏ 


عبارة تتحمل أك من مَعنى بسبب تركيبها 
لوي كقولك: « رأيت صديقي باكياً». فهل 
N E E‏ 
الالتجاء والمُعاظلَة 

e‏ هھ) في کتابه 
١‏ نقد الشعر»: أن يدخل بعض الكلام فيا ليس من 
جنسه كقول أُوْس بن حَجَر ( جاهلي) : 

ودّات هذم عار تواشرُها 

تمت بالاء تولا جَدعَا 

فسمّى الصَبيٌ تولباً » والتولب ولد الحمار . 

وعند أسامة ش منقذ )0۸4 هھ( أن تەل 
اللّفظة في غير موضعها من المعنى» وذلك كالمثال 
المحقدم. 

أما عند ابن الأثير (1۳۷ ه) في كتابه «المثر 
السّائر» فهي الكلام المترّاكب في ألفاظه ومعانيه» 
فمثال المتراكب في ألفاظه قول أبي تمام ( ۲۳۱ ه): 

گائة لاع اع به ت 

ي كَل جارحة مِن جلمه رو 

فقوله ( في ) بعد قوله ( فيه له) ما لا جسن وروده . 
والمعاظلة في المعاني تأقي من تقد ما حقه التأخير 
كتقدي الصفة على الموصوف. والصلة على اسم 
الموصول . ومثاها قول الشاعر: 


ص 


بوشك فراقهم رد َصيیح 


۵۸ 

E A O 

( يصيسح) . والصرد: طائر ضخم الرأس يصبسد 

العصافر . ( انظر: عبوب الشعر) . 
ا 


- في الأدب: اعتبارٌ الكاتب فنه وسيلة لخدمة 


commitment 


SE BS 


الوحيد المتعة با لجال . والأديب الملتزم هو - على خد 
قول الأكتور اد دور ۶ الق رة زا2" 
قضايا الإنسان والمجتمَع في عصره» . 

۲ - في الفلسفة الوجودية : ارتباط بتعديل الحاضر 
لبناء المستقبل ولا يتحقق إلا بالحرية ( مج )٩‏ . 
ازام القديم 

التكلف باستعال الألفاظ القديمة الغريبة » كا كان 
يفعل الشاعر الانجليزي ادموند سبنسر ل٣ Ed"‏ 
إ#nsهSp‏ في القرن السادس عشر في قصائده المعروفة 
بعنوان « تقوم The Shepheardes « lal‏ 
Calendar‏ ( ۱۵۷۹ م) وکا كان يفعل المرحوم 
الشاعر الشيخ محمد عبد المطلب في الشعر العري 
ا 

( انظر : الكلمة المهجورة) . 

الانتقال المجائي أثناء الكلام إلى مُخاطبة شخص 
أو شىء حاضر أو غائب. ويْطلق الآن عادة على 
ا ا 
العربية قول المتنبي ( ۳١٤١‏ هد): 


عبد باأبّة قات ونا عيد » 


archaism 


apostrophe 


والالتفات» في عام المعاني العرلي» انتقال E‏ 
التكام أو الخطاب أو الغيبة الى الآخر في التعبير » كقول 
امرىء القسس ( (pO: - ۵۰١۰‏ 


نام الخلي وم يرقد 
تطاول للك بالإئيد 


0۹ 

فانتقل فيه من الغيبة في (يرقد) إلى الخطاب في 
( ليلك) . والاغد : الكحل . 
التقاء السّاكنين 
٠‏ الرفان الساكنان قد يلتقمان في كلة واحدة» وقد 
يلتقيان في كلمتين متجاورتين فمثال الحالة الأولى فعل 
الأمر من مد (أمَدذ أو مَد) ويتَحْلَّص من التقائها 
بتحريك الأول بجركة من جنس حركة عين المضارع 
منه وإضافة همزة وصل في أول الفعلء أو بتحريك 
ثاني الساكنين بالفتح من غير إضافة شيء . ويلاحظ أن 
أحرف المد تعتبر سواكن في العربية» فإذا اتصل 
أحدها بساكن آخر بي الساكنان على حالما مشال 
ذلك: عامّة الناس وقوله تعالى : « فإذا جاءت الطامة 
الكبرىء يوم ينَذَكَرٌ الإنسان ما سَعَى». والمضارع 
المجزوم تذْغِمٌ فيه َعم المثلين» مثل م يل فيحركون 
ثافي الساكنين» أما الحجازيون فيقولون م يلل 
بتحريك الساكن الأول . 

ومثال الحالة الثانية قوله تعالى « وَأطيعُوا الله 
والرسّول وأولي الأَمّر منكم »» وقوله: « كب عَلَيْكَمُ 
الصيام » ويتحْلّص من التقائها في هذه الحالة اما بعذف 
حرف المد لَفظاً لا حَطًا ك| في المثال الأول وإما 
بتحريك الأول من الساكنين إذا م يكن أحدهما حرف 
مد ك في المثال الثاني . 
التقاء الصائتنن 

اجةاع صوتين متحركين في كلمة واحدة أو في 
أخر كلمة وأول أخرى . وهذا غير سهل النطق في 
اللغات الأوربية . أما في اللغة العربية فليس هذا نظر 
مها اذ تعتبر حروف اللين سواكن لا حروفاً صائتة . 
الالغاز وا lتعconundrumsan riddles and‏ 

E‏ النوع - عند ابن أي الإصبع ( ٦0٤‏ هجرية) 

- معناه «التعبير عن الشيء بعبارات يدل ظاهرها على 
غیره وباطنها عليه »» وما أشبه هذا ب «الفوازير» في 
الأدب الشعبي المصري» ومثاله قول أبي العلاء المعَرّي 
٠٤۹ (‏ ه) ملغرا في الإبرة: 


conısonantal cluster 


hiatus 


الألضاء حروف المجاءء الأبججدية 


سا دات سے ف اب ادرت 
به أثرا والله شاف من الشسَم 
كشت قيْصَراً ثوب الجال وما ) 
وكسرّى وعادت وهي عارية الجلم 
(الدكتور حفني ممد شرف - ابن أبي الإصبع 
المصري بين علاء البلاغة) . ) 
الف التفخيم (alif of tafkhim)‏ 
هي ألف مد مالة إلى الضم كا في قراءة عض 
القرّاء لكلمة (الصلاة) . وألف المد في الفارسية دائ 


شش 
“o2‏ 


ممحمه . 
ألف الس 
في النحو العربي حينا ننسب إلى بنها مثلاً لنا أن 
نقول: بنهي› بنهوي» نها وي : 
الفا ظ العامة colloquialism‏ 
هي الألفاظ التي استعملتها الجماهير في العصور 
المختلفة منحرفة عن الضبّط الصحيح أو الصيغة 
الصحبحة أو الاستعال في الموضع الصحيح . ومشال 
ذلك: وهلة» ورجل لوي في لَهجة الأندلس . 
وباعوضة (في بَعُوضة)» ومتعُوب (في متعَب) في 
محة صقلبّة . وصعلوك» وجدي (صعلوك وجدي) 
E‏ (في تمَرَد) بلهجة مصر» 
وهب أي فعلت» وهَب أنه فعل» والصواب هبني 
فعلت» وهبة فعل . 


سے 
evv 7‏ 


آلألفاء > حروف الهجاء» الأبجدية 


س 


alphabet 

جموعة من الرموز الكتابية مرتبة» يمكن بوساطتها 
كناب لم فى اللات وف الل الكزبة اربغة تات 
للحروف المجائية : « ترتيبها » حَسَبَ أبجد» هوز الخ . 
« وترتيبها» حسب ارج الحروف» وعليه جرّى 
الكتاب المسمى بكتاب ١‏ العين » المنسوب للخليل بن 
جد ( ۱۰۰ - ۱۷٤‏ ه؟). « والترتيب الثالث» هو 
المنسوب إلى نصر بن عاص (٩۸ه‏ - ۷١١‏ م). 


الإلاع» الإبماء 


ویجیی بن یمر (۱۲۹ ه - ۷٤١١‏ م)» وهو الذي 
يجري به العمل الآن -١(‏ ب» ت» ث الخ...)» 
وأساسه وضع الحروف المتشابهة الشكل بعضها بجانب 
بعض» « والترتيب الرابع » هو ترتيب المغاربة» وهو 


يختلف عن ترتيب نصر بن عاصم في أنهم يذ كرون السين 
والشين بعل القاف› وق دون الکاف واللام والمم 


والنون على الصاد . 
الإلماع الايماء allusion‏ 
١‏ - كلام يوحي إلى العقل بفكرة عن شيءِ م 


مثال ذلك : التشبيه البليغ والكناية في البلاغة العربية 
کقول المتني ( ۳۵٤١‏ ه) وقد اعتزم E‏ الدولة 
سفرا : 
أين امعت أبمذا اهام 
ن تبت لوانت الغام: 
وقول الفنساء ( 04 هھ): 
طويل النجاد رَفيع العاد 
كل انااد اذا م اا 
كناية عن الشجاعة والعظمة والكرم . 
( انظر: التلميح) . 
الالمام وا لسلخ paraphrased quotation‏ 
ھا أن يأخذ الشاعر معنى غبره من تقدموه أو 
عاصروه دون ألفاظه كلها أو بعضها» كقول أي نمام 
( ۲۳۱ ھ): ۰ 
هو الع إن يَعْجَل فخي وإن رث 
فََلرّيث في بعض المواضع أنقَع 
وقول المتني ( ٠١٤١‏ هھ): 
سرع السب في المسير الجهمام 
وبيت المتني أجل لاشتاله على تشبيه ضمي بديع 
زيادة على معنی أي تمام : والجهام: السحاب لا ماء فىه 


م 


"+ 


چ“ 


wit الالمعية‎ 

هو الذ كاء المتوقدء والفراسة الصادقة » وهي الخفة 
والَرّف وهي الإدراك القطن. ولقد عولج هذا 
المصطلح اس في خطابة أرسطو بوصفه القدرة على 
وضع الموازنات أو التشبيهات بذكاء متوقد» وباعتباره 
أيضاً الاستهزاء بطريقة مُهدبة . ودارت حول تعريفة 
مُناقشات عديدة وخاصَة في القرنين السابع عشر 
والثامن عشرَّ في أوربا . وني القرن التاسع عشرَ ارتبط 
هذا المصطلح بالخفة والطَيْش أو التقلّب» فقد رفض 
ماثيو أرنولد أن يدرج اسمي تشوصر وبوب في قائمته 
لأحسن الشعراء بسبب ختlh their wittiness‏ 
وافتقاره] إلى الجدَيّة السامية. على أن الشعراء 
المحدثين يُصرّون على وضع زس بين مفاهيمهم لطبيعة 
الشعر . 

ويظهر على کل حال أن هذا المصطلح لم يع دورته 
بعد فهو لا يرتبط بالخبال ولا بقوة الادراك» فكنه 
من ناحية أخرى يرتبط بالسّخرية ره » والسخرية 
مرتبطة با . 
آلإلهام 

هو ما يظنه الكاتب عامة» والشاعر خاصة» رسالة 
ليها قوة خارقة لكي ينقلها إلى ما يكتب. وأسطورة 
شيطان الشعر مشتقة من هذا الظن» وهو أن الأدب 
ليس وليد صنع البشر وابتكاره وأن البشر ليسوا سوى 
وسیط هذه القوة الخارقة» فيقال إن الشاعر ملهم إذا 
ظن أنه لا يعتمد على مَلّكاته الشخصية» وإنما ينفذ 


inspiration 


ارادة عليا أسمى من إرادته . وهذا ما قرره أفلاطون 
في محاورته المسماة « أيُون» وه¡ حيث زعم أن شاعراً 
خامل الذ كر يستطيع أن يُنشىءَ شعراً متازاً إذا الهم 
وأن الشاعر المبدع لا يستطيع أن ينظم شعراً له قيمة 


إذا خانه الإلمام . وقد كان الابتهال إلى القوة الخارقة 


من مُواضعات الشعر الملحمى منذ أقدم الأزمنة: فكان 
هوميروس يناشد ربة الشعر أن تلهمه» وكذلك فعل 
دانتي في فردوسه الذي تضرع في أوله إلى الإه 


1١ 


الإغريقي أپوللون أن يلهمه برغم إيانه بالمسيحية. 
ويْلاحَظ أن أرسطو في « فن الشعر» (فصل )١۷‏ قال: 
« فإن أَقَدَرَّ الاس على التأثير - إذا تماثلت الطبائع - هم 
من يكونون في حال الانفعال» والمائج والغاضب 
يجان ويغضبان بأعظم ما يكون من الصدق. وسن 
أجل ذلك كان الشعر نابعا عن موهبة أو عن ضرّب من 
الجنون» فالموهوبون يُحسنون أن يلبسوا لبوساً مختلفاً 


( ترجة الد كتور شكري محمد عياد) . 

وقد تضاربت الآراء بعد ذلك في ماهية اللكة 
الشعرية» إذ إن اقتران هذه الملكة بالجنون استمر في 
اورا طوال عصر النهضة» ثم همجرت هذه النظرية قليلاً 
في العهد الكلاسيكي الجديد الذي امتد من منتصف 
القرن السابع عشر حتى أواخر الشامن عشر»ء ولكن 
الشعراء الرومانتيكيين - لاهتامهم البالغ بالجانب 
الانفعالي في الشعر - عادوا ثانيةً إلى الاعتقاد في نوع من 
الإلهام . وفي قرننا هذا نجد الفيلسوف الإيطالي 
کروتشي ٥۲۵۴‏ ينص في كتابه عن الشعر» على أن 
١‏ شخص الشاعر بثابة قيشارة تثير فيها رياح العام 
ذبذبات موسيقية . . .» فكأن الإ مام في نظره يتلخضص 
في حساسية الشاعر للعالّم الذي يعيش فيه . 

وقد ا عم النفس الحديث في فكرة الإلمام: فقد 
قرر عُلاء النفس أن الإلمام» أو مايسمونه 
الإبداعية » مصدره اللآوعي حيث تكم انفعالات 
مكبوتة تحاول التعبير عن نفسهاء فأخذ الشعراء 
الروت ليون دا راع اعم أن الق اة ن 
انعكاس نفس الفنان المبدع من غير أي تدخُل ولا 
سيطرة من العقل . 
الاليجيا (انظر: الشعر الإليجي) . 
الاما له the deflection of‏ 
the sound ‘a’ towards ‘e’‏ 
هي عبارة عن نطق الألف بين الألف والباءء 


الأمثال 


والفتحة بين الفتحة والكسرةء وهذا هو الأكثر ذيوعاً. 


وأشهر من قرأ بالإمالة من القرّاء العشرة هم: حَمزة 
۱۵٦(‏ ھ)› والكسائي (۱۸۹ ه)» وخلف 
(۲۲۹ ه)» وبصفة عامة شاعت الإمالة في القراءات 
القرانية بالعراق في القرن الثاني للهجرة» وقد كانت 
شائعة قبل الإسلام بين قبائل وسط الجزيرة وشرقيها . 
آلأمالى amãlî‏ 

في الأدب العربي: حقائق علمية كان يُلقيها الشيخ 
على طلاّبه بإعداد سابق أو من غير إعدادء فيقيدها 
الطَلاّب في دفاترهم . وقد يُلقيها من ينوب عن الشيخ 
والشيخ حاضر في المجلس . وتختلف عن « المجالس » في 
أن المجالس عبارة عن تسجيل كامل لكل ما يعدث 
فيها ما يُلقيه الشيخ وما يسأله الطلاب ويُجيب به 
الشيخ» كا تختلف عنها كذلك في أن الشيخ يلقي 
حَقائقه في المجالس من غير إعداد سابق . مثال ذلك: 
أمالي آي على القالی» (۲۸۸ - ۳۵۹ ه)ء 
و« جالس تعلب » ( ۲۹۱ ه) . 
الاماميّة (انظر: الاثناعشرية) 
الامتثالة 

کون الانسان مايرا في أفكاره وعواطفه لعف 
العام في المجتمع الذي يعيش فيه . ويعتبر رجال الفكر 
والأدب عادة من الثائرين على هذا الخضوع الأعمى 
لمعايير عصرهم» غير أن هناك عدداً لا بأس به من 


conformism 


جمهور الأدباء والمفكرين يسار ما تواضع عله عصره 


٣‏ اما لفائدة أو لاقتناع أو هروب من المشاكل › أو لکل 


ذلك مَجتمعاً 
آلأمثال ) 
هي حكايات مليئة بالكنايات والرموز يُخفي 


proverbs 


وراءها منشئوها ما يريدون من نصح وعفلّة . وقد بدا 
ظهورها في اند ثم انتقلىت إلى فارس (إيران)ء 
فالصين» فبلاد العرب» ثم بلاد الإغريق » وأشهر من 
ألف فيها من أدباء العربية ابن المقَفَم ٠٤١(‏ ه؟) 


الأمدوحة 
مرجم « كليلة ودمنة » واشتهر بعذه ف کتابة الأمثال 
ابن الهَبّاريَة ۵٠٠4(‏ هجرية)» وابن عَرَبُ شاه 
الد مشة مشقي ( ٤‏ ۸۵ ھ). 
س 0م 

القصيدة الشعرية التي يقصد با مَدح شخص . مثال 
ذلك من الأدب العرلي مدائح المتنى ۳۵١٤(‏ ه) في 
سيف الدولة . 


panegyric 


وقد يقصد بالأمدوحة لاه] مرد التعبير عن مدح 
شخص نثرا أو نظا . 
أمدو حة با باکو س dithyramb‏ 
في اإشعر الإغريقي القدي : النشيد الجاعي الذي 
کان یرتل في مدح دیونیسوس (باکوس) إله ج 
وكانت أوزان هذا النشيد متنوعة وروحه عادة مفرطة 
في الحماسة» ويقول أرسطو: إن التراجيديا أو المأساة في 
الأصل متصلة بهذا النوع من الشعر . 
أَمَرو افيس (Umru’l- Qays)‏ 
هو أشهر لقب ندج أو عَدِيّ أو ملَيّكة ٠۳١(‏ - 
۰ ف. ه.) ویکنی باي وهب» وأبي زید» وأبي 
الحارث . ويلقب أيضاً بذي القرُوح والملك الضليل 
( انظر. الملك الضليل ذو القروح) . 
والقيس من أصنام الجاهليق. كانوا يعبدونه 


وينتسبون إليه . 
آلأمزجة (انظر: الأخلاط). 
1 الرجز (Umm ar-rajaz)‏ 


هي لامية أبي النجم العجلي (من أشهر رَجَازي 
الدولة الأموية وكان معاصراً للعجاج المتوفى سنة 
۷ ه) التي يستهلها بقوله : 
الحمد لله الوهوب المجزل 
أعطّى فلم يبل ولا بل 
ثم تسهب الأرجوزة بعد ذلك بذكر الغريب في 
وصف الابل ومراعيهاء وتان رو :فا 


1۲ 


0۵ هھ) يسمها « أم الرجز» إعجاباً بها واستحساناً 
ا 


أل ر أنا» e80‏ 

عند ابن سينا ( ٤۲۸‏ ه) هو النفس المفكرة. 
وشغل صوفية الإسلام أيضاً بفكرة ال «أنا» في 
حديثهم عن الغيبة والشهود والفناء والوجود. قال 
الحلاج ۳١۰۹(‏ ه): 

أنا مَن أَهُرَّى ومَن أَهُرّى أنا 

و وان لا ا 

وعنى الفلاسفة االمحدثون بال «أنا» وعدؤه مبداً 
کل تفکیر» وعن طریقه انتهی دیکارت e٥2۶‏ 
من الشك إلى اليقين» وأثبت وجود الله » ثم وجود العام . 
وعليه عول القائلون بالمثالية النقدية (المعجم الكبير) . 
آلأنانيّة 

مأخوذة من « أنا»» ويراد بها اعتبار المره نفسه 
مورا للفكر والسلوك . فمن الناحية الميتافيزيقية ظن 
أن وجود الآخرين وهم أو مشكوك فيه ولا يسام المرء 


الا بوجود نفسه . 


egoism 


وتطلق الأنانية أخلاقياً بوجه خاص على تلك النزعة 
التي تعتمد على حب النفس وتقدم المصلحة الخاصة على 
العامة » فالنفع الخاص هو الدافع الأساسي وراء كل 


أخلاق وسلوك (المعجم الكبير) . 

الانتحال piracy‏ 
طب أثر أدبي يلك حق نشره مؤلف ما من غير 

اڏن ا 


( وانظر: النسخ والاتتحال) ٤‏ 
predestination‏ . 
المذهب الفلسفي والديني القائل بأن أفعال كل 
انسان مرهونة أرَلاً بإرادة الله . وكان هذا المذهب شأن 
أي شأن في المناظرات الكلامية التى قامت بين الفرق 


1۳ 


الاسلامية المختلفة وخاصة المعترلَة والجبريُة 
لجا دورا کبیراً ف المناظرات الدينية بانجلترا u‏ 
السابع عشر» وقد تأثر به جون ملتون John Milton‏ 
في مناقشته لحرية الإرادة البشرية مَلحّمته ١‏ الفردوس 
المفقود » ء16 .)۱۹٦۷ ( Paradis‏ کا لعب دوراً 
هاماً في المناظّرات الدينية بن الكاثوليك والبروتستانت 
الكلمينيين بغرن في القرن السادس عشر . 
الانجليزد ت القديمة Old English‏ 
هي اللغة التي كان يتكلمها قدماء الإنجليز ويكتبون 
بها من أوائل القرن السابع الميلادي إلى أوائل القرن 
الثانى عشر . 
آلانجلیز به س اطنة Pidgin English‏ 
ای ا إنجليزية شاعت في موانىء الصين منذ 
القرن الثامن عشر للتخاطُب بين البحَّارة الإنجليز 
وغيرهم من البحارة المنتمين إلى جنسيات مختلفة . 
وتشمل هذه الرطانة عناصر كثيرة من اللغة الصينية 
ومن اللغات الزنجية المختلفة » وهي لغة تخاطّب بَحتة إلا 
أنبا قد تناوما علاء اللغة حديغا بالدرس والبحث» کا 
حاول بعض الأدباء في الجزر الميلانيزية الواقعة في 
المحيط المادي شال شرق أسترالياء أن يكتبوا الآثار 
الأدبية بهذه اللغة غير أنهم لم يُوفْقوا توفيقاً تاماً . 
ويْلاحَظ أن المصطلح الإنجليزي ”اعلام تحريف 
صيني للكلمة الإ نجليزية sوعمإونط‏ . وقد شاع استعماها 
الآن لوصف أي رطانة إنجليزية أو فرنسية محرَفة في 
مُجتمَعَات إفريقية أو آسيوية أو أوقيانوسية. 
آلانجلیزيةٌ الرٴسطّى  Middle English‏ 
هي اللغة الإأنجليزية في إحدى مراحل تطورها من 
ا والضبط فما بين القرن الثاني عشر والقرن 
الخامس عشر للمسلاد . 
آلانخلاع آلانسلاخ alienation‏ 
شعور المرء بأنه معد عن البيئة الى ينتمى إليها . 
synaloepha ٠‏ 


الانساء عر الطلي 


هذا في العربية فناء أحد الصوتين المتجانسن أو 
المتقاربين المتجاورين في الآخر. ومثال ذلك: « غا 


عدون » من + ما . 
الانسجام harmony‏ 
اتساق العناصر المختلفة اتساقاً موفقاً ينتهى إلى أثر 


موحد» كاتساق الوظائف في الكائن ee‏ والأنغام 

في المارمونيات الموسيقية ( مج .)٠١‏ 

الأنسجام الصوتى (انظر: المائلة) . 

آلانشاء 
| - عند علماء البلاغة العربية: « ما لا يصح أن 

يقال لقائله انه صادق فيه أو کاذب» ومثال ذلك قول 

الشاعر: 


originative sentence 


أل للت الشاب بعود وا 
E E‏ يما فل الل 


(على الجارم ومصطفى أمين : « البلاغة الواضحة ») . 
ب - وعند الأدباء العرب : اإڼiشlء composition‏ 
فن يُعلّم به جَمّع العاني والتأليف بينها وتنسيقهاء م 
التعبير عنها بعبارات أدبية بليغة » ( المعجم الوسيط ) . 
ح - مقال نري قصبر يکتبه تلامذ المدارس 
تدريباً هم على التعبير عمًا بَجُول بخاطرهم . 
آلانشاء الطلبى 
ف عام المعاني العري » هو الذي لا يحتمل الصدق 
والكذب» وبُطْلَبُ به خضل شىء م یکن حاصلا وقت 
الطلب» مثال ذلك قول الحسن بن على رضى الله عنها : 
(لا تطْلْب من الجراء إلا بقذر ما صنعت) . وصيَعّه: 
الأمرء والتهى » والاستفهام» والتمنى » والنداء 
(انظرها: في ترتيبها الهجائي) . 


الإنشاء غير الطلبي 


في عام المعاني العري» هو الذي لا يحتمل الصدق 


والكذب» ولا يُطْلَّبٌ به حصول شىء. وصيعّه كثيرة ‏ 


الانشاد 


ا التعَخُب» والمذح» والذَم والقسم»› وأفعال 
الرجاء» وصيغ لعقود : 

( راجعها ف مواضعها) . 
آلانشا د melopoela‏ 

واوا و ا او ا ى 
E ma‏ 
بالعزف على الطبول والقيثارات أو بالغناء الجماعى 
رتيب وقد امتعمل الثامر الاقد الأريكي عر 
باوندذ Ezra Pound‏ ( ۱۸۸۵0 - ۱4۷۲) مزا 
ا“ وصفا لإحدى الوسائل الثلاث التي تبعث 
الحياة في القصدة الشعرية» وهي › > على حد تعبیره» 
الصور المرئية وزمممممهطم وحركة العقل بين الكلام 
بکل معانیه ھاعمم‌ه‌عه! والانشاد melopoeia‏ ويعني 
به ما يتميز به الشعر من موسيقية أخاذة. 
إنشاد الحب الرفيع 

أول بمجموعة من الشعر تكتب باللغة الألمانية فما بين 
منتصف القرن ان واراخر القرن الغالت عشر» 


Minnesang 


i‏ رکان هذا ا من الشعر بنط لكي ينشد أو 
يلقى أمام بجموعة صغيرة من حاشية الملوك والأمراءء 
وموضوعه وفاء الرجل للمرأة التي يجحبها حبا على جانب 
كبير من التقديس » وهذا الحب مما" هو الموضوع 
الرئيسى للقصائد المنشدة إلا أنها تحتوي أيضا وصف 
الطبيعة وذکر بعض أحداث التاريخ المعاصر 'كالحروب 
الصليبية وعلاقة الشاعر بالأمير الذي يعتبر حاميه وولي 
نعمته في آن واحد إلى جانب علاقة الرجل بالمرأة التق 
عا الى ب ال وا ن و ا 
و 
إلى حد التصوف القريب من التقديس للسيدة العذراء 
مرم في المسيحية . كا أن هذا النوع من الشعر قريب 
جدأً من الموى العُذري لدى العرب والحب الرفيع عند 
التروبادور في جنوب فرنسا . ولمذا الشعر أشكال ثلاثة 
النشيد ذو المقاطع لع ار[» وهو شبيه بالموشح 


14 

الأندلسى» والقصيدة المختلفة أبياتها في العدد والطول 
وغير المقسمة إلى مقاطم 61زه] والقصيدة القصيرة التي 
تنظم تى Spruch le‏ . 
أنشودة الحوقة 

في المأساة اليونانية القدية: أغنية تغنيها الجوقة بعد 
المشهد ال ثيل المصوّر بالأحداث المعروف باسم ) 
البارودس» أو الدخيلة (د. عبد الرحمن بدوي) أو 
القطعة (د. شكري عمد عياد) أو القصة الاستطرادية 

و الحادثة القصصية ( دريني خشبة) . 


تھے 


ا دة الرّعوية idy1 (I)‏ 

في الشعر البوناني القدي : قصيدة قصيرة في موضوع 
غرامي يشتمل على وصف بيئة رعوية مثالية كما يوحي 
بيعها المتصل في هذه البيئة الرعوية 
الخبالىة . وكان الشاعر ثوكريتوس JyÎ Theokritos‏ 
من ابتدع هذا النوع من الشعر. م خا دوه رخال 
نازع ه۷ في الشعر اللاتيني . ولا فرق في الشعر القدىم 
بين « الإكلوج » مدعه‌اءع (أو الرعوية) وبين 
الأنشودة الرعويةء إلا أن كتاب عصر النهضة استغلوا 
الإكلوج كصيغة مقنعة للهجاء الاجتاعي والسياسي في 
خن أن الأنشردة الزغوية ظلت ثعبن عن الحو الال 
الرعوي البريء كا كانت الحال قدياً . وينضوي 
الصنفان التاليان من الأناشيد تحت هذا النوع : 


stasimon 


بعر أءة الحباة ور لہ 


ألا ال اب اة رة ف 
با نان والبراءة والعفة في أغلب الأحيان . 

١‏ آلإديّل »: وهو استعمال خاص للانشودة الرعوية 
جرَدها تماما من معناها الأصللى » وتناول موضوعات 
ملحمية ومغامرات بطولىة . وا هو المعنى الذي 
قصده الشاعر الانجلزي اللورد تنيسون لآ0 
rennyson‏ في قصیدته « إیدیلات الملك » f‏ sاارل!‏ 


the Kin‏ حيث تقَصٌ فيها قصَص بطولية للك بَطّل 


في جو فروسي خيالي» ولكن يُلاحظ أن الإيديل بهذا 
المعنى يشترك مع الأنشودة الرعوية في الجو الخيالي 
الذي يصور حباة مثالية بعيدة عن تعقيدات المدنية . 
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ًه نطباع impression‏ 
| - بوجه عام» ضرب من الشعور يجيء رد فعل 
لمؤثر خارجي . 


ب - سيكولوجياً» بموعة الأحوال ا 


التي يترتب عليها اإحساس خاص› وتجيءَ نتيجة لإثارات 
داخلية أو خارجية . 

والآفكار محرد انطباعات عند هيوم Hume‏ ( مح 
{١‏ 

ج - وني الأدب : یراد بالانطباع دلك الشعور 
الذي بحس به القارىء نتيجة لقراءته الأثر الأدبي . 
وقد يكون هذا الشعور بالرضا أو بعدم الارتياح نتيجة 
لا يستنبطه من أفكار أو صور ذهنية . كا يُطلق 
« الانطباع » على تأر الكاتب مما يشهده في الحياة 
الواقعيةء ثم يعبر عنه كتابة مثلا يحدّث في أدب 
الرحلات أو ذكريات الصبًا أو مَشاهَدة حوادث 
تاريخية هامة . 
الازطباعية 

e‏ و انتشرت في أواخر القرن التاسع عشر 
بكل الفنون» ولكنها ظهرت أولاً في التصوير فالأدب 
ثم الموسيقى . والغرضن من هذه الحركة التي ظهرت أوَلّ 
ما ظهرت في فرنسا أن تثور ضد نواميس المذهب 
الطبيعي من ناحية والرمزي من ناحية أخرى . وتعتمد 
الانطباعية على التقاط ما هو مغر سريع الزوال» 
ويكاد لا يُلْمَس» من تأثيرات العالم الخارجي على 
مشاعر النفس وحساسيتها . والتأويل الفلسفي لذلك أن 
الانطباعية محاولة لمحو التفضرقة بين الذات 
والموضوع » فكل ما يهتم به هذا المذهب هو التعبير عن 
مدركات الحس مستقلة عا تمليه الذاكرة ومَلَكَة 
التفكير على الانسان من صور العام الخارجي . ومن 
أهم الانطباعيين في فن التصوير: مانيه ا36 ومونيه 


impressionism 


qû «< Renoir وسيزليسە eyإSis « ورینوار‎ «» Monet 
أما الانطباعية الأدبية فيمكن اعتبار الأخوين‎ 


الانطباعية 


جونكور ٤0و0‏ مبدعيّهاء وذلك خاصة في 
يومياتها المشهورة (تسعة مجلدات من ۱۸۸۷ إلى 
۹ . والمنهج الانطباعي في الأدب ألا يُوصَّف 
الشيء أو الموقف في ذاتهء وإنما يعبر عن المشاعر 
والانطباعات التي أثارها الشيء أو الموقف في نفس 
الولف فالا ران كور لا لا بضفان خا م 
أحياء باريس وصفاً واقعياً ( كا كان يفعل بلزاك 
٥‏ بيت يستحضر في ذهن القارىء صورة حية 
لكان له وجود موضوعي )» وإنما يصفان جنباً إلى 
جنب بجموعة من الانطباعات النفسية التي أشارتها و 
نفسيها روية ذلك الحي» متلا في ذلك ميل المصور 
الانطباعي الذي لا يقصد رسم الشيء بل تسجيل 
انطباعاته عنه . 


س 
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والناقد الفر نسي فردیناند ڊبروıiتıر Ferdinand‏ 
Brunetiêre‏ هو أول من عرف الانطباعية الأدبية في 
كتابه « الرواية Le Roman Naturaliste « nuh‏ 
)۱۸۹١(‏ بقوله « نقل منهجي لوسائل التعبير في فن 
ما أي فن التصوير إلى حيز فن آخر وهو فن الكتابة » . 
ر رفن الك م اوا ووبان اواد لرن 
التاسع عشر وأوائل القرن العشرين بالانطباعية» ومنهم 
ڊyڍ4ı Mallarmé als Alphonse Daudet‏ 
وبروست ایںتهإ۴ في فرنساء وداننزيو 
Maeterlinck diu « |ıJlطbıl û D’Annunzio‏ 
في بلجيکا» وريلکي Hauptmann û ڃylay Rilke‏ 
وھوف|نشتال اaےHofmannsth‏ ضفي ألانيا والنمساء 
وچورج مور eاMo0‏ eعإ0ع‌G‏ وفرچینیا وولف 


¥ مە ب 


Virginia Woolf‏ في انجلترا . ولكن الحقيقة أن هذا 


الوصف لا يَصْدق بصفة مُطلقة على كل ما كتبه هؤلاء 
من آثار أدبية » فالواضح أن المراد بالانطباعية بصفة 
عامة عندما يوصف بها الأديب هو اشقال أثره الأدي 
على بعض الصفات الآتية: تفتيست الا كال الشكلي› 
وصف العبارات جنباً إلى جنب من غير أن يربط بينها 
تتابع معنوي أو عَلاقة سببية. والاهةام بدقاشق 


الأنطولوجيا » مسحت الوجود 


الأمور» كا تتميز هذه النرْعة باستعمال الكلهات المفردة 
أو العبارات القصيرة مَحَل الجْمَل التامة» والولع 
بالكلهات النادرة» والنحت اللغوي» والميل إلى التلميح › 
والحذف الدال . 

أما في الأدب العربي الحديث فيمكن اعتبار 
الد كتور طه حسين والمرحوم المازفي مالين للانطباعية 
وذلك في كتاب «الأيام » للد كتور طه حسين» حيث 
يصف أحداث حیاته کا يشعر بها نتيجة لإدراكه 
السّمَعيّ اء و« إبراهم الكاتب» للازني حيث تروّى 
القصة من خلال انفعالات راويما وتأثراته الوجدانية . 

والانطباعية في الموسيقى تتمثل خاصة في مؤلفات 
کلود دیبوسي syیںاe‏ udeھا€‏ وذلك للجوئه إل 
تشتيت اللحن» وإضعاف الإيقاع إضعافاً مقصودا» 
واستعمال الأصوات التصويرية» ولكن يُلاحَظ أنه 
توجَد عناصر من هذا أيضاً لدى المؤلف الموسيقي 
الاغیليزي دليوس» والروسیین سکرایابن ٣‏ اطھااS‏ 
وسترافنسکي ر)یہاہھع)؟ والفرنسي رافل [ع۷eھR‏ 
والایطالي ریسپیجي 1طعامءمR‏ . 
الأنطو ا جا ( مث الوجُو » ontology‏ 

دراسة الكائن في ذاته مستقلاً عن أحواله وظواهره» 
أو بعبارة أخرى « عام الموجود من حيث هو موجود» 
( أرسطو) . ويطلق عليه « الميتافيزيقا العامة » . والدليل 
الوجودي برهنة على وجود الله أساسها أن فكرة 
الألوهية في كاها المطلق واستغنائبا عن غيرها تستلزم 
الوجود أصلاً . اعتمد عليها ابن سينا والقديس أنسلم في 
القرون الوسطى وديكارت في التاريخ الحديث ( مح 
۲(. 


الانفتاح (انظر: الاطباق) . 
الانفصال 
هو - عند ابن أي الإصبّع ( ٠٥٤‏ ه) في كتابه 


« تحرير التحبير » - «أن يقول المتكام كلاماً يتوجهُ 
عليه فيه دحل (شبهة)ء إذا اقتصر عليه » فيأتي بعده بجا 


` clarification 
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ينفصل به عن ذلك ما ظاهراًء أو باطضاً هره 
التأويل » . ومثاله قول أبي نواس ٠۹۵(‏ ه؟) في 


ET EE‏ ت ابل 
اذا وال اه ع 
ليس من تقوى ولكن 
E E‏ 
فقد يحتمل البيتان الأولان الذَمٌ والمذح» ولكن 
البيت الثالث أزال الشك وأکّد الذم . 


انفصام الحسَاسية 
dissociation of sensibility‏ 
هذه عبارة ابتكرها الشاعر الناقد الأمريكي 
الانجليزي ت. س. إلبوت نا۳۴ .8 .1 في مقال له 
بعتران « الع اء ال اف تقون )16آ 
Metaphysical Poets‏ قال فه: « إن شعراء القرن 
السابع عشر» وهم خلفاء كاب المسرح في القرن 
السادس عشر» كانوا يتمتعون جهاز من الحساسية 
يستطيع أن يلتهم أي نوع من التجربة الإنسانية ٠...‏ 
وني القرن السابع عشر ظهر تفكك أو انفصام 
للحساسية لا نزال نحن تعافي منه . وما زاد هذا التفكك 
تأثير اثنين من أقوى شعراء القرن السابع عشر ها 
ملتون M1٥”‏ ودرایدن ”عd‏ را5 » اد کان کل منھا 
يؤدي بعض الوظائف الشعرية أداء يصل إلى درجة من 
الامتياز حَلَمَّت تأثيراً عظياً حجب وظائف شعرية ٠‏ 
أخرى::ة :وان الوت رئ أن الشرا: ) 
الميتافيزيقيين الإنجليز قادرون على التعبير عن الفكر 
والعاطفة ممتزجين . أما شعراء الآونة المتأخرةء بعد 
مرحلة تفكك الحساسة التي وصفهاء من أمثال تنيسون 
Tennyson‏ وبراوننج Browning‏ ن القرن التاسع 
عشر . فام يستطيعوا التعبير عن أكثر من تأملات عقلية › 
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ومع ذلك ذکر اليبوت شاعرين في العصر الحديث 
استطاعا تحنب هذا التفكك. ها الشاعران الفرنسبان 
ران کوربمیر Tristan Corbiere‏ › وجیسل 
لافورج gueعorگھ]‏ esاںu[‏ في أواخر القر ن التاسع 
عشر» کا اعترف بفضله) على شعره هو . 
آلانفعال passion‏ 
أصل معناه في التعبير الأرسطاطيلي ما يعانيه 
الشخص أو يتحمله تمييزاً له عا يقدم عليه المرء بمحض 
إرادته . وقد بقي هذا المعنى إلى اليوم في كلمة 
passion‏ التي تطلق على آلام السيد المسيح ومعاناته قبل 
صلبه . وني القرن السابع عشر بغرنسا طوّر الفيلسوف 
ديكارت هذا المعنى ليشمل جيع الظواهر التي تحتملها 
النفس احتالاً سلبياًء مع تمييز ذلك عن الأثر الذي 
يؤدي إليه سبب الظاهرة المذ كورة في النفس» فيعتبر 
الجوع أو الإحساس. بالحرق مثلاً انفعالاً . وقد انتقل 
هذا المعنى الديكارتي إلى لغة الأدب في نفس القرن 


ليشمل معافي ثلاثة : 
| - كل ما تشعر به الشخصية في القصة أو المسرحبة 


ب - كل تأثير يؤدي إليه الأثر الأدي في نفوس 
القراء أو النظارة» فسمي الفزع والشفقة مثلاً انفعالي 
المأساة» وقد أضاف إليها كورن ماازم»إهمC‏ 
(مستعيراً فكرته هذه من الناقد الإيطالي مينتورنو 
0إ ) انفعالاً ثالثاً هو التعجب أو الإاعجاب . 

ج - جيع الوسائل والتأثيرات التي تستميل قلوب 
السامعين وحساسيتهم في الخطابة . 

ومنذ ا القرن الشامن عشر اعتبر الانفعال 
موجودا إذا تيز بعنصر الدوام والقوة الكفيلين 
بالسيطرة على العقل باسره. فاستعمل الانفعال بعد 
ذلك للدلالة على الميول الحادة المتطرفةء أو الميول 
القوية المزمنة التي تستعبد الإنسان وتبعده عن الخبر 
الذي يتمثل - على حد اعتقاد فلاسفة القرن الثامن عشر 


الانقلاب 


- في حياة الذهن المفكر والإرادة المستنيرةء الأمر الذي 
جعل أغلب فلاسفة فرنسا وانجلترا - منذ عهد پاسكال 
E NOTE 1۲۳( Blaise Pascal‏ 
القرن الثامن عشر - يعطون للانفعال معنى مُستهجناً. 
ومنذ أوائل القرن التاسع عشر حتى منتصفه» تغيرت 
النظرة إلى العاطفة والحساسية باعتبارها عيبين في البشر 
إلى وصفها بقيمة أخلاقية متزايدة» ورد اعتبار 
الانفعال وذلك خاصة في ضوء الحركة الرومانتيكية التي 
عت کل اء غرت :ورا 

ویطلق الانفعال «0نامصع على الظواهر الوجدانية 
بوجه عام» کاللذة والأم» ويقابل الادراك والنزوع . 
وقد يقصر على الانفعالات الشديدة التي يصحبها توقف 
أو حركة» كالخوف والحب ( مج 4) . 
آلانقلاب peripeteia‏ 

في فن المسرحية : هو ذلك التغير المفاجىء الذي 
يُصيب البطل من حالة سارَة إلى حالة بؤس . وقد اعتبر 
أرسطو في « فن الشعر» أن حَبْكة المأساة يكن تعليلها 
إلى عناصر ثلائثة: ما ساه بالتعرف والانقلاب 
والتأثير . وقد تكام عنها في الفصل العاشر والحادي عشر 
من مبحثه قائلا عن الانقلاب : , والانقلاب هو التغبر 
إلى ضد الأعمال السابقة» ويكون على سبيل الرجحان 
أو بطريق الضرورة» مثال ذلك أن الرسول الذي يجيء 
إلى أوديبوس في « تراجيدية أوديبوس » ليبشره ويخلصه 
من خوفه على أمه لا یکاد يظهر من هو حت بأتي بضد 
ما أراد. وكذلك في «تراجيدية الأنقيوس» إذ يقاد 
الأنقيوس إلى الموت ويتبعه داناوس ليقتله فينتج عن 
هذه الأعمال أن يقتل هذاء وينجو ذاك» . 


( الفصل' الحادي عشر - ترجۀ الد کتور شکري عمد 
عياد) . 

ويلاحَظ أن أرسطو في مثاله الأول يريد إبراز هذه 
الحادثة لأنها نقطة تحوّل في حياة أوديبوس (في مأساة 
« أوديبوس ملكا » لسفوكليس)» لا في حياة الرسول . 


أنواع الكلمة 


parts of speech أنو اع | لكلمة‎ 

في اللغة العربية : الألفاظ المفردة التي تتألف منها 
الجمَل المفيدة» وهي ثلائثة: الاسم» وهو ما يدل على 
معنى مستقل بالفهم وليس الزمن جزءاً منه . والفعلء 
وهو ما یدل على معنی مستقل بالفهم والزمن جزء منه . 
والحرف» وهو ما يدل على معنى غير مستقل بالفهم . 

قال ابن مالك في ألفبته : 

ْم فل تم حرف الكلم. 

وفي اللغات الأوربية» اعتاد الَا منذ عهد 
الإغريق والرومان تقسي أنواع الكلام تسعة أقسام» 
الاسم الأداةء الصفةء الضمير » الفعل» الظرف»› 
حرف الجر» حرف العطف» صيغة التعجب . 


الأنوية egotism‏ 
E‏ الافراط ي استعيال ضصمرر المفرد المتكل ف 
الكتابة الأدبىة. 
- التكام عن النفس أكثر من اللازم . 


۳ - المغالاة في الاعتزاز بالنفس . 

وهذا المصطلح كان يستعمله الشاعر الإنجليزي 
كيتس واوء× لوصف مذهب وردزورث 
Wordsworth‏ ف الشعر» واقتبسه الكاتب الفرنسی 
الروائي الناقد ستندال اهطلمم†؟ في أوائل القرن 


التاسع عشر قاصداً به الدراسة الذاتية التفصيلية التي قد . 


يقوم بها الكاتب من غير اهتام بالغ بالذات . وني كتابه 
« ذکریات الأنوية « :Jlê Souvenirs d’égotisme‏ 
« إن الأنوية الصادقة وسيلة من وسائل تصوير القلىب 
الإنساني »» ولكن تطور معناها بعد ذلك» وخاصة في 
راه إن عاد الذات مالا اة إل اتطرت ف 
التمة باللاذ الحسّة مع ما يصحبها من المعافي 
المستهجنة . وهذا هو المعنى الذي كانت تعنيه الروائية 
الفرنسية جورج ساند Sad‏ eعإ0مG‏ في منتصف 


۸ 


القرن التاسع عشر 
وقد يكن اعتباز الكاتب المصري ابراهم عبد 
القادر المازني مثلاً للأنوية في الرواية العربية الحديغة . 


ew 3 


آلأهحة satire‏ 
القصيدة التي غرضها الأساسي المجاء كقصيدة 
المتني ( ۳۵١‏ ه) في كافور الإاخشيدي» أو قصيدة 
الحماسة أو الفخرء أو التي يرد المجاء في تضاعيفها 
كقصيدة دُربّد بن الصْمَة (جاهلي) التي يفخر فيها 
ا لقتل أخيه من ادا ا في الآداب الغربية 
فالاهجتة هْجيةُ هي أية صبغة أدبية شعرية أو نثرية تتضمن 
0 الهجاء المشار إليها فما تقدّم . 
آلأهجبة المُقَذعة 
الكلام المنظوم أو المنثور في هجاء شخص معين 
هجاء لاذعا اا بتصف عادة بالقصر . مثال ذلك من 
الأدب العربي أبيات ابن لنكك الثلاثة (شاعر البصرة) 
في امجاء وهي : 
صارّت عل الأرض كالخاتم 
كانم من سوء أفهامهم 
لَمْ يَخْرْجُوا بعد إلى العام 
بك ابل ذا رات 


lampoon 


أهل ۱ لحد نث traditionists‏ 

هم الفقهاء الذين كانوا يبحثون عن نص من القرآن 
الكرم أو السنة يهتدون به في فتاويهم ء وقلا يعتمدون في 
ذلك على الاستنباط العقلى . ويثل هؤلاء اهل الحجاز 
وإمامهم مالك بن انس (۱۷۹ ه)» وتلميذه عبد 
الر هن بن القاسم ( ۱۹۱ ه) . 

هم الفُقَّهاء الذين كانوا يتوسعون في الاستنباط 
والقياس على ضوء الإسلام وتعاليمه» ويثل هؤلاء اهل 


liberal interpreters 


14۹ 
العراف › وإمامُهم أبو حنيفة النعبأان ( ۸۰ - ۱۵۰ ه) 
وخلفه صاحاه اپو بوسف (۴۳ ١۸۲ 1١‏ ه)) 
ومد بن الحسن الشيبانيّ (۱۸۹ ه) . 

هم نفر من فقراء المسلمين اتخذوا صفة المَسجد 
(الموضع الملل منه) منزلاً هم وعاشوا على صدقات 
الرسول صلى الله عليه وسم والثرين ETT‏ 
غادة ورمون قى اع الدتا ورغان ما فرق 
عنهم طائفة كبيرة من الوعَاظ يستشهدون في وعظهم 
بأشعار لبيد ( >١‏ ه)» والنابغة الجعدي ٠۵(‏ ه) 
وغيره| : وكان لوعظهم أثر عميق في نفوس الشعراء 
الذين يختلفون إلى مجالسهم . 
الأويرا المَسْرَحيَة الغناسة opera‏ 

هي الشعر المسرحي الذي ينظم بقصد أدائه غناء 
مصحوباً بالموسيقى الآلية من غير أن يتخلله أي حوار 
غير ملحن . وقد تسبقها موسيقى يؤدا الأوركسترا 
دون المغنين» كا قد يتخلل فصوا قطع موسيقية. 
والأوبرا من أصل إيطالي» وأغلب مُصطلَحاتها حى 
الآن إيطالية . وأول أوبرا إيطالية ترجع إلى عام 
٤‏ 0 واسمها « دافني ۲ Dafne‏ وقد کتب نصھا 
رینوتشیني ااععں"R1‏ (المتوفى سنة »)١١۲١‏ ولحنها 
جا کوپوبري 1ا6٣‏ 400ل ( 1071 - 1۳۳ ؟). 
وأول أوبرا فرنسية ترجع إلى سنة ١11۷ء‏ واسمها 
Robert ıe yy Pomone (lng‏ 
Cambert‏ ( ۱1۲۸ - ۱11۷۷( وأول اوبرا 
إغجليزية ترجم إلى ۱۹۵07 واسمها « حصار رودس » 
rhe Slege of Rhodes‏ وقد کتبپ نصها سیر ویليام 


mendicant preachers 


دافن Sir William D’Avenant‏ )11۰7 - 
۸)/))) وألف موسيقاها خسة ملحنين هم : هنري 
لوز Henry Lawes‏ ( ۱0۹471 - ۱11۲) وهنري 
کوڭ Henry Cooke‏ ( ۱1171 ؟ - ۱1۷۲( وماثيو 
Matthew Locke dl‏ )171۳°؟ - (11V‏ 
والد کتور تشارلز كولان Charles Coleman‏ 


«الاأوپریت». 


(المتوفى سنة )١٠١7١٤‏ وجورج هادسون ععإ0ءG‏ 
Hudson‏ وأول أوبرا ألمانة ترجع إلى سنة ١١۲۷‏ 
حا أقم هيريخ شس Heinrich Schütz‏ 
(۱۵۸۵ - ۱۱۷۲( أوپرا « دافني» بمناسبة حفل 
زفاف ملكي . ولي روسيا يكن اعتبار « حياة القيصر ٠‏ 
)۱1۸۳71( ılخJal‏ جilكl Mikhail Glinka‏ 
۱۸۰٤(‏ - ۱۸۵۷) اول أوپرا روسية لم تعتمد على 
مَصادر أجنبية . 
آلأوبرا الهزليّة 
برغم هذه التسمية فإنها لا تعني الأوپرا المضحكة» 
ولكنها تعني الأورا التي يتبادل فيها الغناء مع الحوار 
غير الملحن» وقد يكون موضوعها مأساة مشل 
» کارja‏ « Georges Bizet jı جرy* Carmen‏ 


opera comique 


(۱۸۳۸ - ۱۸۷۵) أو «مانون» M8107‏ ججول 
1A4) Jules Massenet ail‏ - 141۲(. 
وترجع هذه التسمية إلى سنة ۱۷٠١١۵‏ حينا اقم مهرجان 
خاص بناسبة مولد القديس جرمانوس» فاعلن في هذا 
المهرجان عن حفلات أوپرا هرلية بقصد السخرية من 
الأوبرا الجادة الى كانت تقدمها أكاديمية الموسيقى 
الرسمبة صاحبة الامتياز المحتكر لأداء كل مسرحية 
غنائية في باریس . وقد كانت هذه الأوپرا ألزلية تقلل 
من الغناء حتى لا تتعرض لامتياز أكاديية الموسيقى 
وتكثر من الحوار الملفوظ . ثم عقد عقب ذلك اتفاق 
رسمي بين أكاديية الموسيقى ومؤلفي وملحني الأوپرا 
الهزلية بالسماح بتقدم عروض تجمع بين الحوار الملفوظ 
والغناء من غير أن يكون في ذلك سخالفة لامتياز 
الأكاديية . وني الوقت الحالي هناك دار للأورا الزلية 
في باريس تسمح بعروض للمسرحيات الغنائية الصرفه 
إلى جانب الأوپرات المزلية أي تلك التي تجمع بين 
الحوار الملفوظ والغناء . 
) آلأوبریت » 
المسرحية الغنائية القصيرة» وهي مسرحية موسيقية 
خفيفة تشتمل عادة على حبكة عاطفية نهايتها سعيدة» 


operetta 


الأوتاد 


کا تحتوي عل مواقف من الحوار الملفوظ والرقص 
التعبيري أو الاستعراضي . 


وا مثال هذا النوع الأوبريتات التي ألف 
موسقاھها يوھان îراgس Johann Strauss‏ 
النمساوي (۱۸۲۵ - ١۱۸۹۹)ء‏ وتلك التي ألفها 
فرانس لیهار e2٣‏ zمصھ۴‏ لالمجري (۱۸۷۰ - 
۸..). وأشهر أوبريت لفرانس ليهار «الأرملة 
لطر « Die Lustige Witwe‏ )۱14۰060( التي 
عربها الشاعر المصري عبد الرحن الخميسي من سنوات 


مہب . 
الارّتاد (انظر: الأسْباب والأوتاد) . 
أوغعسطی 

ا الأدب اللاتيني في عصر الامبراطور 
أوغسطس قيصر»ء والأدب الإنجليزي بين ٠١٦١‏ م 
ومُنتصّف القرن الثامن عشر الذي اتخذ الأدب الأول 


Augustan 


مثالا پحتڌی به . 

انتلاف القاضة مع ما يدل عليه سار 

البيت (أنظر: التخيير). 

الايجاز brachylogy‏ 
هي لتر ع اماق الكترة بالط الالء وبكرن 

إما بجعل العبارات القصيرة تتضمن معافي كثيرة من غير 

حَذف (إيجاز القصّر)» مثل قوله تعالى: « ألا لَه 

الخلق والأمر»» فقد استوعبت الكلمتان (الخلق» 

الأمر) جع الأشياء والشئونء واما بحذف كلمة أو 

جلة من الكلام (إيجاز الحذف)ء ومثاله قوله تعالى: 

١‏ وَجَاء رَبك وَالْمَلَكٌ صقا صَمًا» أي أمر ربك. وقد 

ISS 

إيجاز الحَذف (انظر: الإعاز). 

ایجاز القصّر ( انظر: الإيجاز) . 

الإيداع القانوني ( انظر: المكتبة العامة) . 

الإيداع والرَفو (ida“ and rafw)‏ 
هما أن يضمن الشاعر قصيدته مصراعاً أو أقل من 


VY ۰‏ 
شعر غیره. 
( انظر: التضمين والاستعانة) 
» الايديو ل جا ( ideology‏ 


| - هي علم الإيديولوجيا (علم الأفكار)ء 
وموضوعه دراسة الأفكار والمعاني» وخصائصهاء 
وقوانينها وعلاقتها بالعلامات التي تعبر عنهاء والبحث 
ع اا و اف 

ب - تطلق على التحليل والمناقشة لأفكار مرد لا 
تطانق الواقع . 

ج - عند ماركس» جملة الآراء والمعتقدّات 
الشائعة في جتمع ما» دون اعتداد بالواقع الاقتصادي 
(مج .)١١‏ 
آلأيسلّنديّة 

اللغة التي تتكلّم في جزيرة أيسلندا» وتكتب منذ 
القرن العاشر المىلاديء وقد احتفظت» لانعزاهاء 


Icelandic 


بظواهر لغوية قدية . وهي مشهورة بأدب الملاحم 
(إ5١)‏ التى تقارن عادة بملاحم هوميروس وملاحم اللغة 
السنسكريتية ( مج ۷) . 
) الايسويیه ( 
ےن ی ق ا اتی ما عل 
مموعات من قصَّص الحيوان ومن الأمثال المأخوذدة 
بطريق مباشر أو غير مباشر من قصَص الحيوان 
لفیدروس Pha s‏ ال أخوذة بدورها من مَصدر 


isopet 


أسطوري هو قصص إيسوب (من القرن السابع إلى 
السادس ق م) . وكانت ماري دي فرانس Marie de‏ 
i) France‏ النصف الثاني من القرن الثاني عشر) أول 
من ترجم هذه القصَص إلى اللغة الفرنسية القدية» 
وسمتها « إيسوييه » نسبة إلى إيسوب» مم أطلقَ هذا 
الاسم على كل قصَّص الحيوان حتى أواخر القرن 
السادس عشر . 
الإيضاح ) 

عند ابن أي الإصبع 10٤4(‏ ه) في كتابه 


elucidation 


I 


تحير الشَحبير » هو أن يذكر المحكام كلاماً في 
ظاهره لبس » ثم يوضحه في بقية كلامه» وذلك كقول 
الشاعر : 
E EE‏ والعلم والح والجهمل 
وألقَاك في مَحبُوبها ولك القضل. 
فان البيت الأول يحتمل المدح والمجاء» ولكن البيت 
الثاني يزيل اللْبْس ويثبت أن المقصود المدح لا المجاء . 
الايطاء 
معناهء في العَروض العربيء أن يعي الشاعرٌ القافية 
بلفظها ومعناها قبل أن يفصل بينها سبعة أبيات على 
الأقل» وهذا عيب من عيوب القافية» فإن اختلف 
معناها فهو عبب كذلك عند الكثر . 


repeated rhyme 


ومثال ذلك قول شوقي ( ۱۹۳۲ م): 


الآ بارت يع 
ي الاس تلاق سه 
تعب الم في الاف ى 
فلفظ (فیه) تکرر» ولو آنه معنى مختلف» قبل 
القضل ين الست الأول فالفالت عة ابات 


( راجع : القافية ) . 

وأما الإيطاء في الأدب الغربي فقد يكون عبباً أو 
تكراراً بلاغبا الغرض منه الابراز والتأثير . 
الإيقاع rhythm‏ 

الكلمة مشتقة أصلاً من اليونانة» بمعنى الجريان أو 
التدفق . والمقصود به عامةٌ هو التواتر المتتابع بين حالتي 
الصوت وا ا و النور والظلام ا الحر كه والسکون 
و القوة والضحف ار الضغط واللان أو القصر والطول 


إيقاع النر 


أو الإسراع والإبطاء أو التوثر والاسترخاء إلخ... 
فهو بل العلاقة بين الجزء والجزء الآخر» وبين الجزء 
وکل الأجراء الأخرى للاثر الفني أو الأدي . ویکون 
ذلك في قالّب متحرك ومنتظم في الأسلوب الأدبي أو 
ي الشكل الفني . والإيقاع صمَّة مشتركة بين الفنون 
جيعا تبدو واضحة في الموسيقى والشعر والنثر الفني 
والرقص . كا تبدو أيضاً في كل الفنون المرئية . فهو 
إذَنْ بثابة القاعدة التي يقوم عليها أي عمل من أعال 
الأدب والفن»› ویستطیع الفنان أو الأديب أن یعتمد على 
الإيقاع باتباعه طريقة من ثلاث : التكرارء أو التعاقب» 
أو الترابط . 
إيقاع التثر 
)١ (‏ عند العرب : كان النثر في اول نشاته لا يعتمد 
على وزن ولا قافية ولا إيقاع» ولم يكن يفل بالخيال أو 
التصوير. ومع تطوره وبلوغه درجة عظيمة من النمو 
اتغذ وسيلة للتعبير عن بعض الأغراض التي كان يعبر 
عنها الشعر» کا استعار منه بعض ممیزاته . فدځله 
الوزن والاإيقاع والقافية على نحو ما نرى في السجم» 
وهو توافق الفاصلتين في الحرف الأخير . مثال ذلك 
قول الثعالی ( ٤٠۲۹‏ ه): EET‏ القلوب› 
واللجاج ا الحروب » . وأفضل السجع ما تساوت 
فقره في الوزن والتقفية والإيقاع . مثال ذلك قول 


الحريري ( 0۱٠۰‏ هھ): 


prose rhythm 


فهو يطبع الأسجاع بجواهر لفظهء ويقرع الأسماع 
بزواجر وعظه » . 


(۲) في الآداب الغربية: جَرَى العرف على أن 
يرجع التزام إيقاع معيّن في النثر اليونالي إلى عهد 
تراس| خو Thrasymachos‏ ( کان حبِاً بین ٤٣۰‏ 
و٠٠٤‏ ق م تقريباً) .وقد أقَرّ أرسطو في كتابه 
الخطابة » (۳ - ۸) ضرورة التزام إيقاع معن في 


النثر» قريب من إيقاع الشعر. كا التزم كتاب النۓر 


الرومان منهجاً معنا أيضاً في الإيقاع النثري» وخاصة 


الاماء 
فما يتعلق بأواخر الجْمَّل أو الفقر واوا 


وقد التزم كتاب اللاتينية في العصور الوسطى 
الأوربية أنواعاً ثلاثة من هذه النهايات سَمَوّها: 


. cursus planus ball - إ‎ 
. cursus tardus لط«‎ - ۲ 


. cursus Velox رع‎ - ۳ 


وقد شاع التزام مثل هذه الإيقاعات في الكتابات 
الغرنسية والإنجليزية بعدئذ . 

ويمكن اعتبار التأثير اللاتيني الشيشيروني واضحاً في 
النثر الفرنسي ( وخاصة أثناء القرن السابع عشر في 
المواعظ والخطب الدينية) . أما النثر الانجليزي فقد 
تأر إلى حد بعيد بالايقاعات السامية المبنية على الموازنة 
والتكرار والظاهرة في الترجة الإنجليزية للكتاب 
امقس . 


الأيماء (انظر: الإلاع). 
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illusion of relevance يهام التناسس‎ 

هو نوع ملحق بُراعاة النظير » وهو أن يؤتى بلفظ 
له معنيان أحده) مناسب لعافي ألفاظ تقدمتهء غير أن 
المقصود به معنى مختلف وذلك كقوله تعالى : « الشمْسُ 
و القمر ايسان والنجم وال يسجدان »» فالنجم 
بمعنى الكوكب مناسب للشمس والقمر المذكورين 
قبله » ولكن المقصود به النبات الذي جم من الأرض 
لا ساق له کالبقول» فذ کره بعد الشمس والقمر يُوهم 
أن المقصود به الك وكب . 

( انظر: مراعاة النظر ) . 
يام العرب 

هي حروبهم ووقائعهم» لأنہم كانوا يتحاربون 
نهارأ» فإذا أقبل الليل أوقفوا القتال حتى الصباح . 
وکانوا يسمون هذه الأيام وال وت غالا اطا البقاع 
والآبار التي تَشبّت بجانبها مثل يوم عين أباغ » وان بين 
المناذرة والغساسنة» ويوم شعب جبلة» وکان بين عبس 
وأحلافها من بني عامر وذبیان وأحلافها من تمم . 


the gestes of the Arabs 


باحنَة البّادية 

لقب الشاعرة المصرية «مَلَك حفنى ناصف» 
(۱۹۱۸) التي عنيّت بإنهاض المرأة اوت بعد 
قاسم أمين »» فكانت أول مصرية مسلمة تاهر 
بالدعوة العامة إلى تحرير المرأة» وكتبت سلسلة مقالات 
في هذا الموضوع بإمضاء « باحثة البادية »» فغلب عليها 
هذا اللقب . وقد رثاها شاعر النيل» حافظ ابراهے» 
بقصيدة أوما: 

ملك اي لا تبعدي 

كَالىرَوؤض أرَجَّه الرَمَرٌ 

catalexis ال‎ 

هو في العروض العربي علَّة مقتضاها حذف السبب 
الخفيف (الحذف) مع ساكن الود المجموع وإسكان 
ما قبله (القطع)ء فتتحول (فَعُولُن) إلى (فَعٌ)» 
ومثاله قول الشاعر: 

خليلي عوجا على رتسم دار 

فالتفعيلة الأخيرة (يه) وزنها (فع). 

(انظر: المبتور) . 
ألستراء 


هي الخطبة التي ألقاها زياد بن بيه (۳ ھ)› 


imperfect speech 
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والي المصرين (البصرة والكوفة) من ّل معاوية» 
مُعلناً فيها الأحكام العرفية لأول مرة في اللإسلام . وإنما 
سميت البتراء ( أي المقطوعة المشوّهة) لأنه 1 حمد الله 
فيها . 
آل metre‏ 
هو في العروض العري» وزن موسيقي يتكون من 
حرکات وسکنات» كونت منها وحدات صوتية 
( أسباب وأوتاد) اشتقت منها التفعيلات» وهي ثان: 
قزل فاعل 4 عقاغ ا فع مقاعلن 
مُتفاعلن » فاعلاتن » مفعولات . 
والبحور التي ابتكرها الخليل بن أحد ٠٠١(‏ - 
٠4‏ ه؟) خسة عش بحرا» وأضاف إليها الأخفش 
الأوسط ۲٠۵(‏ ه) بحرأ هو (المتدارك) بفتح الراء. 
آلندائى النسيل Noble Savage‏ 
تأثرت الحركة الرومانتيكية في أوربا بفكرة أن 
الإنسان خير بفطرته وبأنه يَُّْدٌ نتيجة للمدنية 
والروابط الاجتاعبة . وكان الفيلسوف جان جاك روسو 
هو الذي تنسب إليه هذه الفكرة كا تنسب إليه 
المسئولية عن انتشارهاء وذلك خاصة من خلال كتابه 
في التربية ۾ إميل» .)۱۷٦۲(‏ وكتابه عن التنظم 
الاجتاعي السين القن الاجتاعي « Le Contrat‏ 
له (۱۷۹۲). ولکن يبدو أن کتاب روسو 
الذي كان له أكبر الأثر حقيقة في نشر هذه الفكرة هو 


البرجوازية 


الترجو أ ر ية bourgeoisie‏ 
دخل هذا الاصطلاح الثقيل اللفظ اللغة العربية في 


الوقت الذي اهتم فيه بعض المئقفين والفنانين العرب. 


بنظريات الماركسية والسوريالية» أو بعبارة أخرى 
يكن اعتبار العَقد الثالث من القرن العشرين بداية 
لدخوله اللغة العربية» أما أصل اشتقاقه فهو كلمة 
فرنسية معناها ساكن الْمَّدِينَة المحصّة في العصر 
الإقطاعي» ولا كان هؤلاء السكان يشتغلون بأعال لا 
تربطهم بفلاحَة الأرض كالتجارة والحرّف الحرةء 
كانوا يتمتعون بجرية أكبر ما يتمتع به سكان الريف 
برغم أنهم مَحْميّون بسيد الإقطاع ويدفعون له 
الضرائب . ونظرا لطول المدة التي استغرقتها الحروب 
الصليبية وفداحة النفقات التي ر في سبيلها آضطرَ 
السادة الإقطاعيون إلى أن يقترضوا من سكان المدن 
هؤلاء» فتراکمت ديونہم وعجزوا عن الدفع» فاشتد 
سلطان هذه الطبقة من سكان المدنء وأصبحوا 
يكونون طبقة متوسطة يتزايد سلطانها وتهدد كيان 
النظام الإقطاعي في سبيل تأييد الحكم المركزي الممثل 
في الملك الذي كان يرجى منه تحقيق الُساواة ووحدة 
القانون بالنسبة للمواطنين جيعاً . وبتدهور سلطة السادة 
الأقطاعيين وتقوية سلطة الملك تحول الإقطاعيون إلى 
طبقة ارستوقراطية تحيط بالملك في بلاطهء أما 
البرجوازية ققد طلت تسكن لذن ويترايد باسها فيا 
تزايداً أدّى في نہاية القرن الثامن عشر إلى مطالبتهم 
بحقوق أكثر وعدم اكتفائهم بجحماية الملك» فقامت الثورة 
الفرنسية على أيديهم وقبضوا على ناصية الحكم» ومنذ 
ذلك الوقت أصبحت البرجوازية المالكة الفعلية للثروة 
في فرنسا» ول تلبث أن صارت كذلك في باقي أوربا . 
وكان القرن التاسع عشر عصر ازدهارها وتأسيسها 
للمرحلة الاجتاعية والاقتصادية التي تسمى الآن 
بالمرحلة الرأسمالية» غير أن الرأممالية نظام اجتاعي 
اقتصادي لاستغلال وسائل الإنتاج في مُجتمع ماء أما 
البرجوازية فهي الطبقة الاجتاعية التي أُوْجَدَت هذا 
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النظام . وعلى الرّغم من أن القرن العشرين يعتبر امتداداً 
لعصرهم الذهبي الذي بدأ في القرن التاسع العشرء 
وخاصة في الولايات المتحدة الأمريكية» نرى هناك 
طبقة أخرى أخذت في النمو نتيجة لتركيز أعداد 
كبيرة من الحْمّال في الصناعات الرأسمالية » وهي الطبقة 
العاملة الأجيرة التى ساها البعض من علاء الاقتصاد في 
هذا القرن بال ر وأصبحت هذه الطبقة 
مع تنظياتها النقابية الوثيقةء َحد من قوة البرجوازية . 
والمجتمعات الحديثة - ما عدا المجتمع السوثيتي ومن 
حذا حذوه - تقوم كلها على حفظ التسوازن بين 
البرجوازية والطبقة العاملةء وأما الارستقراطيةء فقد 
اختفت نهائياً بوصفها عاملاً اقتصادياً في الأغلبية 
الكبرى من المجتمعات الإنسانية . 

ومن الطريف أن نلاحظ أنه على الرّغم من التوتر 
القائم بين البرجوازية والطبقة العاملة فإن طرق الحياة 
البرجوازية أصبحت المثل الأعلى لجميع الطبقات في 
كل أغاء العام » كا أنه من الطريف كذلك أنه على 
الرغم من الهجات التي شنت على البرجوازية» فإن 
أغلب الثقافات والفنون انبثقت منذ عصر النهضة في 
أوربا من هذه الطبقة» وذلك لأنها كانت حريصة على 


تثقيف نفسها حتى تكون مرموقة الجانب في المجتمع» 


ومن جهة أخرى لم يشغلها من الحروب ودسائس 
القصور ما شغل الإقطاعيين والأرستقراطيين» فضلاً 
غاا كانت بمأمَّن من غائلة الحاجة والفاقة التي 
كانت تقاسها الطبقة العاملة وتَشعَلُها عن كل اهتام 
تَقاني . 

ومن الغريب أن الاتصاف بالبرجوازية أصيح 
مُستهجَناً في الأوساط الثقافية البرجوازية نفسها» ومنذ 
القرن التاسع عشر سميت أية ثقافة أو فن لا يحتوي على 
الكثير من المثل العليا برجوازياًء كا أن البرجوازية في 
القرنين السابع عشر والثامن عشر كانت علا على كل 
روح خالية من صفات الإقدام وخب المخاطرة والعزة 


والأنفة. ' 


۷0۵ 


«ألبَرّد» bard‏ 
شاعر القبيلة عند الكلتيين القدامَّى» الذي كان 
ينظم القصائد ويغنيها إشادة بأبطال قبيلته. وفي 
الآداب المتأخرة أطلق هذا اللقب على شكسبير د 
غيره من الشعراء تكريماً لعبقريته في الشعر. 
النردة prophet’s garment poem, (burda)‏ 
هو لقب القصيدة التي أنشدها كَعْبُ بن زَهَيْر 
(مخضرم) النبي صلى الله عليه وسام حينا جاءه يبايعه 
على الإسلام ويَعُود به» فأمَنه ارسول اة ص 
اشتراها معاوية من أبنائه بعشرين ن ألف درهم » وکان 
يلبسها الخلفاء بعد معاوية في العيدين» ومطلع 


بات ساد فقَلْبي اليوم مول 
سيم إنُرَها لم دک ل 

والبردة أيضاً يراد بها قصيدة البردة الشّهيرة الى 
نظمها الإمام البوصيري (1۹4 ه) في مرضهء قيل 
انه فلج » فنظمها » وتوسّل مہا الى رسول الله » فشفی 
من مرضه . وقد أجع الأدباء على أنها أفضلٌ مدائح 
الرسول صل الله عليه وسام بعل و بأانتٽت سعاد ) لک 
ابن زو واوا 

من E‏ جیران بدي نلم 


- 


ت ا جری من ا ة بدم 

ومن حكمها الرائعة 

والنفس کالطفل إن تهملة شب عل 

حب الرّضاع وإن تفطمه َنفطم 

papyrus الردى‎ 

نبات مائي عرفه المصريون القدماء فما كان بؤادہم 
من البرك والمستنقعات . فقدسوا هذا النبات كا قدسوا 
غيره من النباتات واتخذوه رمزاً مقدساً للدلاء 
وانتفعوا به ف بناء دورهم الأوى» وشدوا من أعواده 
خفاف الزوارق قلزنت جا من مكان ال كان 


البسط 

وأخبراً نسجوا منه القراطيس يكتبون عليها بالمداد 
وقد اقتبس العرب عن المصرين الققدماء استعأل 
البرْدِيّ للكتابة عليه » وذلك بعد فتحهم لمصرء وأقدم 


مثال معروف للبردي المستعمل للكتابة العربية يرجع 


إلى سنة ۲۲ هه أي بعد فتح العرب مصر بسنتين 
تقريباً» وكان هذا المشال محفوظاً بين مجموعة 
الأرشيديوق راينر بشيناء وأقدم الأمثلة المحفوظة بدار 
الكتب بالقاهرة يرجع إلى عهد الوليد بن عبد الملك 
۹١ - ۸7 (‏ ه) . (انظر: عام البردي) . 

(Buzurgmihr of Islam) @ بز جمهر ۱ لاسلا‎ 


هذا لقب سهل بن هرون (۲۱۵ ه) القعم بدار 
الحكمة على خزائن كتب المَلسفة التي جلبها المأمون 
(۲۱۸ ه) من قبرص ليشرف سهل على نقلها إلى 
العربية . وإنما أطلق عليه معاصروه هذا اللقب إشارة 
إلى آنه في العربية يماثل بزرجمهر في الفارسية في كثرة 
حکمه وأمثاله . وقد وضفه الحسن بن سهل> وریز 
المأمون» بقوله» « وازن العم واسع الحلم» إن 
حُودٿ لم يکذب» وإِن مُوزح م يَعضْب» کالغيث اين 
وقع» وكالشمس حيث أولّت أحيّت وکكالأرض ما 
حملتها حَملّت» وكالماء طَهُور لملتمسه› وناقع 1 
من حر إليه (عطش). وكاهواء الذي تقطف منه 
الحياة بالتتسّم» وكالنار التي يعيش بها المقَرُورء 
وكالسماء التي قد حَستت بأصناف النور» . 

و (بزرك) من معانيها في الفارسية الكبير أو العظم 
أو المشرق» ومن معافي (مهر) الشمس» فمعنسى 
بزرججمهر على هذا « الشمس المشرقة ٠»‏ ولعل المقصود 
الشمس التي تعم فائدتها جميع الأحياء. ويلاحظ أن 
الكاف ذات الشرطتين تنطق في الفارسية جما مصرية 
( أي غير معطشة) . 
النَسط 

هو - عند ابن أبي الإصبّعم ( 104 ه) - ما ماه 


periphrasis 


البدل 


روايته المسماة « هلويز الجديدة « La Nouvelle‏ 
(۱۷٦١ ( Hêl ‰6‏ إذ إنه يناقش فيها مناقشة جدية 
فكرة العودة إلى الطبيعة فبا يتعلق بصلات الأسرة 
العاطفية والجنسية . غير أن فكرة العودة هذه فكرة 
قدية في فلسفات أوربا» وهي تظهر في عصر النهضة 
عند الفيلسوف الفرنسي مونتيني ع٣‏ عاج M01‏ . 
لدل substitute‏ 
هو في اصطلاح النحويين » التابع المقصود بالحكم 
المنسوب إلى متبوعه إثباتاً وتَفباً من غير واسطة ( أي 
من غير حرف العطف). وأقسامه هي : 

۱ - بدل كل من كل» أو بدل مُطابق » وهو الذي 
يساوي المبدل منه في المعنى» مثال ذلك قوله تعالى : 
«اهدنا الصراط لتقي صِراط الّذين أنْحَمْتَ 
عليهم ۲ . 

۲ - بدل بعض من کل وهو ما کان البدل فيه 
جرءأً من المبدل منه» كقولك اشتريت البيت نصفه› 
ولا بد فيه أن يتصل البدل بضمي المبْدّل منه كا في 
(نضفة) )وقد ايكون الضمير مقدرا کقوله تعالں: 
زف ا ا ت و ا 
سبيلا » » اي من استطاع منهم . 

۳ - دل الاشتمال» وهو ما كان البدل فيه كالصفة 
في المبدّل منهء ومثاله قوله تعالى : « يَالُوتك عن 
الشهر الحرام قتال فيه »» فقتال بدل من الشهر الحرام» 
بدل اشټال لن القتال حَدّث من أحداث الشهر الحرام» 
وليس هو نفس الشهر الحرام ولا جزءأ منه . ولا بد فيه 
من ضمير يربط البدل بالمبدل منه كالهاء في ( فيه) . 

؛ - البدل المباين» كبدل الإضراب» ومثاله قوله 
صلل الله عليه ا الرجل ليصلى الصلاة ما كتب 
له نصمهاء تلنُهاء رَبعّها» فلٹهاء ربعهاء بدل من 
نصفها : ومنه بدل النسليان» كقولك: سافر أخي أبي إذا 
أردت أن تقول أب فنسيت وقلت آخي» فأبي بدل 
نسيان من أخي ٠.‏ ومنه بدل العْلّط كقولك نجح علي مد 
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في الامتحان إذا أردت أن تقول نجح محد ولكن لسانك ٠‏ 


(لزيادة التفصيل» انظر: لغة الإعراب للدكتور 
بدير متولي حيد وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك وابن هشام في شرح القطر) . 
آلبديع tropes; (badî)‏ 

تزيين الألفاظ أو المعاني بألوان بديعة من الجمال 
اللفظي ا المعنوي» ويسمى العام الجامع لطرق التزيين 
بعلم البديع(على الجارم ومصطفى أمين « البلاغة 
الواضحة»). وهو أحد العلوم الثلاثة في البلاغة 
العربية : المعاني» والبيان» والبديع . (انظر: علوم 
البلاغة) . 

ولا يقصد بالبدیع عند الجاحظ ( ۲۵۵ ه)» جرد 
المحَسنات المعروفة في عام البديع من الجناس والطباق 
والتورية الخ ... بل يقصد به كذلك المعاني الطريغة 
النادرة التي تمع النفس وتَرّضي العقل والقلب . 

والبديع عند ابن المعتز ۲۹٦(‏ ه) في كتاب 
١‏ اديع »» هو الاستعارة» والتجنيس» والمطابقة» 
ورد أعجاز الكلام على ما تقَدَمماء والمذب 


الكلامی . 


(ارجع إليها في ترتيبها الفهجائي) . 

ول يكن المقصود بالبديع عند ابن المعتز العلْم الذي 
يبحث عن وجوه تسين الكلام بعد مُطابقته لمقتضى 
الحال . 
البديعيات 

هي قصائد في مديح الرسول صلى الله عليه وسا 
مُحَلاةٌ بألوان البديع التي تبلغ أربعين ومائة لون أو 
تزيد . وأقدمٌ نماذجها « الكافية البديعية في المدائح 


rhetorical poems of praise 


النَبَويّة » لصفى الدين الحلي ( ۷۵١‏ ه)ء ومطلعها : 


إن جت سلعاً فَسّل عن جية العَلَم 


V¥ 


وطريقته أن يععل كل بيت فيها شاهداً على لون من 
ان البديع . 


الّديهيّة axiom‏ 
الممداً اي e‏ بد اته وعدم احتیاجه الى 
البرهنة » والمستعمل اا لمر هنة منطقة أو قأنونىة . 
الثراءَة البابوية bull‏ 
رسالة رسمية يصدرها البابا بوصفه رئيساً للكنيسة 
الكاثوليكية تكتب باللاتينية» ويُشار البها بكلماتها 
الأول » وتختم اتم البابا . 
براعهة الاستهلال skilful poetic beginning‏ 
هي أن يبدأ الشاعر قصيدته با يوضح غرضه منهاء 
كقول التنساء ( ۵٤‏ ه؟) في أخيها: 
وما بعت کف امریء متتارَاً 
ئ الح الا التي ت ال 
وما بلع ادون للناس مدحة 
وإن أطتَبُوا إلا الذي فيك أفضلٌ. 
بر اعه | لتخص skilful poetic transition‏ 
هي أن ينتقل الشاعر مما بدا به قصدته ای الغرض 
منها بيراعة وعدم تكلف > کقول عمد بن هیب ( شاعر 
المأمون ۱۹۸ - ۲٠۸‏ هجرية): 


اران لشي مَراشفه 
ويعلي الايريى والقدح 

حت استرد الل خلعته 
وبدا خلال سواده رضح 

وبدا الصباح کیان ر 


(barbat) الرْبّط‎ 

هو آلة موسيقية وَتَربَة كانت شائعة في بلاد 

الإغريق » كا كانت القيان يضربن عليها في بلاط 
الغساسنة حينا وفد عليهم علْقَّمة بن عَبّدة ( جاهلي) . 


البرجوازي 


الس العاجي ivory tower‏ 
عبارة تدل على انعزال الفنان أو المفكر عن مشاكل 
البشرية» ويقصد بها المدح لدى البعض وال ۽ لدى 
البعض الآخر. ٠‏ 
) البرجاتية» الذرائعيّة 
مَذهَب فلسفي أمريكي اة ويليام ن 
1A۲ ( William James‏ - ۱۹۱1۰) وتشارلز 
ساندرز پړس Charles Sanders Peirce‏ ) 1۸۳۹4 
(۱۹۱٤ -‏ مداه أن معيار صذّق ناوالا 
هو النتيجة العملية التي تترتب عليها من حَيْث كونها 


pragmatism 


bourgeois 

2 عل الاجتاع: صفة لأحد أفراد الطبقة 
المتوسطة أو الحاكمة الذي لا يَعَمَّل بيديه خلافا للعامل 
والفلاح . 

۲ - صفة تطلق استهجاناً على من يتسم بالانغهاس 
في المصالح المادية مع التشبّث بقيّم أخلاقىة واجتاعية 
مُحافظة خوفاً من أي تغيير في الأوضاع الراهنة . 

٣‏ - في الأدب الفرنسي :| - صفة تطلق على بعض 
الأجناس الأدبية التي ينتمي أبطاطا إلى الطبقة المتوسطة › 
مثال ذلك: «الرواية البرجوازية ) Le r0mMan‏ 
Furetière zail (۱111) bourgeois‏ 
۱٦۸۸ - ١١١۹(‏ م). و« المسرحيات البرجوازية» 
Diderot gyyدııl Drames bourgeois‏ )1۷1۳ - 
4 مصلادياً) . 

ب - صفة كانت تستعمل في القرن السابع عشر 
للتعبير عن الابتذال والسوقية . 

ج _ وفي القرن التاسع عشر استعملّت هذه الصفة 
للتعبير عن فقدان المشل العليا . 

۽ - وفي الآداب والفنون الغربية عامة: صفة تطلق 
اشتهخاتا على العمل الفني أو الأدبي الذي لا يتصف 
بسَعَة الأفق أو الابتكار . 


البسيط 


القدامى من البلغاء باسم الإطناب (انظر: الإطناب)ء 
ومتلَ للبسط بقول امرىء القيس 0٤١ - 0۰١۰(‏ 
م؟). 

َرَت إليك بعين جازئة 

حرراء حانية على طفل 

وجل التشبيه أنه شبه عبن المحبوبة بعين الظَبيةء 
فأطَْبَ في التشبيه با يفيد أنها تنظر وهي حانية على 
طفل لزيد من جال التشبيه . ۰ 
التسط (basit)‏ 

هو أحد البُحُور الخمسة عََرَ التي ابتَكَرها الخليل 
ابن أحد ( ١۷١ - ٠۰۰‏ ه؟) وتفعل oهه:‏ 
( تعن فاعلن) أربع مرات» مرتين في كل شَطر» 
وقد يکون مَجُرْوءاً . مثال التام منه قول زَهيْر بن أي 
سلمَی ( ۵۳۰ - 1۲۷ م؟) في دیوانه : 

يا حار لا أرْمَيّن منكم بداهية 

ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كلا الشطريسن 
(هيتن) و(مّلكو) بالإشباع قد حذف منها الشاي 
الساكن فصارت ( فعلن)» ويسمى ذلك « الخبن ١‏ . 

( انظر: البحرء الخبن) . 
آلبشريَة 

هي شَغبة من شَعَّب الاعتزال منسوبة إلى بشر بن 
المعتمر ( ۲٠١‏ ه) الذي كان يقول بتفضيل علي بن 
آي طالب على بقية الصحابة» وهو أول من ذهب إلى 
تولّد الأفعال بعضها من بعض» وبني على هذا جنا 
مُسهباً في تحديد المسئولية في الأعال المحولدَة عن 
غیرها . ) 


(Bishriyya) 


والى ذلك أشار أبو نواس ( ۱۹۵ ه؟) بقوله 


وس س 
۰ 


. 


متغزلا ڪنان : 


ر س 


وذات خسسسد مورد 


7 “1| a ا‎ 


اللطل hero‏ 
| - شخصية أسطورية - قد تكون من سلالة إلهية 
وات الدبانات اة والشر كه ب ها فة 
خارقة ومهارة تميزها عن البشر . مثال ذلك: هرقل أو 
أخيل في الأساطير اليونانية القدية . 

۲ ارت هر او انان عت به الان لا ٠ل‏ 
من مآثر ومَكرمات» وذلك مثل عنترة عند العرب» 
ورولاند الذي كان أَحَبٌ فرسان الإمبراطور شارلان 
إليه. 

۴ك الف الذى, بلجا درا رتاف 
القصة أو المسرحية» وتنطوي نفه على صفات وقوى 
يتعاطف معها القراء أو اللنظارة دون غيبره ممن 
و ا 
هذه الشخصية وشخصية أخرى تتم بصفات ينفر منها 
القراء أو النظارةء أو يدور الصراع داخل نفس البطل 
أو يدور بينه وبين الأقدار كا هي الحجال في المأساة 
البونانىة . 
اَل المُربّف 

الشخصية الرئيسية لقصة تمثل بطلا جردا من 
صفات البطولة ء ويتميز عادة بدناءة النفس والجبْن 
وعدم تقيّده بالمُثل العُلياء عن وعي أو غر وعي . وهذه 
الشخصية أصبحت شائعة في الأدب القَصَصي بفرنسا 
وانجلترا بعد الحرب العالمية الثانية . وهذه الشخصية يراد 
با أن تكون رمزاً لأساليب النجاح في العالّم الحديث . 
ومن اهم هذه الشخصيات تشارلس للل وعإاaآC‏ 
Lumley‏ في رواية « سرع في النزول « Hurry on‏ 


anti-hero 


Down‏ ججون وین [o۲۸ Wan‏ وبطل روایة ١‏ جم 
اللحظرظ ڍ« Lucky Jim‏ لكنجزلي Kingsley jel‏ 


. Amis 


۷۹ 
طول heroic‏ 
ف اطلى غل أعال تش أعال: ا طان: 
أسطوريين كانوا أو حقيقيين . 

بلاغ » نشرة 

بيان أو معلومات أو أخبار موجَزة توْجّه إلى 
الجمهور من مَصدر مسئول . مثال ذلك: تشرة الأخبار 
بالاذاعة أو المثْحُف. أو النشرة الصحية عن مَرض 
عظم من العْظّاء . 
) البلاغة ِ 

هي مَطا بقة الكلام الفصيح أقتضى الحالء فلا بد 
يها من التفك في المعاني الصادقة القيّمة القوية المبتكرة 
منسقة حسنة الترتيب مع توخي الدقة في انتقاء 
الكلهات والأساليب على حسب مَواطن الكلام ومواقعه 
وموضوعاته وحال من يُكَتَبٌ مم أو يمى إليهم . 

والذوق وحده هو العمدة في الحكم على بلاغة 
الكلام» فقول أب النجْم ٠۳۲(‏ ه؟) يصف الشمس 
ا ا ا 

صفراء قد كادت ولمَّا تفعل 

كأبا في الأفق عي الأول 

غير بليغ. لأن هشاما كان أحول»ء لذلك أمر 
بحبسه . ( انظر: البليغ والبلاغة) . 

وعندما سئل ابن المقَمع ٠١١(‏ ه؟) عن معنى 
البلاغة قال: « البلاغة اسم جامع معان تجري في وجوه 
كار افمتها ما تنكول اى السكرحة وها ها بكرن 
في الاستاع» ومنها ما يكون في الإشارة» ومنها ما 
یکون في الاحتجاج» ومنها ما یکون جواباً» ومنها ما 
يکون شعراء ومنها ما يكون سجعاً وخطباً» ومنها ما 
يكون رسائل . فعامّة ما يكون من هذه الأبواب الوحى 
فيها والإشارة إلى المعنى والإيجاز هو البلاغة . فأما 
الخطب بين السّاطَيّن ( خب المحافل) وفي إصلاح 
ذات البيّن . ( الصلح) فالإكثار في غير خطّل والإطالة 
في غير إمّلال . ولْيّكن في صدر كلامك دليل على 


bulletin 


eloquence 


« البلاد » 


حاجتك (بَرَاعَةٌ الاستهلال)» كا أن خير أبيات 
الشعر البيت الذي إذا سمعت صذره عرفت قافيته ( رڌ 
الأعجاز على الصّدُور) . فقيل له: فإن مَل السامع 
الإطالة التي ذكرت أنها حق ذلك؟ قال: إذا أعطيت 
كل كلام حه وقمت بالذي يجب من سياسة ذلك المقام 
وأرضيت من يعرف حقوق الكلام فلا تهتم لا فاتك 
من رضا الحاسد والعدوّ فانه لا e‏ شيء ٠‏ وأما 
الجاهل فلست منه وليس منك» ورضا جيع الاس 
شي لا تناله» وقد کان یقال: رضا الناس شيء لا 
ينال » . 

وقد نصح مرة لبعض الأدباءء فقال : « إياك والتتبع 
لوَحْشي الكلام طَمَعاً في تل البلاغة فإن ذلك هو 
الع الأكبّر» . وأجاب سائلاً سأله عن البلاغة» فقال: 
ر التي إذا سمعها الجاهل ظن أنه يُحسن متها » 
( السهل الممتنع) . 
اللا عة الکو pedagogical eloquence ali)‏ 

هي را 9 ها ا راه می 
المواهب الموجودة لدى الإنسان» وتحفظها من العبسث 
والضعف» فضلاً عن أنہا لا تقف تقف حَجَرَ عثرة في سبيل 
المقدرة الانشائية . 


هي دراسة البلاغة كعام أو كنظرية دراسة تيسر 
الفهم وتقدير الأدب . وهي لا تقف مساعدتها على ذوي 
المواهب الطبيعية» بل إنها توصل وتزيد في روة 
الاطلاع لدى هؤلاء الذين يفتقرون إلى هذه المواهب . 

( انظر: علوم البلاغة) . 
) الاد ( -ballade‏ 

١‏ - قصيدة معقدة من أصل فرنسي» تتكون من 
ثلاثة أدوار» کل منها ذو نمانية أو عشرة أبيات» ومن 
دور ختامي يتألف من أربعة أو خسة أبيات . ويشترّط 
فيها ألا تتجاوز قوافيها الثلاث أو الأربع» وأن يلتزم 
نفس الترتبب في كل أدوارها. كا أنه يشترط أن 


critical eloquence 


البليغ والبلاغة 


ينتهي کل دور بنفس البيت الذي تنتهي به الأدوار 
الأخرى . وفيها شَبَةٌ با موشح الأندلسي . 

۲ - في الموسيقى: لحن موسيقي شعري الطابع» 
معد للأركسترا أو للعزف على البيانو منفرداً. مثال 
ذلك البلاد التي ألفها شوبان Frédéric Chopin‏ 
المؤلف الموسيقي البولندي . ) 
البلبغ وَالنَلا غ eloquent and eloquence‏ 

عندما سئل العتابي (۲۰۸ ه) عن معناه) قال : 
RT TNT‏ 
استعانة فهو بليغ» فإن أردت اللسان الذي يروق 
الألسنة ويفوق كل خطيب فإظهار ما غمض من الحق 
وتصوير الباطل في صورة الحق . فقال له السائل: قد 
عرفت الاعادة والحبسةء فا الاستعانة؟ قال: أما تراه 
إذا تحدث قال عند مقاطع كلامه: يا هناه» ويا هذا 
ويا هيه» واسمع مني» واستمع إلي» وافهم عني› 
اوللست تفهم؟ أو لست تعقل ؟ فهذا کله وما أشبهه 
عي وفساد » . والحبسة: العي والحصّر والعجز عن 
التدفق في الكلام . 

(انظر : البلاغة) . 
ا 
السنيوية( انظر: الت كيبية) . 
الوا كير 

مُصطاح يلق على الأعال الأولى لولف ما منشورة 
في وقت شبابه » ويْطْلّق خاصة على أعمال الشعراء . 
) ا 

ا الفنان أو الأديب الذي لا يقم وزنا 
للمعايير والقيّم الاجتاعية ء ولا يقم على حال أو مكان 
معين . والبوهيمية من مظاهر الثورة الرومانتيكية في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر . وبوهيمي نسبة إلى 
بوهيميا» منطقة في تشيكوسلوفاكيا الحالية كان يُظّن 
أنها المد الأصلى للغْجَر الرْحَل الذين شَبَهّت بهم هذه 
الطائفة من الأدباء والفنانين . 


juvenilia 


Bohemianism 


A 


rhetoric of tropes and metonymies û lJ 
عام يعرف به إيراد المعنى الواحد بطق مختلفة‎ 
التلخيص للقزويني )» وهو أحد علوم البلاغة العربية‎ ( 


الثلاثة » ويشمل التشبيه والمجاز والكناية . والعلان 


الآخران ها : المعاي والبديع . (انظر: علوم الىلاغة) . 
وقد يقصد بالبیان ٤0۲ممع‏ تناول الموضوع من 
نواحيه المختلفة كتابة بجيث يكون أساساً للمناقشة 
لرا 
کا قد يقصد بالبیان ٤٥ص٠‏ )ه)ء أيضاً عرض 
قضية معينة فكرية كانت أم سياسية . 
بان الأ عتبار(انظر: وجوه البيان) . 
رمان الأعتقاد (انظر: وجوه البيان) . 
التبان بالکتاب( انظر: وجوه البيان) . 


بيان العبارة (انظر: وجوه البيان) . 


انات النشر imprint‏ 
۹ وهي اسم الناشر ومکان وتاريحخ النشر» 
وتوضع عادة في أسفل صفحة العنوان . 
۲ - اسم المطبعة التي قامت بطبع الكتاب» ومكان 


- وزمان الطبع» وعنوان المطبعة .وتوضع عادة في أسفل 


فر فة المران اوق انقل اخ وا 
بالکتاب . 
َياني نمو ذ جي 
قسّم أرسطو الخطب أقساما ثلائة : ١‏ - سياسية ۲ - 
قضائية ۳ - بيانية . ويراد بهذا النوع الأخير الخطب 
الملقاة في المدح أ الذم التى تتضمن مزايا الممدوح أو 
مثالب الهْجُرّ. وكان هذا النوع أيضاً يوضع على 
شکل نموذجي یستطیع کل خطیب أن يترسّمه . 
0 ست » beat‏ 
صفة تطلق على نزعة ظهرت بين الشباب في 
الزات اة الأمرنكة إن الت عة اة 
تتميز بالميل نحو السلوك الشارد. والغرابة في شكل 


epideictic 


۸١ 


الثياب» والتعبير عن المشاعر تعبيراً جاعاًء والولع 
بفلسفات شرقية غريبة على المجتمع الذي يعيشون فيه . 
الست Hine; verse‏ 
عدة كلات متتالية منسقة حسب قواعد العروض 
ومكونة لوحدة مكتملة الوزنء وهو: ١‏ - في الشعر 
العرفي : کلام موزوں اشتمل عل شطرين » أوفا الصدر 
وثانيها العجُزء ويعتبر في القصيدة وَحدَةٌ قانمة بذاتها . 
ب - وفي الشعر الأوربي: هو الكلام الموزون الذي 
صف في سَطر من القصيدة» ويقاس في الشعر الفرنسى 
بعدد مَقاطعه » وفي الشعر الانجليزي بعدد نبراته . 
الست التام التفعيلات acatalectic‏ 
وهو البيت من الشعر الذي م يدخله من الزحافات 
والعلّل ما ينقص تفعيلاته كا جزء مثلاً . 
البيت القائم بذاته 
الببمت من الشعر الذي يعتبر وة كاملة ولا يعتمد 
عل غبره ف عام معناه . مثال ذلك ف الأدب العري 
قول اة ممه بن عبدة: 


end-stopped line 


E E E 
مما يَضِن به الأقوام مَعْلُومُ.‎ 


على أن بعض شعراء العرب كانوا يقتصرون في 


الستّة 


نظمهم على بيت واحد مكتمل المعنى » ويسمى في هذه 
الحالة باليتم . 

( انظر: اليتم) . 
ال milieu; environment‏ 

١‏ - مفهوم أخذ به الكاتب الروائي الفرنسي 
اُونوریه دي بلزاك 8aza‏ ِل Honore‏ حوالى سنةٍ 
۱۸١١ (‏ ميلادياً) في تفسيره للشخصية الروائية قائلاً : 
« إن الظروف الاجتاعية تحدد ماهية الأفراد مثلا تحدد 
البيئة حقيقة الأجناس الحيوانية » . وقد استعار هذا 
المفهوم من الفيلسوف الفرنسي جوفروا سانست هيلير 
Saint-Hilaire‏ e0۴froyعG‏ الذي کان قد اقتبسه 
بدوره من علاء الطبيعة ليفسر به الظروف الموثرة ف 
نمو أي كائن عضوي والمجتمع في رأيه يتميز بسمات 
هذا الكاتن . 

٣‏ - وحوالی ۱۸۵۰ م اتخذه هیپولیت تین 
«(f 1A4 — 1A۲A) Hippolyte Taine‏ 
الفيلسوف الناقد الفرنسي» أساساً له في تحديد الجو 
الفكري والأخلاقي الذي يعيش فيه مُوْلّف ما والذي 
يشترك مع الجدس والعصر في تحديد عبقرية هذا 
المؤلف. وذلك في قوله: ,إن البيئة الأاخلاقيةء ومعها 
البيئة المادية » تؤثران في كل فرد وتضقّطان عليه تأثراً 


اتتا 


التالفى :(انظر: التجانس) . 
التابع 

هو شخص مقلد لاثار عصر سابق وأقلٌ إجادة ما 
قلده» كا يطلق هذا المصطلح على نفس الأثر الأد 
المقلدء وذلك كالمقامات الى أنشئت في القرن السادس 
الي لمقلدة قامات بديع الزمان الممذافي 
( ۳۹۳ ه) والحريري ( ۵۱۰ ه). 

وقد يعني التابع اموم المرحلة التالية لسرد سبق 
أن نشرت أجراوه الأول » وقد يستمر السرد فما بعد. 
وييكن اعتبار « قصْرٌ الشوق » لنجيب محفوظ تابعاً ل 
« بين القصرين » في ثلاثيته المشهورة . 

( التابع في النحو العربي ء أنظر: التوابم) . 
التأثير آلأد بي 


epigone 


literary influence 

. تأثبر أديب أو مؤلفاته على أديب خر‎ - ١ 

۲ - تأثير تيار أدبي ماض على أديب لاحق . أو تأثير 
تسار أدي أجني ماص أو معاصر على ديب ف 

٣‏ - تأثير مولفات أديب معيّن على روح عصره 
وذوقه العام . مثال الأول تأتّر الدكتور طه حسين 
بالجاحظ وشوقي باتني . ومثال الثاني تأثّر الشيخ خمد 
عبد المطلب بالشعر الجاهى . وتأتّر أدباء العرب 
المعاصرين بالمدارس o‏ والرمزية في الآداب 
الأؤرية وهال لقال تائ الد كور طة بحسن عل 
روح ا لجل بعد الحرب العالمسة الثانية . 


AY 


تاج السو نات crown of sonnets‏ 
ترجة صيغة شعرية إبطالية في عصر النهضة مُكرنة 
و ت الا خي من الوت الأرل هو 
تفس البيت الأول في الثاني وهكذا حتى أوّل السونت 
السابع . واخر بیت في السابع هو نفس أول بيت في 
الأول . 


history التاريخ‎ 

جلة الأحوال والأحداث التي يمر بها كائسن ماء 
وتصدق على الفرد والمجتمع» كا تصدق على الظواهر 
الطبيعية والانسانية . 

والتأريخ : تسجيل هذه الأحوال . 

وعند العرب بدأ التأليف في التاريخ بتذوين نساب 
العرب وأخبارهم مُستقاة من أشعارهم» فبالسيرة النبوية 
وتاريخ الرسل والملوك» ثم بتاريخ الأمم المجاورة هم 
وخاصة الفرس . فألف عبيد بن شريّة كتاب «الملوك 
وأخبار الماضين» لمعاوية (مؤسس الدولة الأموية سنة 
٠‏ ه). وألمعٌ من أف في السيرة النبوية وقصَصٍ 
الأنبياء والقَدَامّى من المرب مد بن اسحق 
٠۵١(‏ ه). وتفرع عن الكتابة في السيرة النبوية 
التأليف في تاريخ الْمَدينة المنورةء وأشهر من ألّفوا في 
ذلك ابن زبالة (المتوفى بعد المائتين للهجرة)» ويعتبر 
كتابه هذا الرائد الملهم للتأليف في تاريخ المدن. 


وکان لكتاية التاريخ عند العرب طریقتان : 


Af 


١‏ الترتتب حسس السنين ٠»‏ ثم ذكر الحوادث في أي 
مكان تحت كل سنة» كا فعل ابن جرير الطبري 
(۳۱۰ ه)» وأبو الفداء ( 1۳۲ - ۷٣۳٣۲‏ ه)» 
وهذه هي الطريقة الأصيلة عند العرب . 


۲ - أو سوق الحوادث باعتبار الأمم والدول كا 
فعل ابن خلدون (۷۳۳ - ۸۰۸ هجرية) . أما أبو 
الفداء فله كتابان («المختصر في تاريخ البشر»» 
و« تقوم البلدان ») ها مرجع العرب والفرنج في هذين 
العلمين . وأما ابن خلدون فهو أسبتق علاء الأمم إلى 
فلسفة التاريخ» وله كتاب «العبر وديوان المبتدأً 
والر ع ومد اة باوت الك عة فى 
الاجقاع والاقتصاد وفلسفة التاريخ . 

ومن الملاحظ أن كثيراً من المؤرخين العرب قد 
جانبوا النقد في تواريخهمء إمًا مُحاباءً للخلفاء وا ملوك 
أو خوفا منهم » وأنہم قنعوا بأخبار الحروب والفتوح 
والتولية والعزل والمواليد والوقيات» ولعل مم العذر في 
ذلك لضآلة علمهم بوسائل فن التاريخ وعلومه كعلم 
املسكوكات وعم السجلات وعام العاديات وعم 
الاقتصاد وعم الإحصاء. 

م جاء العصر الحديث» فتطور التاريسخ وتخصص 
حتی أصبحنا نری بکل فرع من فروع المعرفة تاريخ 
افا با وتن اهر را ق هدا الي عه 
الرحن الرافعى الذي رح للحركة القومة في مصر 
الحديثة تاريخ دقىقاً أميناً مفصلاً . 


وعد ١‏ هیجل » التاريخ جرا 
جرد دراسة وصفية» بل هو أقرب إلى التحليل وبيان 
الأسباب (مج .)٠١‏ 


من الفلسفة E‏ 


وقد ظهر التألف ف التاريخ م بالغرب منذ القرن 
الخامس قبل الميلاد بوصفه سردأ ليموعة من الأساطير 
المختاطة بالوقائع الغرض منها حث القارىء عل 
التقوى والتحلي بالأخلاق الفاضلة وبالوطنبة الحقة. 


وکان هذا هو الدافع لدى و( 5 


التاريخ 


۵ ق. م؟) في تأريخه لحروب الفرس والإغريق › 
وكذلك بالنسبة لتوکودیدس ٤٤١ - ٤۷۹(‏ ق.م؟) 
ف تأريخه لحروب الموره . أما في العصور الوسطى› 
فقد انعصر التاريخ في الحوليات مثل « التاريخ الأنجلو 
سكسوني » الشهير» وسر الملوك مثشل «كتاب 
الحولات » Chronicles‏ ( ۱۵۷۷ م) لروفانیل 
ھilشı Raphael Holinshed‏ (التوفى سنه 
٠‏ م تقريباً) . والمعروف أن شكسبير قد اتخذه 
مصدراً لكثير من مسرحياته التاريخية . واستغل التاريخ 
أداة للدعاية الدينبة القومية أثناء الحروب الصليبية 
وخاصة الحوليات التي كان يسجلل فيها المؤرخون 
ا ق فهو اال 
التاريخ في القرنين السادس عشر والسابع عشر بکل 
أغعاء أوربا في الدعاية والمناظرة أثناء الصراع الديني بين 
الكاثوليكية والبروتستانتية . 

وأصبح التاريخ في القرن الثامن عشر بأوربا أشبه 
محاولة لاظهار فلسفة الأخلاق في أمثلة أساسها 
ال ان كانت ت ا ولوت لل ل 
ما القرن التاسع عشر فقد تمي التاريخ فيه بمحاولة 
إحياء الماضى بأسلوب خيالي جذاب بقصد إغراء 
القارىء e‏ أدبية شبيهة بالمتعة التي يجدها في قراءة 
الرواية . ومن أمثلة تاريخ القرن الشامن عشر كتاب 
ادوارد جیبون 0اط¡ لچس ل۴ « قي تدهور الدولة 
lلرıilngة‏ وسڙaقgطlq‏ « Decline and Fall of the‏ 
Roman Empire‏ ( ۱۷۷71 - ۱۷۸۸ م).c‏ وكتاب 
فولتير e٣أه)اه۷‏ المسمى «قرن لويس الرابع عشر» 
Le Siecle de Louis XIV‏ )1۷01 م( . ومن أمثلة 
تاريخ القرن التاسع عشر « تاریخ فرنسا » ATT)‏ - 
AY‏ مىلادياً ) Michelet anlaıe Jy‏ ور تاریخ 
اغیلترا » ( ۱۸7١۱ - ۱۸٤۸‏ م( للورد ما کول 0d‏ 
Macaulay‏ وقد اختلفت الأراء ف فى أواخر القرن 
لتاسع عشر فا إذا كان التاريخ علا أو فناً» كما 
ظهرت علوم مساعدة للتاريخ لتعزیز من یری أنه علْم» 


٠‏ التاريخ الأدي. تاریخ الأدب 


مثال ذلك علم النقوش وعلم الصكوك وعلم وثائق 
الدولة وعلم الخطوط القديمة . وقد انتشرت في ألمانيا 
أولا أنواع من التاريخ تعتبر تجميعاً مواد متخصصة 
دقيقة لعدة مؤلفينء كما ظهرت هناك نزعة فلسفة 
التاريخ والتاريخ الارن م ذاع كل ذلك في البلاد 
اللاخری باوربا . 

ويكن التمييز بين التأريخ والتاريخ بالقول بأن 
صاحب التأريخ وظيفته جع الحقائق التاريخية وونائقها 
مع تسجيلها تباعاء في حين أن المؤرخ» صاحب 
التاريخ» يرتبها ترتيباً يتلاءم مع ميوله الفكرية 
والذوقية » وقد يتناوها بالمناقشة والتأويل . فالتأريخ 
مثاله في العربية : «النجوم الزاهرة» لابن تغري بردي 
۸۷٤ (‏ هجرية)» ومثال التاريخ : كتب عبد الرجن 
الرافعي في تاريخ مصر الحديث . 


آلتاريخ الأدبي» تاریخ الأدب 
literary history‏ 
هو تطبيق مناهج التاريخ على وصف الأدب في 
عصر أو في عضور متتالية عند شعب واحد أو شعوب 
مختلفة . فعلى المؤرخ الأدبي إذن أن يحدد عصوراً أدببة 
ذاكرا أهم اتجاهاتها العامة » وأن يحاول الربط بين إنتاج 
الأديب وغیره من الأدباءء کہا یربط اشا بن الحدث 
الق اطا كان وبق الأخداتف الها رة العامة 
اة كانت ا اة و وة اقا أن سف 
الأدب لا كظاهرة تابتة وانما كظاهرة تتغير وتتطور مع 
مرور الزمن نتيجة لردّ فعل أو تأتر أو تفاعل بين 
عناصر أدبية مختلفة عبر العصور . 


تاريخ الأفكار » آلتاريخ الفكري 
history of ideas‏ 
وهو فرع من الدراسة التاريخية يتميز بمناهج خاصة 
وبعدم وجود حدود واضحة له: ففي مظهر من. مظاهره 
يشبه التاريخ الفكري ما سماه الفيلسوف هیجل [ءعم]٣‏ 
بفلسفة التاريخ أو بالتاویل الفلسفي لاحداث التاريخ» 


۸\4 


إذ إنه محاولة للتجريد والتعمي فما يتعلق بالصلات 
البشرية في مجتمعم U‏ بالاتجاه العام لتطور ذلك 
المجتمع . 

وفي مَظّهر خر له: يبحث التاريخ الفكري انتشار 
بعض الأفكار أو الموْلّفات المامة في عصر من العصور 
أو في بيئة من البيئات» وذلك خاصة في دراسات 
العصور الوسطى » والعصور السابقة اء قبل اختراع 
الطباعة . فعلى هذا المعنى يكون التاريخ الفكري عبارة 
عن دراسة نصيب نظرية ما من الازدهار والانتشار بين 
خبة محدودة من العلماء والمفكرين . 

وهناك مَظهر ثالث أكثر ذيوعاء وهو اهام التاريخ 
الفكري بدراسة نشر الأفكار من أي نوع کاتت: 
أدبية » أخلاقية » سياسية » دينية » جالية» علمية» في 
بيئة أو حقبة معينة . وهذا المظهر يعنى بدرس الأفكار 
باحدی طریقتن : 

١‏ - إما بتعريف وليل بعض العبارات الدالة في 
الكتابات الجدية لعصر من العصور مثل كلمة 
« الطبيعة » في القرن الثامن عشرء أو كلمة «التقدم » في 
القرن التاسع عشر بأوربا . 

۲ - وإما بمتابعة تطور أفكار معينة من مبدعها إلى 
آخر من تلقَاها من جاهير مجتمع ما . والدراسة هنا 
معنية بالآثار الأدبية وبوسائل الإعلام لا لما تتميزان به 
من قيمة في حد ذاتها وانما لدلالتها بوصفها وثيقة 
لتطور الأفكار في زمن ما . 

ويتميز التاريخ الفكري في الجامعات الحديثة بأنه 
يتجاوز التقسهات المألوفة للمعرفة » كا يسمح بمشاركة 
علماء من فروع محتلفة في وضعه وتوليفه . 

ومن امثلة تاریخ الأفكار كتاب «البطل في الأدب 
والأساطير » للد كتور شكري محمد عياد. . 


التار دة historicity‏ 
مطابقة السرد لواقع التاريخ 1 
الام (ta sis)‏ 


معناه» في العَروض العري» ألف لازمة بينها وبين 


A0 


روي حرف متحرك يسمى الأخيل» كقول شوقي 
(۲ ۹ م( ` 
وا گالابطال ن تجيله 
وکن لان بالسّفاهة جال 


E EE EO 
زالممرة المعخركة بينها الدخل.:‎ 
. انظر: الروي» الدخيل)‎ ( 
التا كد‎ 

2 بلاغبة الغرض منها إعطاء أهمية خاصة 
لكل ا وار لت ها هده الا عة عادة: 
تأ كيد الدم یما رمه سه المَذّح abuse‏ 


in the form of praise 


emphasis 


Er 


هو أن تستعنى صفة ذم من صفة مدح منفية» 
كقولك: فلان لا خير فيه إلا أنه ُى٤‏ إلى من أحسن 
إليه. 

e 
E كقولك : القو‎ 
تأ کید المح بما بُشبهُ الذم‎ 

هو ان تذكر صفة ذم منفية» ويستثنى منها صفة 
مدح» کقول ابن الرومیٌ ( ۲۸۳ ھ): 


asteism 


لا تقغم العين على مثله 
كقول التابغة الجعّدي ( مُخضرّم): 
E PEE GEO‏ 
جواد فا يبقي على المال باقيًا 
وقد ع یرل علاء البديع الاستثناء : 
التااىف 
وضع أي عمل عقلى في صورة قابلة للفهم 
والإدراك كالأثر الأدبي أو الصورة الفنية أو القطعة 
الموسيقية . ويخضع هذا عادة لقواعد مصطلح علبها . 


composition 


تام التفعلات 


التَأليهُ الطبيعي deism‏ 
ا ا في القرن السابع قن رر 
وجود الإله اعتادأ على آثاره الكونية ويرفض الوحي 
والنقل» وبہذا يقابل مذهب التأليه الديني الذي يمع 
بين العقل والنقل ( مج ۸) . 
ركت ا الكل تل ع اوا خر لرن 
الثامن عشر معان مختلفة» غير أن العنصر المشترك 
بينها كلها هو التسلم بأن العالّم من خَلق إلهء إلا أنه م 
يبن عن ماهيته لأي دين من الأديان المعروفة . 
رداول الل ف کات اوو :ان ج بن 
مذهب التأليه الطبيعي ومذهب « التأليه التوحيدي » 
صونعط؛ قائلاً : إن الأول يقتصر على القول بأن هناك 
علة أولى للكون. وإن هذه العلة تستعصي على 
التعريف . أما بالنسبة للثاني فإنه يقول: إن هذه العلة 
الأولى قابلة للتعريف بالعقل البشري الذي يعتبرها 
كائناً خالقاً حرا حرية كاملة» يتم بشئون الكون 
بعنايته الالهة وعدالته القدسية في الةو 
اتر ولت وروس سن انار هدا الذهت 
التوحيدي» غير أن أغلب الكتاب الفرنسيين وصفوهم 
ورا بام من اتباع مذهب التأليه الطبيعي . 
التأمَل 
استغراق الذهن في موضوع تفكيره إلى حَدٌ يجعله 
يعمل عن الأشياء الأخرى بل عن أحوال نفسه» وعند 
بعض صوفبة القرون الوسطى : درجة سامية من درجات 


` contemplation 


المعرفة ( مج ۸) . 
نام التفعيلات  acatalectic‏ 
صفهة بطق ا ا الكامل التفعلات ف 


البحر الذي ينتمي ت والمصطلحان الإغليزي 
والفرنسي كانا ينطبقان أصلاً على الشعر اليونافي 
واللاتيني » ثم امتا إلى الإنجليزي والفرنسي . ومثاله في 
الشعر العري: قول عُمَرَ بن 
۹۳ ه )من جر الخفيف التام : 


آي رببعة (۲۳ - 


تأنيث الفعل 
قال لي صاحي عَم ما بي 
تحت الول خت اتات 
ت وجدى ا دة با - 
ب اذا ما ملعت طَعُم الشراب. 
( انظر: الخفيف) . 
ا | لفعل feminization of the verb‏ 
تانیث الفعل مع الفغاعل أو نائب الفاعل في 
حالتین : 

١‏ - أن يكون الفاعل أو نائبه اسا ظاهراً حقيق 
التأنيث متصلاً بالفعل» مثال ذلك : ذهبت أو ا 
فاطمة الى الوق وكوفئت أو تكافاً سعاد. 

۲ - اذا كان الفاعل أو نائبه ضميراً يعود على 
مونث» مثال ذلك: الشجرة أورقت» أو تورق» وسعاد 
کوفئت أو تكافاً . 

وعلامة التأنيث - كا ترى في الأمثلة _ تاء ساكنة 
في آخر الماضي» وتاء متحركة في أول المضارع . 
interpretation‏ 

٤‏ فا ی ا ن عرف کے بدو 
واضحاً جلا ذا دلالة يدركها الناس . 

ب - إعطاء معنى معيّن لنص ما» كا هي الحال في 
استنباط المغزى من قصة أو قصيدة رمزية مثلاً . 

ج - إعطاء معنى أو دلالة لحدّث أو قول لا تبدو 
فيه هذه الدلالة لأول وهلةء ويكون مثلاً في التأويلات 
السياسية . 
تبادل البداية والنهاية أو تماتُلهما 

epanastrophe ا‎ 

lS Sc SCE 
. الجملة التالىة ها‎ 

وذلك کقول تەم بن المٰعز ( ۳۷١‏ ه) في العْرل: 


ن 
e‏ سے 


EF‏ ولي وقالت: ی 
سمجت حق صرت کالبدر» 


A۸٦ 


والبسدر ل EE EE‏ بن کا 
أرّنو ولا يسم عسلن ر 
تمادل الحواس (انظر: الحس المتزامن) . 
تبادل الصبغ 
إحلال صيغة نحوية محل أخرى» مثال ذلك قوله 
تعالٰی : « اتی ام الله فلا تستعجلوه » » أي ياق أو 
یا٤‏ وذلك لتحفق وقوع أمر الله تعای . 


و 


تباین 

| - جمع الأفكار أو الصور الشعرية المتباينة 
بعضها بانب بعض ليُبرز كل منها دلالة الأخريات 
« وبضدها تمرز الأشياء » . ويأقي هذا المفهوم أصلاً 
من الفنون التشكيلية » ففيها يلعب التباين بين الألوان 
بعضها وبعض»› وبين بقع الضوّء والظل في الصورة أو 
التمثال دورا تأثيرياً على عَبْن المشاهد» ومثال التبايُن في 
العربية قول الشاعر: 


enallage 


contrast 


ما لوال العام رقت ريسع 
کتوال الأمير وقسىت سخاء 
وکال الأمير E‏ عينن 
رل الغام رة ماه 
۲ - ني موضوعات الأدب: يَظهرٌ التباين عندما 
يشتمل الموقف على صور متعارضة كالفقر والغتى 
أو الات فة ف شخصة واحدة أو اکر 
ا ااا التي تحدد أبعاد الصراع ا 
E EE‏ 
مسرحية أحد شوقي . 
٣‏ - في الفلسفة: حال موضوعين متساويين في 
الذهن أو متعاقبين يتقابلان وني تقابلهها ما ُز كلا 
متها في الشعور . والتباين أحد قوانين الّرابُط الأساسية 


م 

gw 

||“ + 
مض“ 


padding for the sake of rhyme 


ذكر ابن الأثير (1۳۷ ه) في كتابه «المشل 


AY 


السار » نقلا عن آي العلاء مد بن غانم المعروف 
بالغانمى أن التبليغ هو « أن يأتي الشاعر بالمعنى في 
البيت تاماً من غير أن يكون للقافية فها ذكره صنع . م 
باي بها لحاجة الشعر إليها حتى يتم وزنه» فيبلغ بذلك 
الغاية اضرف ف الجودة.» كقول امرىء لیس 
(۱۳۰- ۸۰ ق هھ): 

كأن عيونَ الوحش حول خبائنا 

وأر حلنا الجزع الدي م يقب 

فانه أتى بالتشبيه تامأ قبل القافية » ثم لما جاء بها بلغ 
الأمَد الأقصى في المبالعة». 

(انظر: المبالغة» والاغراق » والغلو) . 


م 
gw‏ 


التىيين 
هو أن يذكر الشاعر حالتين أو أكثشء ثم يبين ما 
يتعلق بكل منهما كقول الفُرزدق ١٠١(‏ أو 
٤‏ هھه): 
لقد خنت قوماً لو لجأت إليههم 
طريد 2 أو حاملا تقل مغرم 
وراءك شزرا بالوشيج المقوم 
فبين قوله (حاملاً ثقل مغرم) بقوله (لألفيت فيهم 
معطا ) . وبين قوله ( طرید دم) بقوله ( مطاعنا) . 


epanodos 


ال“ . elucidation‏ 
هو أن يعود الشاعر إلى ما ذكره أولاً غير مشروح»› 
ترک او جلي اما فیا کنر ان زربي 
( ۲۸۳ ه): 
آراو ٤‏ ووجوهکم وي وفکم 
ف الحادنات إذا دجون نوم 
منها معالم للهمدى ومصابح 
تعلو الى والأخريات رَجُومُ. 
(انظر: الزيادة التي يتم بها المعنى » والاحتراس» 
والتكميل) . 


تجانس البلاغة 


ال ) elision‏ 
عند قدامة بن جعفر (۳۳۷ : هو أن يأقي 
الشاعر بأسماء يقصر عنها العَروض» فيضطر الى ثلمها 
والنقص منهاء وعند أسامة بن مُنقذ 0۸٤(‏ هھ) في 
كتابه «البديع في نقد الشعر»» هو نقص في الألفاظ 
والكلهات وتغبير في الأسماء والأفعال. ومثاله قول 
عدي بن زيد: [ 
با مل ا کي ا 
في مَوكب أو رادا للقنيسص 
والأصل يا عبد هندء فحذف المضاف إليه 
شذوا . (انظر: عيوب الشعر) . 
تة الواحد 
في علوم البلاغة الغربية: هي إحلال اسمين 
معطوفين محل اسم موصوف أو مضافين وذلك بقصد 
الإبراز والمبالغة: مثال ذلك تحدثت مع الصديسق 


hendiadys 


والأمانة بدلاً من تحدثت مع الصديق الأمينء أو حلق 
الطائر في الجو والصفاء بدلا من حلق الطائر في الجو 
الصافي » أو كا قال فرجيل في قصائد الزراعيات› 
التشيد الثاني » البيت الثاني والتسعين بعد المائة « نشرب 
من کئوس وذَعَب» بدلا من «نشرب بکئوس من 
الذهب » . ) 
التجانُس» آلتالف 

هو افق سات الكلام من إيقاع ونبر واختيار 


harmony 


ألفاظ لا فيها من معان وأصوات متجانسة بجيث يصبح 
حسّن الوقع في السمع أو خلابا للذهن . 
تخانش الّلاغة harmony of eloquence‏ 
هو» عند الرَمَاني ( ۳۸٤‏ ه)» بيان بأنواع الكلام 
الذي يحمعه أصل واحد في اللغةء وهو نوعان: مزاوجة 
ومناسَبةء فالمزاوجة تقع في الجزاء كقوله تعالى: 
فمن اعتدى عَلَيْكم فاعتدوا عليه بمثل ما اعتَدَى 
يکم » . أي جازوه با يستحق عَدلا» ويعرف هذا 
النوع عند البلاغيین بالمشاكلة . 
ا تتحقق في فنون المعافي التي بجمعها أصل 


تجانس الح رکات 
واحد» ومثاا قوله تعالى: « مم انصرَفوا صرف الله 
قلىوبهم »› فالجانسة بين انصرافهم عن ذكر الله 
وانصراف القلب عن الخير » والأصل الذي يجمعها هو 
الذهاب عن الشيء: ذهابهم عن ذكر الله » وذهاب الخير 
عن قلوہم . 

(انظر: المرَاوجة) . 
تجانَسسٌ الحرّكات 

في العَروض: تشابُه الكلات في أصوات اللن 
المنبورة مع اختلافها في حروفها الساكنة» مثال ذلك: 
« کتاب » و« سلاح ». وکان الشعر الفرنسي القدم حت 
أواخر القرن الثاني عشر غير مُمَمّى» إلا أنه كان يلتزم 
تجانس الحركات . وكذلك الحال في الشعر الإسبافي 
القدي › وخاصة في الشعر المستعرى . 
التجانس الصوتي 

تکرار صوت أو أكثر في الكلات المتوالية» وهو 
مظهر من مظاهر موسیقی الکلام ( مج )٩‏ . 
تجاهُل العارف 

هو أن يدعي العالم بالحقيقة جهله بها . 

کقول زهَیٔر بن ابي سَلمَی ( جاهلي) : 

و أُڏري وسوف إخال أدري 

قوم آل حصن أم نساء 

ويسميه السكاكي 1۲١(‏ ه): سوق اللوم 
مساق غيره لنكتة كالتوبيخ في قول ليلى بنت طريف 
( ات وان غ ا ادى فی عا 
ابن مزيد الشيباني عندما ثار على هارون الرشيد ٠۷١‏ - 
۳ ه) الخارجية ترثي أخاها: 

أيا شَجَرَ الخابُور ما لَك مُورقاً 

كأنك م تجزع على ابن طريسف. 

experience التجربة‎ 

اة أو المهارة أو الخبرة التي يستخلصها الإنسان 
من مشاركته في أحداث الحياة أو ملاحظته ها ملاحظة 


assonanCcet 


assonanCêt 


مباشرة. 


۸۸ 


وكان الشاعر الانجليزي تشوصر Geoffrey‏ 
۴ح ييز بين مصدرين للأديب ها : التجربة 
بالمعنى المشار إليه هناء والحقائق التي يستفيدها الإنسان 
من الكتب القدية غ انعمج التي تعتبر كنزاً 
للذ كريات البشرية والحكّم التي استخلصها البشر خلال 
العصور المختلفة . فعلى الأديب في نظره أن يجمع في 


ادبه بین الائنتن . 


وهي غير التجرية التي تعني التدخل في مجرى 
الظواهر للكشف عن فرض من الفروض أو للتحقق من 
صzتa Expérience éيjdJg¢lly Experiment)‏ 
بالفرنسية) . 
self-invocation‏ 
من صُوره» في عام الديع العري» أن ينتزع 
الإنسان من نفسه شخصا يخاطبهء كقول المتنَبّى 


م 


٤(‏ ۳۵0 ھ): 
لايل عنبدك دما ولا سال 


کک abstract‏ 
في الفن: صفة لذلك النوع من التصوير أو 
النحت الذي يَفترض أن القيمة الفنية كامنة في الأشكال 
والألوان بعَّض النظر عن واقعية الموضوع المصور . 
التجسيد( انظر: التشخيص ) . 
تجنيس الت ر جيع 
عند أسامة بن منقذ ۵۸٤(‏ ه) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن ترجع الكلمة بذاتها» كقوله 
كتا مرسّلین» . 
(انظر: الجناس المحَرّف) . 
َيس الصلحيف 
عند أسامة بن مُنقذ ( 0۸٤‏ ه) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن تكون النقط فرقاً بين 
المجانسنء كقول أي تام (۲۳۱ ھ): 


partial assonance 


r 


تعالی : « وَلکتا 


visual assonance 


۸۹ 


الشف اأصدى. آنا من الب 
في حَدّه الح بين الج ولعب 

. (انظر: التصطحيف)‎ 
imperfect assonance gı التصر‎ e 

فو ا ق OA)‏ ھ) ف کتابه « البديع 
ف نقد الشعر» هو أن ينفرد كل متجانس عن الآخر 
جرف» کقوله تعالی: « لین جاءهُم تذير لون 
أهدّى من إحدّى الاتم » الأآيبة. (انظر: الجناس 
المزدوج) 
ا أ لعکس palindromic ‘assonance‏ 


عند أسامة بن منقذ 0۸٤(‏ ه) في كتابه «البديعم 


في نقد الشعر» هو أن تكون الكلمة عكس الأخرىء 
کقوله تعاى : « ني حَشيت أن تقول فرَقت بين بني 
ا 
(انظر: ت تجنيس القلب) . 
تجنسس تقب anagrammatic assonance‏ 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان في ترتيسب 
او کا ی( ف 
امك فيه للأحجاب ققح 


ره م 


ورمحك فسه للأعداء EE‏ 

ومثاله أيضاً (ضرب) و (ربض) وغير ذلك من 
مقلوبات الأفعال الى وضعها الخليل بن أحد ( . 
٤‏ ه؟) في كتابه « العبن ۲ . 

( انظر: الجناس المقلوب المجنح) . 
۱ آلتجنيسالمغا یر grammatical assonance‏ 

عند أسامة بن منقذ ۵۸٤(‏ هھ) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن يكون المتجانسان اسا وفعلاًء 
كقوله تعالى: «وأسْلَمْت مَع سلَيانَ لله رب 
العالّمين» . 

( أنظر: الجناس المستوفى) .. 


التحليل ِ 
ار المنصوب على التحذير) . 
corrupt gloss‏ 
تفسير الكلام تفسيراً مُغرضاً ينطوي على صرفه عن 
فا 
والتحزيف في المخطوطات 0onنامuآامء‏ هو 
الاختلاف بين الأصل المخطوط والنسخ التي أخذت 


نه . 


التحقيق الابتدانی 

سلح بعت ل الرحلسة اليل في تيسق 
النصوص القدية من جع النسخ المختلفة للمولّف 
المخطوط » ومعرفة تاريخها ء ومقابلتها بعضها ببعمض 
وذكّر كل الاختلافات بينها» واختيار الأقرب منها 
للصواب حتى يكون أساساً للتحقيق النهائي وهو 
التصويب والتكملة والتعليق . ويرجع الفضل في التفرقة 
بين مرحاتي التحقيق إلى العالم الألمافي كارل خان 
Karl Lachmann‏ ( ۱۷۹۳۴ - ۱۸۵۱ ) الذي اہتدع 
هذا الأسلوب في تحقيقاته للعهد الجديد من الكتاب 
المقداس ۱۸٤١‏ . 

ذلك النص الذي يكتب في صحيفة يومية أو في 
مجلة لوصف أحداث شهدها مؤلفه بنفسه أو لعمرض 
قضبة تهم المجتمع مع التدليل من واقع الأحداث» وقد 
يُصحب هذا النص أحياناً بالصور . 
آلتحلية 

هى نقش الحروف الأولى في نص مخطوط بألوان 
تُخالف لون المداد الذي كتب. به النص في المخطوطات 
أو الكتب المطبوعة القدية. مثشال ذلك: « بستان 
سعدي » المخطوط الفارسي» المحفوظ بدار الكتب 
بالقاهرة» والذي غنمه امار العظي بهزاد الذي يطلق 
عليه روفائيل الشرق . 


اټ هو 
ال 


سے 


- ف الفلسفة : منهج عام يراد به تقسيٌ الكل إلى 


recension 


reportage 


illumination 


analysis 


تعليل النص 
أجزائه ورد الشيء إلى عناصره المكونة له (مج )١‏ . 

۲ - في النقد الأدبي والفنى: هو تزّة العمل الفنى 
الى عناصره المكونة له . 

فالمعنى الكلي للقصيدة مثلاً يمكن تطليله إلى فكرة 
وشعور ومَوقف وغَرَض»› وکل هذا يعبر عنه بکلات 
مرتبة ترتيباً ما» ولا يُمكن فَهْمٌ القصيدة إلا بالتحليل 
الدقيق لصفات هذه الكلمات من معنى وصوت وتداعي 
معان وتنظم للاحيقاع الموسيقي . 
تحلیل النص explication‏ 

منهج في النقد الأدبي قوامه التحليل المفصل 
للمؤلف الأدبي جزءاً جزءاً . وهذا المنهج ظهر أولاً في 
فرنسا على أنه وسيلة لتلاميذ المدارس في تعلم الأدب» 
فيقدّم مم مثلاً مشهد من مسرحية أو قطعة نثرية أو 
شعرية » م يعلق عليها تعليقا دقيقا وخاصة فيا يتصل 
بالأسلوب ومغزى المضمون . 

وأما في إنجلترا والولايات المتحدة الأمريكية فهو 
اتجاه إلى نقد الآثار الأدبية مع استبعاد كل ما هو 
خارج عن النص ذاته من مؤثرات خارجية أو اعتبارات 
تمت إلى المؤلف . 

فالاتعاه لدی كثير من النقاد في إلنجلترا والولایات 
المتحدة الأمريكية نحو فحص الأثر الأدبي لمعرفة كل 
جزء منه» والعلاقة التى تربط بين الأجزاء جيعهاء 
والحكم عليه دا ا معاي ثلاثة هي : الاكتفاء 
الذاني من حيث الدلالة» ووحدة الصنع» والتعقيد 
العضوي لتر كيب الأثر الأدبي . وهناك في الولايات 
المتحدة الأمريكية مجلة متخصصة اسمها «الشارح» 
Explicator‏ eطآ‏ لا تقبل نشر مقالات نقدیة سوی ما 
بضع دال اع ومن الطريف أن هذه المجلة تضع 
في صدرها عنواناً ينص على أن «المواد المتعلقة 
انات و ا الف او ات خن ا 
الأدبي لا يكن قبوها فيها ما لم تتصل اتصالاً مباشرا 
بتاويل النص او تفسيره» . 


٩ 


التحليل التفسى psychoanalysis‏ 

هو نظام عم التَفس وطريقة علاج الاضطرايات 
العقلية والعصبية اللذين نمَاها سيجموند فرويد» 
ويتميزان بنظرة متطورة نحو وجوه الحياة العقلية 
جيعها» شعورية ولا شعورية» مع اهتام خاص بظاهرة 
اللاشعور» كا يتميزان بطريقة مفصتلة للبحث والعلاج 
موسّسة على استخدام تداعي المعاني الحر الدامم . 

وأهم ما كشفه فرويد ثلاثة : 


أولاً - وجود اللاشعور وتأثيره الحافز الفعال على 
الشعور . ) 

ثانياً - فكرة أن انقسام العقل إلى طبقات يرجع إلى 
صراع داخل التفس بين أنواع متباينة من القوّى التي 
سمی احداها الکبْت» . 

ثالثاً - وجود الميول الجنسية في الطفولة وأهميتها . 
فإنه لإ ير في أنواع الصراع اللا شعوري في الاتجاه 
الجنسى للطفل الصغير غو والديه عاملا رئيسيا في 
الحالات العصبية فقط بل تفسيراً جوهرياً كذلك 
لتكوين الخلق بصفة عامة» ويطلق على هذا الاتعاه 
ا لجنسى مقترناً بالغيرة والعَدَا وة « الصراع الأوديي » . وإنما 
ي لاع أو العقدة الأوديبية نسبة إلى الأسطورة 
اليونانية القدية التي قتل فيها أوديب أباه وتزوج من أمه 
غير عالم بصلتها به » وا علم بحقيقة هذه الصلة عاقب 


ومع أن فرويد هو صاحب مدرسة التحليل النفسي 
إلا أن بعض تلاميذه خالفوه في الرأي» وكونوا 
نظريات أخرى أشهرها نظرية يونج ونظرية أدلر. 

ولا شك أن الباب الذي فتحه فرويد إلى أسرار 
النفس كان له تأثير أي تأثير في الأدب والفسن 
الْعاصرَيْن . ويمكن القول بأن المذهب السوريالي في 
الفن والأدب. والرواية المبنية على نظرية تداعي المعافي› 
والمسرح الحديث المسمّى بمسرح اللا معقولء والآخر 


۹۱ 


السمى سرح القسوةء ومدارس الشعر الغري التأثرة 
بإليوت الشاعر الأمريكي الإجليزي» وجيع النظريات 
الثائرة على مقاييس الأدب والفن الموروثة - كل هذه 
مديتة الى حد بعيد لمدارس التحلل النفسى الى 
ازذَهَرّت بعد الحرب العالمية الأول . ٠‏ 
التخريج E‏ 

في الإسلام: هو شرح الأحاديث وتاويلها استنادا 
الى قواعد علمَي الحديث ومصطلحه . 


التخليع :(انظر: المحْلّم) . 
التخبّل 1 المخضلة imagination‏ 
١‏ - التخيّل تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر 

الطبيعة» وإن لم تعبر عن شيء حقبقي موجود . 

۲ - المخيلة قوة تتصرف في الصرر الذهنية 
بالتر كيب والتحليل والزيادة والنقص ( مج )١١‏ . 

ومن التعريفات المختلفة التي أعطيت هذا المصطلح 
عبر العصور : 

| - القدرة المسئولة عن استحضار الصور المرئية 
مفردة أو مجتمعة في الذهن . ) 


interpretation 


$ 


ب - القدرة على توليف هذه الصور توليفاً جذاباً . 

ج - القدرة على توليفها توليغاً خادعاً للعقل . 

د - قدرة الفنان على إسقاط مشاعره فوق موقف أو 
شخصية إسقاطاً ينتج عن التفاعل المتعاطف معها . 

ه - اللَكة التى تَمَكن الذهن من إبداع رموز 
للمفهومات المجردة. 

و - المرادف الشعري أو الفنى للحدس التصوفي . 

ز - قدرة الانسان على تشکیل ما لا شکل له من 
غير تدځل من ناحیته . 

وكان أفلاطون في بادىء الأمر يشك في قيمة 
المخبلة التي phantasia İ~lطbihl al‏ ظا منه انا 
وظيفة من وظائف ما سماه بالنفس السفلّى» وهي 


التخبير 
المسئولة عن خَلتى الأوهام الكاذبة والأهواء الخاطئة . 
إلا أنه في محاورته المسماة تہايوس وںu٥هص]آ‏ اعترف 
للمخيلة بالقدرة على استحضار الرويا المتصوفة التي 
تسمو على ما يتناوله مجرد العقل . أما أرسطو في كتاب 
« التفس » (الكتاب الثالث» الفصل الثالث) فيقول: 
« أما التخيل فهو شيء متميز عن الإحساس والتفكير » 
ولو أنه لا يمكن أن يوجد بدون الإحساس» وأنه 
بدون التخيل لا يَحْصْل الاعتقاد . . . وأن التخيل ليس 
الا قوة أو حالة نحكم بهاء ونستطيع أن نكون على 
صواب أو خطأً» ( كتاب النفس لأرسطو ترجة 
الد كتور أحد فؤاد الأهواني ومراجعة الأب جورج 
شحاته قنواقي) . 

أما دانتي في العصور الوسطى الأوربية فكان يميز 
بين جرد الخال وزوھا مه۴ الذي هو مَصدر الوهم 
وخداع النفس وبين ما سماه بالخيال السامي هأااج 
ئه الذي يرادف لدیه فکرة الإبداع الفي أو 
الشعري . 

ولي القرنين السابع عشر والثامن عشر اقترن التفكير 
ى الال بنظرية تداع المعاف. والراي الغالب هنو 
ا ار اة 
عن العقل أو الحكمة . أما الشعراء الرومانتيكيون فقد 
تأثروا بالفلسفة الألمانية» كا ردوا اعتبار الخيال 


بوصفه القوة المبدعة التي ينبني عليها كل عمل أدبي . 


وتكاثرت في الآونة الحديثة المحاولات الفلسفية 
والنقدية للتمييز بين الخيال والعقل» وفي هذه 
المحاولات استمرار للحركة الى بنذات عل أيدي 
الشعراء الرومانتيكيين بأوربا . 

التخبير 


هو عند ابن أبي الإصبّعم ٦0٤(‏ ه) «عبارة عن 


choice of rhyming word 


س 
0 


أن يأتي الشاعر ببيت من الشعر يسوع أن يمى بقواف 
عدة تار الشاعر منها واحدة »» وذلك کقول الحريري 
( ۵۱۰ ه؟): 


تداعي المعاني الربط 


إن الغريسب الطويل الذيل متهن 
زك ال ف ا له قت 

فاختار (قوت) بدلاً من (مال) مثلاً حت یکون 
أدل على الفاقة» وهذا هو ما عبر عنه القدامى من البلغاء 
بقوهم ١‏ اتلاف القافية مع ما يدل عليه سائرٌ البيت» . 
تداعی المعا ن الرَبط associationof ideas‏ 

إحداث علاقة بين مدركين لاقتران) في الذهن 
بسبب ما ( مج ۵) . 

وقد لا يكون للمنطق ولا للتسلسل في الحياة اليومية 
تمصب ف هده العلاقة ۰ 

ويتصل تداعی المعاي بثلانة اتحاهات : 

|١‏ - نظرية الجال: إذ جال الشىء نتيجة لتجربة 
ذاتية في المشاهد يربط فيها بين ما يراه من صفات وما 
تدعوه هذه الصفات ف دهنه من أفکار ومعانٍ ا 
وترضیه . وهذه النظرية مبسوطة في كتاب الفيلسوف 
الأمر يکي چورج ilwٿLilı George Santayana‏ 
The Sense of Beauty « J|! mlz »‏ )۱۸41( . 

- وهناك اتجاه إلى أن جيع الصور البلاغية 
أساسها تداعي المعاني وخاصة في المجاز بجميع أنواعه . 

٣‏ - کا ان له صله وثيقة بالروايات الت تسرد 
حوادنها عن طریق ما ا ب «تيار الوعي » أو « تيار 
الشعور » كرواية « يولیسیز» sعوورال‏ لجیمس جویس 
James Joyce‏ . 


الي 

هو - عند ابن ابي الإصبع ( ٦0٤‏ ھ) ۔ دکر 
المعاني بالألوانء وهذا المعنى فن طريف. ومثاله قول 
الشاعر: 


synaesthetic symbolism 


تردى ثاب الموت و فا تسى 


ها الليل إلآ وهي من سنس ك 


فكنى بلون الحمرة عن القتل » وبالخضرة عن دخول 
الجنة 


4۲ 


التدهرر decadence‏ 
مُصطلح يُطلق على أي عصر في تاريخ الأدب ينحط 
الأدب فيه بعد أن ازدهر في العصر السابق له. مثال 
ذلك تدهور الأدب العرفي بعد سقوط بغداد 
10٦ (‏ هھ ۱۲۵۸ مبلادياً) . 


التد وين transcription‏ 
وهو نقل نص معين من شكل تسجيلي إلى شكل 
تسجیلی آخر کان تنقَل نصا مسجلا صوتباً على شربط 
ا كتابة . ) 
تدوین الأذب 
ظلست رواية الأدب للساع والحفظ حتى مست 
الجحاجة إلى تدوينه لاستعجام العرب واتساع دولتهم» 
فأخذ الرواة يُدونون ما يصل إلى أسماعهم» وأول من 
فعل ذلك أبو عَبيّدة ۲٠١(‏ ه؟) والأصمعسي 
(۲۱۴۳ ه؟)). غبر أن الجاحظ (۲۵۵ ه) أول من 
جع شتات الأدب في كتابيه: «البيان والتبيين » و 
« الحيوان»» مم حذا حَذوه العلاء كأبي القَرَج 
الأصبهاني ( ۳۵١٠۹‏ ه) في كتابه « الأغافي» . 


( انظر : رواية اللغة والشعر) . 
التذييل 


معناه» ف العروض العرلي › عله مُقَتَضاها زيادة 


recording literature 


hypercatalexis 


E ca a 
مسنتفعن) ( مستفعلان)» ومثاله : قول 8 بن‎ ( 
): يعفر النهْشَلي ( جاهلي‎ 

قلي 
إننا ذَمَمْ - نا عَلّى - ما يلت 
سام - Er‏ الم 


س س 


سعد بتری ‏ دن وَعَم - رن من جيم 


4۳ 


نس 0 ور 0 


و تفعلن - فاعلن - مستفع ن 
سالم - سالم - مُذال أو مُذيّل . 
( انظر: العلل » والوتد المجموع) . 
التراث legacy‏ 
ما خلفه السلف من آثار علمية وفنية وأدبيةء ما 
o. 2‏ ث ۰ * ۱ .۰ 
بعتر نفسا بالنسة لتقاليد العصر الحاضر وروحه . 
مثال ذلك: الكتب التي حققها ونشرها مركز تحقيق 
التراث المتصل بدار الكتب في القاهرة» وكذلك ما 
تعتويه المتاحف والمكتبات من آثار تعتبر جزءا من 
حضارة الأنسان. 
الترادف 
تعدّد الكلات للمعنى الواحد. وقد اختلف علاء 
اللغة في تحقيق الترادف التام إذ يلتمس البعض فروقاً 
بين معاني الكلات التى يعدها البعض الآخر مترادفة» 
وقد انعكس هذا الخلاف على علاء اللغة العربية . فأبو 
زيد الأنصاري مثلاً يومن بوجود ألفاظ عدَّة للمعنى 
الواحد» بىا تعلب واد ابن فارس ینکران وجود 
المترادفات . 
( انظر: المترادف) . 


هو» عند ابن الأثير ( ۳۷“ ه)» في كتابه « المثل 
السائره» أن تذكَرَ في الكلام معان متلفة» ثم يفش 
کل مھا خت و ومثال ذلك قوله تعالى : « افلم 
يروا إلى ما بين ايديم وما حَلْعَمُم من السّاء 
والأرض » إن نشا خسف بهم الأَرْض أو قط 
عليهم كفا من الساءء إن في ذلك لآية لكل عبد 
منیب ) . 


( انظر: اللف والنشر) . 
جرت العادة في أغلب اللغات الحديثة على الالتزام 
بترتيب معن للكلمات في الجملة المفيدة بحيث لو اختل 


synonymy 


word order 


النرحةء النقل 


هذا الترتيب لا يُفهم الراد منهاء إلا أنه في بعض 
اللغات القدية كاللاتينية أو الإنجليزية القدية مثلا ۾ 
يكن هذا الترتيب أهمية كبرى إذ إن أواخر الكلات 
كانت تدل دلالة واضحة على وظيفة الكلمة في الجملة . 
وني العربية للجملة التامة نظام نحوي أو قوانين 
لغوية خاصة تؤدي كل كلمة باتباعها وظيفة معينة 
وترتبط كلات الجملة بعضها ببعض . وقد يرجح 
الكاتب أو الشاعر عن هذا النظام النحوي لضرورة 
شعرية أو لأغراض بلاغيةء فالمفعول مثلاً مرتبته 
التأخير عن الفعل والفاعل إلا أنه قد يتقدمها للقصر في 
مثل قوله تعالى : « إياك نعبد » أي لا نعبد سواك . على 
أن فكرة الخروج عن النظام النحوي موجود في أغلب 
اللغات القدية والحديثة لأغراض بلاغية كالابراز . 


الترتيلة : (انظر: الترنيمة) . 
الترجمة» آلنقل 


هي إعادة كتابة موضوع معين بلغة غير اللغة التي 
كب بها أصلاً . ومع ققدم الترجة قدَمّ الأدب نفسه 
هناك جدل مستمر بين من يرون فيها التقيّد بالأصل 
حرفيًا» ومن يرون التصرّف» ومن يرون عدم الجدوّى 
في الترجة لمن يريد أن يتذوّق الأثر الأدبي على الوجه 
الصحيح» ومَّن يرونها ضرورة لا بد منها في نشر القم 
الثقافية العالمة . ولا شك أن الترجة لعبّت دورا كبيرا 
في نقل الثقافات القدية إلى الأزمنة الحديثة كا حدث 
من خلال الترجمات والشروح العربية للثقافة اليونانية 
القدية التى ساعدت على غو الحضارة الأوربية في 
العصور الوسطى وعصر النهضة . على أن هناك حالات 
تكُون فيها الترجة على مُستوّى رفيع مقياساً للرّوعة 
الأدبية كا هي الحال بالنسبة للكتاب المقدس في 
ترجته الإنجليزية التي أمر با الملك جيمز الأول سنة 
٤‏ 0 ونشرت سنة ۱٦١١‏ . وكذلك الحال بالنسية 
للترجة الفرنسية التي قام بها شارل بودليي sعاعةط) ٠‏ 
Baudelaire‏ لقصص إدجار ألان پر Edgar Allan‏ 


translation 


الترجة الحرة 

6 فهی تعتبر كأنها خَلق أدبي جديد في اللغة 

الفرنسية . 

الترجمة الحرّة free translation‏ 
الترجمة من لغة إلى أخرى بشيء من التصرف في 

التعببر › م ذکر المعاي اللأصلية الموجودة ف الأصل 

المترجم . مثال ذلك ترجة المنفلوطي ل « مجدولين » . 

الترجمة الحرفية 

word - for - word translation 

النقل من لغة إلى لغة أخرى نقلاً حرفياً مع التزام 

الصورة اللفظية للكلمة أو ترتيب العبارات مشل : 

القطاع العام !اص secteur public-secteur‏ 


loan translation; 


. (۱° ga) he played a part 6م ولعب دوراً‎ 


ےت 


اتر حمه الذاتية autobiography‏ 

سرد متواصل یکتبه شخص ما عن حياته الماضية . 
مثال ذلك: « طوق الحمامة في الأَلْفة والألآف» لابن 
حَزْم الأندلسي (المتوفى سنة ٤08‏ هد - ٠١٠١۲‏ م)» 
فانه ضمّن کتابه هذا تجارښه وخبراته واعترافاټه 
والبّوحَ عن نفسه» غير ساتر نقیصته فيه . 
التَرْجَمَة الذَاتيّة الأدبية 

autobiography 

أول تراجم أدبية ذاتية لشعراء العصر الجاهلي 
استقاها الرّواة من قصائدهم في الفخر والحماسة» غير 
أن هذه الترا< جم لا تمثل الواقع تماماء > بل تتصف بالکشیر 
من المبالغة والتهويل . وحتى في بدء عَصر التذوين› 
كان الرواة ينقلون أخبار الشعراء ردا عنم 
مباشرة» على نعو ما فعل الأصمَعي (۲۱۳ أو ۲٠١‏ 
هجرية ؟) مثلاً. 

وکشراً ما كانت تتضمن كتابات الأدباء في العصر 
العباسي 10٦ - ٠۳۲(‏ ه) الكثير من أخبارهم 
ووقائع حیاتہم» على نحو ما فعل الجاحظ (۲۵۵ ه)» 
فقد كان أكثرّ الكتاب تصويرا لنفسه في كتاباته. 


literary 


وخا در اي ان ا خي 6 ف وان 


الترجيع 


۹٤ 


حزم ( ۵٤‏ هجرية) فيا كتب عن تجاربه الغرامية في 
كتابه « طق الحامة »» والعاد الأصبهاني (القرن 
السادس للهجرة) في كتابه « البرق الشامي » . 

م كثرت التراجم الذاتية الأدبية بعد القرن السابع 
للهجرة» وخاصة في كتب الطقات: ومن أمثلة ذلك 
ترجة جلال الدين السيوطِي ٩١۱١(‏ ه) لنفسه في 
كتابه « حسن المحاضرة ف 
آلترْجَمة السعينية 

ترجة يونانية للتوراة أمَرَ بوضعها الك بطليموس 
۲٤١١ - ۲۸۵( E‏ ق م) في الإسكندريةء 
قام بها بنا على أمره اثنان وسبعون عال شَيّْخاًء 
وأتمُوها في سبعين يوماً . وقد أَجْمّع العلهاء أخيرأً على 
أن هذه الترجة من وضع علماء كثيرين في أزمنة مختلفة 
بين منتصف القرن الثالث وأواخر القرن الفافي قبل 
السيد المسيح بناء على أمّر كبير الكهنة في بيست 
ت 
الترجمة جَمَة القصصية biographie romancée‏ 


فى أخبار مصر والقاهرة )» . 


Septuagint 


وهي قصة تتناول حياة شخص حقيقي بأسلوب 
روائي خيالي مثال ذلك «ابنة المملوك» ( ۱۹۲٩۹‏ م) 
ا رتد اا حديد» و«الشاعر الطموح ) 
( ۹۷ م) لعلي الجارم . 
الترْجمة المُو parallel translation 4j|‏ 

ترجة النص الموضوعة مقابلة له على نفس الصفحة . 
وأشهر مثال لذلك حجر رشيد الذي ساعد على حل 
الرموز الهيروغليفية » والتي اكتشفها العالم الفرنسي 
الشهير شامبليون أثناء الحملة الفرنسية على مصر . 
ال (rime) kyrielle‏ 

7 البيت الأخير من الدور الأول باخر 
کل دور يليه . وف الشعر تتألف هذه الأدوار 
عادة من أبيات نُانية المقاطع تتفق القافية في كل بيتين 
منها. ويشبه هذا المْسمَّط في العربية. (أنظر: 
الْسمّط) . 


4۹۵ 


س ن 


التر خیم apocopation‏ 

هو» عند النحاة» حذف اخر الكلمة على وجه 
خصوص . والمنادى يُرَخْم (بشرط أن يكون معرفة 
وألا يكون مستغاثاً ولا مندوباً ولا مُضافاً بغذف آخر 
امضاف إليهء ولا مركب تركيباً إسنادياًء ولا مَبْنً 
قبل النداء)» فلا يرخم يا شرطي»› ولا واعَمَراه» ولا 
يا ٌبکر» وندر قول رَهَيْر بن ابي سلْمى ( جاهلي) : 

خذوا حذرکم يا آل عكرم واعلموا 

أواصرَنا والرّجْم بالغيب يذكر 

أي عكرمة . کا لا يجوز ترخم تابط شرا لأنه 
مركب إسنادي» ولا خمسة عشرَء لأنه مبني على فتح 
الجزءين . 

وإذا كان المنادى توما بتاء التأنيث جاز ترخيمه 
سواء أكان علا ام َير عَلَّم» ثلاثياً أم زائداً على 
الثلاثة . ومن ذلك قول امریء القیس ٠۳۰(‏ - ۸۰ ق 
ه): فتقول : 

أقاطم مهلا بعمض هذا التدلل 

وان كنت قد أزْمَعّت قطعي فأجملي 

أي أفاطمة . فإذا تجرد من التاء وجب أن يكون علاً 
زائدأً على ثلاثة . والمحذوف إما حرف أو حرفان أو 
كلمة . 

فالحرف كالمشال المتقدم» والحرفان مشل قول 
الفرزدق ( ١١٠١‏ أو ٠١١٤‏ ه): 


أي يا مروان» والحباء: ما يختص به الرجل صاحبه 
ويكرمه به . والكلمة مثل يا معدي في معد يکرب . 
ولك في المنادى بعد الحذف أن تبقه عل ا من 
فتح أو ضہم أو کسر ( مثل أفاطّم) » ويسمي النحويون 
ذلك «لعَة من ينتظره أو أن تجعل الباقي كأنه امم 
مستقل» فتقول يا فاطّم» ويا مرو ويسمى النحاة ذلك 


الترصيع» السجع المتوازي 
« لغة من لا ينتظر» (للاطلاع على هذا البحث مفصلاً 


- انظر: شرح الأشموني على ألفية ابن مالك والنحو 


الواضح لعلي الجارم» ومصطفى أمين» ولغة الإعراب 
للد کتور بدیر متولي حید) . 
الترديد 

هو» عند ابن رشيق ( ٤1۳‏ ه)» أن يعلق الشاعر 
لفظة في البيت بمعنى » ثم يرددها بعينها» متعلقة بمعنى 
آخر في نفس البيت أو في سيم منه» قول زهير 
1Y - 0۳°)‏ ؟(. 

مَن يلق يَوْماً على علآته هرما 

تى الاحة تة ادى خلا 


paronomastic repetition 


وقول ابي نواس ( ۱۹۵ ه؟): 
راء لأ لرل الأحخزان ساحختها 
لو متها حجر مته راء 

ويسمى التَعَطّف. وعرآفه أبو هلال العَسْكَري 
(۳۹۵ ه) بأنه أن تذكر اللفظ ثم تكرره والمعنى 

فاللقاء في الشطر الأول من بیت زهير متصل بهرم» 
وفي الشطر الثاني متعلق بالندى والس)احة. والمس في 
بيت ابي نواس متصل أولا بالحجر وثانياً بالسرّاء . 

( انظر : التعطف) . 
الترْصيع» ألسَجَعَ المُتوازي 

ا ا 
الجملة أو الفقرة بحيث يتساوى كل الأجزاء في الطول 


وعلدد المقاطم والکلات : 


ويشبه هذا إلى حد كبير الترصيع» في العربية» وإن 
کان يشترط فيه الاتفاق في الوزن والتقفية بين جيع 
الأجزاء بالإضافة إلى المساواة في الطول كقول 
الحريري ( ۵۱٠۰‏ ه) «فهو طبع الأسجاع جواهر 
لفظه » ويقرع الأساعَ بزواجر وَعَظه» . 

كا يشبه هذا السجع المتوازي» وهو ما اختلف فيه 


النرفیل 

بعص أجزاء الجملة أو الفقرة في الوزن والتقفة أو ف 

أحده) فقط مع اتفاقها في الطول . ومثال الاختلاف 
ر هلك الخحاسد والشامت » . 


والترصيسع ١٠0اهاممعءص0ط‏ في علوم البلاغسة 
اليونانية واللاتينية - التي أخذ بها في عصر النهضة بأوربا 
- يحب فيه أن تتفق الفقرتان في الت ركيب النحوي» وفي 
ضمائر الأفعال» وني تقفية الفواصل ( وهي الكلهات 
'الأخيرة في الفقر)» ولا يشترط الاتفاق في الوزن . 
ا (tarfîl)‏ 
في العَرْوض العربيء علَّةٌ مُوذاها زيادة سَبّب 
خفیف a‏ ما آخره وټد مَجمُوع» وبه تتحول 
(مُتفاعلن) إلى (متفاعلاتن)» ومثاله: قول الحطيئة 
( ۵۹ ھ): 


سے ر 


وقد سبقتهُم إلّي فلم زعت وات آخر 
وتقطيعه 


ولَقَدٌ سبق - تَهّمُو إلي - بَقلمنرع - تو أنتآخر 
الم المت تالم مرقل. 
(انظر: السب الخفيف» والوتد المجمسوع»› 


والعلل ) . 
الترقيق( انظر: التفخم) . 


الت فيم punctuation‏ 

الط والقفواصل بين الكلات لإيضاح 
ضع الوق e‏ على فهم الكلام . 

۱ تتابع ارقام الصفحات في مف ما . والمألوف 


pagination 


- في المطبوعات أن يوضع الرقم على الوجه والظهر لكل 
ررقة. أا المخطوطات فإن ارقم يوضع على الوجه . 


فقط ويكون للورقة لا للصفحة كا 
المطبوعات . 


مي الحال ف 


۹٦ 


وفي الكتب الغربية لم يرقم الوَجُهان للورقة إلا بعد 


منتصف القرن السادس عشر . 

۲ - وضع أرقام متتالية على صفحات أو أوراق 
مۇڵف ما . 
لتر کیب» آلمنبة structure‏ 


کر الناقد الا ر كى الحديث John Crowe‏ 
ص0ورRa‏ أن الأثر الأدبي يتألْف من عنصرين: ها 
البْية أو التر كيب» والسَسْج مإن)»ه] أو السّبك . 


ويقصد بالأول المعنى العام للأثر الأدبي وهو 
الرسالة التي ينقلها هذا الأثر بجذافيرها إلى القارىء 
يث يكن التعبير عنها بطُرق شتى غي التعبير 
المستعمَل في الأثر الأدبي المذ كور . 

اما النسج فالراد به الصدّى الصوقي لكلات الأثرء 
وتتابع المحسنات اللفظية والصور المجازية والمعافي التي 
توحى إلى العقل من مدلولات الكلات المستعملة. 
وتتألّف دلالة الأثر الأدبي لدى رانسوم ۸,0 من 
هذين العنصرين . 

وقد یقصد بالتر کیب وایع 1٤رہ‏ البدء بالأسهل 
والتدرج منه إلى معرفة المركب» أو الجمع بين حقائق 
القضية ونقيضها في القياس المنطقي . 
الترّكيب التعبيري 

عة ماقة من الوحدات اللغوية نودي امعنى: في 
الكلام كالجملة الاسمية أو الفعلية أو الجزء من الجملة 


syntagma 


الذي يودي دلالة ما . 


هي مدهب من مذاهب مَنْهَجية الفلسفة والعلوم 
وداه الاهتام أو بالنظام العام لفكرة أو لعدّة أفكار 
مرتبطة بعضها ببعض على حساب العناصر المكونة له . 
أما تلك العناصر فلا يعنى بها هذا المذهب إلا من 
حيث ارتباطها وتأتّرها بعضها ببعض في نظام منطقي 
مرکب . وقد امتدت هذه النظرية إلى علوم اللغة عامة 


structur alism 


۹۷ 


وعم الأسلوب خاصة حيث استخدمها العلهاء أساساً 


للتمييز الشنائى الذي يعتبر أ صلا لدراسة النص دراسة 
لغوية . وهذا التمييز الثنائي هو ما بين اللغة والكلام - 
ف اصطلاح جوم G. Guillaume‏ أو بن نظام 
Hjelmslev‏ .1 - أو بين القدرة الكلاميةء والأداء 
الفعلى للكلام - في اصطلاح نوام تشومسکي N04"‏ 


 ةلاسرلاو بن مفتاح الكلام ملمء‎ yİ - Chomsky 


الفعلية معaووع"‏ - في اصطلاح رومان ياكوبسن 
Roman Jakobson‏ . 

ومن موصضوعات عام الأسلوب عند أصحاب 
النظرية التركيبية الوظيفة الشعرية لت ركيب الرسالة 
الشعرية » وتعليل نقل المعاي عن طريق مفتاح لغوي 
يمكن اعتباره نظاما تركيبيا للغة وعحاولة استخدام عام 
الإحصاء لاستنباط النظم أو التراكيب الأسلوبية للغة 
حالما أو لنص أدبي معيّن فيها . وهناك دراسة تركيبية 
مشهورة لسشونتو الشاعر الفرنسي شارل بودلير 
Les chats « طَطÛall » gok! Charles Baudelaire‏ 
قام بها عالم لغوي هو رومان ياکوبسن بالاشتراك مع 
عام في السّلالات البشرية هو ليشي ستروس مudها€‏ 
t85-6viا‏ وقد اكتشفا أن الببحث التركيي 
اللغوي والبحث التركيى الأنروبولوجى يتشابمان 
تشابهاً غريباً من حيث الوصول إلى أغاط تركيبية تكاد 
تكون واحدة في اللغة وفي الأساطير على حد سواء. 
ويعتبر الناقد الفيلسوف التر كيبي الفرنسي رولان بارت 
Rolan 4 B6‏ رائد النظرية التر كيبية في النقد 
الأدي ودلك خاصة في كتابه عن «راسين » 
.)۱۹١۳(‏ وكتابه « الكتابة في درجة الصفر» م1 
.(140F۳) Degré Zéro de ['Ecriture‏ 
رکیز 

. حَصر الذهن في مر مُعيّن‎ - ۱٠ 

۲ - زيادة قوة الكلام بضغط ألفاظه » وذلك كقوله 

تعالى : « ألا له الحلق والأمر» فإن هذا المغال تضمَن 


concentration 


التسبيغ 
كلمتين استوعبتا جميع الأشياء والشئون على وجه 
الاستقصاء (على الجارم ومصطفى أمين - «البلاغة 


الواضحة ») . 
الترنيمة 1 الترتيلة hymn‏ 


وهي النشيد الذي يتغنى به في الكنائس المسيحية 
أثناء القدّاس» وموضوعه الابتهال إلى الله وحده 
وشکره على نعمه. وقد يصاحب بالموسيقى على آلات 
خاصة كالأرغن ف کنائس الغرب أو الصنوج والمثلث 
في بعض الكنائس الشرقية . والعادة أن بُنشد الترنيمة 
جاعة المصلين معاً . وفي الكئيسة الأنجليكانية كان 
للترنيمة تاريخ من التأليف على يد شعراء متازين مع 
التقيد بأوزان شعرية خاصة . وتتكون الترنيمة الدينية 
الانجليكانية من رباعيات مشتملة على أبيات رباعية 
التفعيلة اليامبية » أما القافية فهي واحدة في كل مسن 
البيتعن الأول والثالث والشاني والرابع . وقد تتكون 
الرباعية من بيت رباعي التفعيلة اليامبية» يليه اخر 
ثلاثي هذه التفعيلة» فرباعيهاء ثم ثلائيهاء وهذا هو 


. الوزن المعتاد في العروض الإنجليزي‎ ٠ 


الترو بح الفكاهي comic relief‏ 
العنصر الفكاهي الذي يتخلل المأساة أو القصة 
المحزنة عامّة ليْخفف من حدّة التوثر حتى لا يَمَلّ 
النظًارة من تتابُع العناء» أو ليقوي الشعورَ بالأم عن 
طريق إظهار التباين بين الحزن والمرح . مثال ذلك: 
المشاهد المزلية في «مأساة الحلاج» لصلاح عبد 
الصبور . 
الترمّت المنطقى 
التشدد والتكلف بالتزام الأقيسة والقضايا المنطقية 
في الخطابة . | 
لتسبيغ (tasbigh)‏ 
معناه» في العَرْوض العرفي» عله مقتضاها زيادة 
حرف ساکن على ما آخره سَبّب خفیف» ( ففاعلاتن) 
إذا زيد عليها ساكن تصبر (فاعليّان)» ومشال ذلك 
قول الشاعر: 


ergoism 


.ا 


التسجيعم 
EE‏ او بعْْفان 
وتقطيعه 
کک ا - تخیرارب - عنبعفان 
سالم - سالم - سالم - مسبغ 
( انظر: السَبّب الخفيف والعلل) . 


جي مسي 


ا لتس< homeoteleuton‏ 


وضع كلات أو عبارات أو جُمَل متفقة في المقطم 
أو المقاطع الأخيرة. وهذا قريب من السجع العري وإن 
كان العاد في السجع العربي هو الاتفاق في الحرف 


الأخبر. 
التسلسل المنطقي( انظر: القران) . 
التسلية entertainment‏ 


ما يسري عن النفس همومها وهواجسهاء وتعتبر 
من أغراض الفنون والآداب . 


ا 
هو - عند ابن آي الاصبع ( ٨٥٤‏ ه) في کتابه 
« تحرير التحبير » - « أن يفرض المتكلم فرضاً مُحالاً 
اما منفياً أو مشروطاً حرف الامتناع » لیکون ما ذکره 
ممتنع الوقوع لامتناع وقوع مشروطهء ثم يسام بوقوع 
ذلك جدليًا» ويْدل على عدم الفائدة في وقوعه على 


(taslim) 


تقدیر وقوعه » . ومثاله قول شوقي (۱۹۳۲ م) في 
رثاء الزعم مصطفی کامل: 
لو كان للدكر الحكم بَقيّة 


1 تات بد وكرت ف القزان 


فلم يكر الزعي في القرآن لاستحالة أن يكون 


a 
بول الخطيب ج الخصم جَدَلاء مُستغلا اياها‎ 


epitrope 


في تقوية حججه وإبطال حجة الخصم . كقول الخطيب 


۹۸ 

لخا طه ملا : أ نت تتهمني باللاسراف› وهذا صحیح › 
ولكنه في سبيل الصالح العام . 
التسهيم (انظر: الإرصاد) . 

تابه الأطراف 

هوء في البديع العري؛ نوع من مراعاة النظير يتم 

فه الكلام عا یناسب ابتد أءه ي المعنى › وذلك مثل 


(tashabuhu’l-atraf) 


قوله تعالی: دلا تدرکه الأنضارء وهو بُذرك 


الأإصارَء وه الأطيف الخْبير » . 

إذا اللَطْف يناسب ما لا يُذْرّك بالبصر» والخبرة 
تناسب من يدرك شیئ » فان من یدرکه یکون خبیرا 
5 
التشاره 

أول ما استعمل هذا اللفظ بمعناه الفلسفي في أوائل 
القرن التاسع عشر لدى الشاعر الإنجليزي والفيلسوف 
کولردج ماما٣‏ .5.1 في معنی اسوا الحالات 
الممكنة في الوجود» ولكنه يستعمل بوصفه اسا 
لنظرية فلسفية معيّنة إلا سنة ۱۸١۹‏ حيا اتخذه 
الفبلسوف الألماني شو بنهور عنوانا لفلسفته . وتتلخص 
هذه النظرية في الرد على نظرية ليبنتز أ" طزم] المتفائلة 
التي حاولت أن تدلّل على أننا نعيش في خير عام 
مُمْکن . ویرى ژوبiور di Schopenhauer‏ رده أن 
عالمنا هذا من صنع إرادة خالقة لا تتم بالخیر ولا. 
بالشرء غير أنه أكثر ميلا بطبعه إلى الشر منه إلى 
ا خير » وأن الإرادة الخالقة أنانية ء لأنها م تلق لصالح 
المخلوقات. بل لجرد رضاها بالاإبداع والخلق . ونتجت 
عن هذه الفلسفة ظلال مختلفة لمعنى التشاؤم منها 
المذهب القائل بأن الشر أغلب من الخير » وأن العمدم 
خير من الوجودء ومنها المذهب المتضمن أن الأ في 
الحياة أغلب من اللذةء بل إن الألم هو الحقيقة الثابتة » 
أما اللذة فلسست سوى تعويق موقت اء ومنها كذلك 
النظرية التي تقول بأن الطبيعة لا تتم بالخير أو بالشر في 
الأخلاق ولا بشقاء المخلوقات أو سعادتهم . وأخر هذه 


pessimism 


۹۹ 


الظلال - وهو المعنى الشائع _ أن التشاوم عبارة عن 
استعداد أو ميل فطري لرؤية جانب الشر في الأشياء 
من ناحية» ولتوقع أن الأحداث تنتهي بعواقب سيئة 
من جهة أخرى . 
ومن الواضح أن هذه المعافي كلهاء وإن اشتقت من 
مصدر فلسفي واحد إلا أنه لا يربط بينها رباط من 
المنطقء إذ من الواجب تحديد معنى الخير والشر قبل 
استعبا ما في موضوع التشاوم . 
وقد وصف الادَيّونَ کل أدب من وحي ديني بأنه 
متشانم على اعتبار أن الاتجاه الديني» وخاصة المسيحي 
منه» يبرز شقاء الدنيا لكي يوجه الأذهان إلى آمال 
أبدية » ويصرف الذهن عن الاهتام بعالم لا بد أن يكون 
ناقصاً بعد خطيئة آدم الأصلية ليتأمل في آخرة تغمرها 
الرحة الإلهية وغبطة النفوس الطاهرة . 
عند العرب: ذكر الشاعر أيامّ اللهو والشباب في 
شعره . وذلك كذكر إمرىء القيس في مستهل معلقته 
لأيام الأحبة والوقوف بأطلال منازمن والحنين إلى 
سالف عهده معهن ومطلعها : 
قفا نبك من ذکری حبيي ومنزل 
بسقط اللوى بين الدخول فحومل 
comparison‏ 
في علم البيان العرني: هو الدلالة على أن شيا أو 
صورة تشترك مع شيء آخَر أو صورة أخرى في معنى 


‘ubi sunt’ theme 


4 
. 
0 
3 
am | 


أو صفَة . وهو يتكون من مشبّه ومُشْبّه به وأداة تشبيه 
( وهي الكاف أو كأن أو مثل او ما في معناها) ووجه 
شبه ( وهو الصفة المشتر كة بين الشيئين أو الصورتين)» 
ويب أن يكون في المشبّه به أقوى منه في. المشبه . مثال 
الشيئين المتشابين قول المعري ( ٤٤۹‏ هجرية) : 

أنت كالشمس في الضياء وإن جا 

وزت كران فى غلبو الان 

فالممدوح مشبه» والشمس مشبّه به» والكاف أداة 

التشبيه » ووجه الشبه التلألؤء وهو في الشمس أقوى منه 


التسسه 


في طلعة الممدوح› ومثال الصورتين المتشابهتين قول أي 


فراس الحمدافي (۳۵۷ ه): 


فالمشبه حال ماء الجدول تكتنفه روضتان على 
شاطئيه تليها الزهور اليانعة منتشرة بين العيدان 
الخضراء. والمشبه به هيئة حسام ابض براق نره 
صانع الأسلحة على بساط أخضر مُحلّى بالوشي» 
ووجه الشبه» وجود شيء أبيض مستطيل حوله شيء 
أخضر فيه ألوان ختلفة . ويسمى التشبيه في هذه الحالة 
تشبيه التمثيل » لأن وجه الشبه فيه هيئة منتزعة من 


متعلدد . 


وقد يقتصر التشبيه على المشبه والمشبه به فقط» 
ويسمى في هذه الحالة « التشبيه البليغ » . وقد مر التشبيه 
بتطورات عديدة» فقد عرفه القدماء من العرب على انه 
ر ا الشكل البلاغي وتوضح الفكرة» وتناوله 
سيبويه ( ۱۸٠١‏ ه). والجاحظ ۲۵١۵١(‏ ه)) والمبرد 
(۲۸۵ ه). وثعلب ( ۲۹۱ ه)» وابن المعتز 
(۲۹۹ ه): وقدامة بن جعفر ( ۳۳۷ هجرية)› 
وأبو هلال العسكري ۳٠۵(‏ ه)» وابن رشق 
القيروافي ( ٤1۳‏ ه)» وعبد القاهر الجرجالي 
٤۷١ (‏ ه)» والسكاكي 1۲٦(‏ هجرية). وضياء 
الدين بن الأثير ( 1۳۷ ه) وابن أي الإصبع المصري 
(104 هھ)» ويحى بن حزة . . . اليمني ( ۷٤۹‏ ھ)› 
وغیرهم . وتناوله من المعاصرين عل الجارم ومصطفی 
ااا ل کرات ا ی م 
واحد» وهو تشه شيء بشيء في صفة أو معنى بأداة 
تفيد التشبيه . أما الجارم ومصطفى أمين فقد عرَفاهُ في 
کتاہ) القيم « البلاغة الواضحة » بأنه « بيان أن شبئا أو 
أشياء شا ركت غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي الكاف 
أو وها ملفوظة أو ملحوظة » . 


اتبيه البعيد الغريب 


وقي علوم البلاغة الغربية : يعتبر التشبيه مقارنة بين 
شيئين من جنسين مختلفين لا بينهما من وجوه شبه توضح 
المشبه . والفرق بين التشبيه والاستعارة أن التشبيه تذكر 
فيه الأداة صراحة وكذلك الطرفانء وأن وجه الشبه 
بين المشبه به والمشبه أكثر وضوحاً ما هو عليه في 
الاستعارة» وقد ينص عليه صراحة في حال التشبيه» 
اما الاستعارة فإنما تخلو من الأداة ومن المشبه أو المشبه 
به» ومَصادر قوتها أن تفرض على القارىء أن يبذل 
جهداً كبيراً في أن بُكمل بخياله معنى ناقصاً. 
وهناك نوع من التشبيه معروف من أيام هوميروس هو 
المسمى بالتشبيه المهوميري» ويتميز بالصفات البطولية 
الضخمة في المشبّه والمشّه به» وبقدرة الأدييب على 
الإتيان بمشبه به يكون مبدأً لسلسلة من المشبهات به كل 
منها يوحي با يليه . وفي البلاغة القديمة يوجد ما يسمى 
بالتشبيه المتوازي أو القياسي . مثال ذلك المثل رقم ۸ 
من الفصل السادس والعشرين من سفر الأمثال في العهد 
القدم» ونصه: مل من بُكرمٌ الجاهل كمل من يلقي 
صرة لآللء في رجمة (الحجارة بين الحقلين) . 
التّشسية اعد الغريب 

far-fetched comparison ۰ 

هو الذي ينتقًل فيه من المشبه إلى المشبه به بعد 
تفكير طويل ودقة نظرء وقد يرجع ذلك إلى الاستقصاء 
في التفصیل کقول ابن المعتز (۲۹۰۹ ه): 

کأنا وضوء لصح يستعجل الدّجّى 


2 


نط غرابا دا قوادم جون 


strange and 


والجون: جَمُع جون» وهو الأسود والأبيض› 
والنور ال من أساء الأضداد. 
[ شه ۱ لبَلبٍغ eloquent comparison‏ 

هو ما حذف فيه کل من ٠‏ الأداة ووجه الشبه» ومثاله 
قول ابن خفاجة الأندَلْسى 0٥۳۳(‏ هجرية): 

والريح تعبثٹ بالغصون وقد جری 


ذهب الأصيل على لجن للام 


\ + + 


أي الأصيل الشبيه بالذهب والماء الشبيه باللجين 
ا تعدد فبه المشبهء ومثاله قول الشاعر: 

ذد الب وال 
2 سه | شا 

هو ما كان وجه الشبه فيه هيئة منترّعة من متعدّد» 
ومثاله قول بشار ( ۱۹۷ ه): 

کان مشار النقع فوق رۇوسنا 

وأسياقنا ليل تهاوّى كواكبه 

فوجه الشبه هو اهيئة الحاصلة من سقوط أجرام 
مشرقة مستطلة متناسبة المقدار متفرقة ف وسط شىء 
ا سه | 

هو الذي تعدد فبه المشبه به كقول الصاحب بن عبّاد 
(۴۸۵ هھ) في وصف آبيات اديت إليه: 


ER E تبي بالا‎ 


تفلل روحي برع الجنان 
کرد الشاب ورد الشراب 
وظل الأمان ول الأماني 


implicit comparison 

هو التشبيه الذي تختلف صورته عن صور التشبيه 
المألوفةء ولكنه يلمح ضِمّناً في الكلام» وذلك كقول 
المتنبى ٠۵١(‏ ه): 

وأصبسح شري منھا في مکانه 

وني عق الحسناء ت العة 0 

فضه شمه اذو بعنق الحسناء» وشعره 

بالعقد ضمناً لا صراحة. 


۱۰۹ 


لَه الْقَريبُ المبتذل 


a 


O r So 
إنعام نظر كتشبيه الشمس بالمرآة المجلَوَة في الاستدارة‎ 
. والاستنارة‎ 
ن آ و‎ 1 

۴ ما حذف منه وجه الشبه» ومثاله قوله تعالی : 
TT ۱‏ 


ش ذکرت فه أداة التشببه كقول الرطواط 
o۳)‏ ھ): 
عَرّماتةُ مشل النجوم ثشواقباً 
E E E‏ 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به 
مرکباء کقول بشار ( ۱۹۷ ھ): 
وأسياقنا ليل تهاوّى كواكبة 
فالمشيه صورة الغبار أثناء المعركة تلمع وتتحرك 
فيه الأسياف . والمشبه به صورة الليل المظلم تتساقط فيه 
كواكبه اللامعة . 
التشسنة المشروط 
هو التشبيه القريب القى ينتَمَل فيه من المشبه إلى 
المشبه به من غير تفكير طويل ودقة نظر» مع ذكر ما 
يجمله ويجعله مستساغا» وذلك كقول المتنى 
۳۵٤ (‏ ه) يدح هارون بن عبد العزيز: 
لم تلق هذا الوجة شمس نهارنا 
إلا بوجه ليس فيه حياء 
فتشبيه وجه الحبيب بالشمس قريب مبتذل إلا أن 
حديث الحياء بعد ذلك جعله غريباً مقبولاً . 
ر ا ق 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به مفرداً 


التشسه الملفوف 
کتشبه الخد بالورد . 
التشبيه المَفروق 
هو الذي تعدد طرفاه» وذکر فيه کل مشبه به عقب 
المشبه الخاص به كَمَول المُرقش الأكبر (جاهلي): 
التشرُ م والوجوه دنا 
نر اوأط اف الأكبف ت 
التشسيه المفصل 
هو ما ذکر فه وجه الشبه » ومثاله قول الشاعر 
ا نجم ف رف فعة وضياء 
تجتليك اتون وا وا 
فالرفعة والضباء هى وجه الشبه . 
الله المقلوب 
هو وضع المشبه في مكان المشبه به برَعَّم أن وجه 
الشبه فيه أقوى منه في المشبه به كقول ابن المعتز 
(۲۹۹ ه): 
E‏ ا ف 2 
ةلقد 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به 
مصحوباً بقید کتشبيه من لا يعصل من سعيه على طائل 
بالراقم على الماءء فان المشبه وهو الساعى مقيد بالفشل 
والمشبه به وهو الراقم مقيد بأن رقمه على الماء . 
آلتشه الملفوف 
هو | التشبيه الذي تَعَدد 8 فسه 
6 - ۸۰ ق. 2 بصف قابا بکثرة ا 
الطيور : 
کان ولوت الطير رَطباً ويّابسا 
لدى وكرها اعاب والحَشف البالي 


فقد شه الطري الرطب من قلوب الطر بالعناب › 


3 
س 


التشبيه المؤ كد 


واليابس العتيق منها بأردأً التمر . 

س تة و و ےت 

التشسبه المو كد 
هو ما حذفت منه الأداة كقول الشاعر: 
نت نجم في رفعة وضياء 


تج تجتليك ١‏ لعيون شرقاً وغربًاً. 


ت 


personification; كwجتlا‎ « لتشخبص‎ ۱ 
prosopopoeia 


نسبة صفات البْشر إلى أفكار مجرَدة أو إلى أشياء 
لا تتصف بالحباة . مثال ذلك الفضائل والرذائل المجسّدة 
في المسرح الأخلاقي أو في القصَص الرمزي الأوربي في 
العصور الوسطى . ومثاله أيضاً مُخاطبة الطبيعة كأنا 
شخص يسمم ويستجيب في الشعر والأساطير . 

ومثال ذلك في العربية قول الشاعر: 

والموت تاد عل فة 

جَواهرٌ يختار منها الجياذ 

وقوله تعالى : ١‏ إا عَرضنا الأمانة على السّموات 
والأرض والجبال فأبين أن يحملنهاء وأشفَقنَ منهاء 
وحَمَلَها الانسانٌ إنه كان ظلَوماً جَهّولاً» . 


ي 


التشد د doubling of a consonant‏ 
هو» في علم التجويد» احتباس صوت الحرف» م 
انطلاقه بقَوَة . والأحرف الشديدة في العربية يحمعها 
(أجدك قطبت) . 
(عبد الحميد حسن - الألفاظ اللغوية) . 


سے سے gے‏ 


تسرد ي picaresque‏ 

ف تطلق على القصَص والروايات التى شاعت 
بإسبانيا في أواخر القرن السادس عشر» روك بعد 
ذيوع قصة تحكي مغامرات أحد المحتالين بعنوان 
« حياة لاثارليو دي تورە٢س‏ « La Vida de‏ 
rill0 de Tormes‏ ا ( ظهرت حوالی ۱۵۵٤‏ م 
وهي مجهولة المولف). وكانت هذه القصص عادةٌ 
تروّی بضمير المتكام وتحكي مغامرات ونوادر لا يربط 


1°۰۲ 


بينها سوى وجود شخصية مشتركة هي الراوي والبطل 
المحتال المتشرد في نفس الوقت . وتتميز هذه القصص 
بوصفها الدقيق الواقعي لحياة الطبقات الدنيا وأنواع 
الظام التي عانى منها المجتمع . فتجمع هذه القصص بين 
الرواية والترفيه وهجاء المجتمع لما ينطوي عليه من 
تفرقة وظلم . وأشهر مثال مذا النوع في فرنسا « قصة 
مغامرات جيل بلاس دي سانتيان » Gil Blas de‏ 
Santillane‏ ( ۱۷۱۵ - ۱۷۳۵ ) للکاتب الروائي 
الفرنسي ألان ريني ل„ ج Alain René Le Sage‏ 
»)۱۷٤۷ - ۱۹1۸(‏ غير أن أول مثال مذا النوع في 
إنجلترا كان قبل ذلك بكثر هو قصة « الرحالة التعمس 
أو حياة جاك The Unfortunate « ùl,‏ 
Traveller or the Life of Jacke Wilton‏ 
( £ ۱0۹( للكاتب توما Thomas Nashe li‏ 
( ۱۵07۷ - ۱7۰1). 

وقد شاع هذا النوع بجميع آداب أوربا في القرن 
الثامن عشر بوصفه مقدمة لظهور الرواية النثرية 


(tashrî’) 
هو أن بى البيت على قافيتين من غير أن يختل‎ 
ه؟) في‎ ٠٠١( المعنى في كل منها كقول الحريري‎ 
َ : مقاماته‎ 
بااخاطب الدنيا الدنية إنها‎ 
هرك الردى وقرارة الأكدار‎ 
دار متی ما أضحكت في يومها‎ 
أبكت غدا بدا ها من دار‎ 
ys غاراتها لا تنقضي‎ 
لا تى بجلائل الأخطضار‎ 
إذ من الممكن أن تحول هذه الأبيات إلى الصورة‎ 
الأتية:‎ 
ا لے‎ 


ةة إنها شرك الردى 


ص 


وسمأه ابن أي الإصبع التوةم . 
الس PP,‏ 

هو» في البديع العريء أن يختلف كل من شَطريِ 
ليت في نوع السجعة» کقول أب تمام ( ۲۳۱ ه): 


internal rhyme 


تي لصم بال لتقم 
لله مُرتغب ف الله مُرتقب 
فسجعة الشطر الأول مبنيّة على المي » وسجعة الشطر 
الثاني مبنبة عل الباء . 


سے ب لك 
i‏ هھ 


(tash'‘ith) ٍ‏ 
> في العَروض العري» حذف أحد مُتَحَرّكي 
الود الْمَجْمُوع» فتصير (فاعلاتن) (فاعاتن أو 
فالاتن)» وتنقل إلى (مَفعُولن)ء ومثاله قول المتنبي 
۳۵٤(‏ ھ): 
ن هَن ينل لوان ع 
ما لِجُرح بمیت إيلام 
فالتفعيلة الأخيرة فيه مع الإشباع» (إيلامُو) 
ووزنها (مَفَعُولن) . 
وهذه العلة غير لازمة في بحري الخفيف 
والمتدارك» وتكون في الحشو كا تكون في العَرّوض 
والضرب» وتلحق الأَؤْتاد كا تلحق الأسباب . ( انظر: 
الوتد المجموع› والعلل» والحشوء والضرب»› 
والعَرُوض › والخفيف»› و والأوتاد. 
والاضتات: 


scepticism 


هو بأشمل معانيه النظرية القائلة بأن العقل البشري 


لا يستطيع أن يدرك إدراكاً يقيناً أية حقيقة سوا 
أكانت عامة ملموسة ام خاصة نظرية» وأن العقل 
البشري لا يستطيع كذلك أن يقرر تقريراً حاس)ً بأن 


تسکیل 


قضبة ما أكثْر احتالاً من قضية أخرى . ونتيجة هذه 
النظرية انعدام اليقين في أي موضوع يتعلق بالإنسانء 
ما في ذلك الإيان بالأديان المنرلة » وقد وُصف الأديب 
الفيلسوف الفرنسي فولتیر eءنەtا V0‏ بالتشگك لأنه ۸ 
ومن بدين معيّن رغم إيانه بوجود إله خالق . 

وعندما يُطلق التشكّك بعناه الدارج يراد به اتجاه 
عقلل يتميز لا بالشك بمعناه المألوف بل بالميل إلى 
الارتياب في قيمة الأحكام الأخلاقية التي يّدين بها 
الناس . ومثال ذلك مقالات مونتيني M01†41g "e‏ 
الفيلسوف الفرنسى في القرن السادس عشر . وفي الأدب 
العري يمكن اا أي العلاء المعري مثالا للاتماه غو 
اانشكك . 

وفي تاريخ الفلسفة يراد به عادة فلسفة الفيلسوف 
الإغجليزي داثيد هيوم e‏ 4ه التي تقرر أن 
جيع عملياتنا العقلية حول أسباب الأمور ونتائجهاء لا 
يكفيها إلا العادة والعْرّف لا قاعدة إلهية. موكدة» فهو 
بذلك لا يرى إمكان الوصول إلى يقين أبدي دينياً کان 
أو فلسفباً » لأن البقين في نظره لا يكون إلا نتيجة لما 
ا زمن ومکان ما . 
1 


2 
1 
2 


(tashkik) 
ه) - « أن يأقي‎ ٠٥٤ ( الاصبّع‎ mm 
امتكم في كلامه بلفظة تشكك المخاطَّبَ هل هي‎ 
. حَشو» أو أصلية لا غنى بالكلام عنها)‎ 
ومَتّل له بقوله تعالى: باب الذي آمَنوا إذا‎ 
فعبارة‎ EE تداینتہ بدينِ ای أجل م‎ 
بدين » تشكك السامع بأنها فضلة» وأن لفظة التداين‎ ١ 


غي عنهاء مع أن المحقق أنها أصلية» إذ التداين قد 


يکون بمعروف مثلاً . 

صفة تطلق ني الأدب أحياناً على الأسلوب الرفيع 
الذي يم اهتاماً خاصاً بتخير الكلمات والعبارات في 
صيغ أدبية طريفة . وقد استعملت هذه الصفة خاصة 


plastic 


التشويق 


لوصف أسلوب الشاعر الفرنسي أندریه شینیبه And r٤‏ 
1Y3 ) Chénier‏ - ۱۷44( . 


آلتشویق 
إثارة الشوق في نفوس النظّارة لعرفة ما و 
تسفر عنه الأحداث التي تمشل على المسرح»› رتفت 
نتالجها بنفاد صبر وقلق . وربا كان خير مثال لذلك 
تشوق جهور المشاهدين لا عسى أن يكون موقف 
أوديب وقد عرف أن القتيل أبوه وأن زوجته ليست 
بشو أمه» وذلك في اسا « أوديب ملكا » 
لسوفوكليس . على أن التشويق في العمل الروائي يرتبط 
ارتباطاً وثيقاً بلق عنصر المفاجأة وتكراره فيه . 
التصاعد التلاغي climax; gradation‏ 
هو أن ترتب ذا من الكلات أو العبارات ا 
اعدا م حت ال قفد راد اا مال 
ذلك قوله تعالى في سورة الحج: ٠‏ 
هامدة فإذا أنرّلنا عليها الماء اهترّت وريت وأنبتت من 


suspense 


.. وتری الارض 


کل زوج بهیج . 
تصالَّب الكلام» آلمقابلة العكسيّة 


chiasmus 
قلب ترتيب كلات الجملة في جلة تالية ها‎ - ١ 
بقصد التأثير » وذلك كقوله تعالى :. « يُحْرجٌ الي من‎ 
. » الميت› ويُخرج المت من الي‎ 
ا‎ 
جزءأ في الكلام نم تؤخره وتقدّم ما أحُرّت» مثل قول‎ 
سعد الدین التفتازافی ( ۷۲۲ ۔- ۷۹۳ ه):‎ 
وت بإخراز الفنون وتَيّْلها‎ 
رداء شباب والجنون فون‎ 


.)٠١ (مج‎ 


visually imperfect assonance لتصحيف‎ ۱ 


هی ان يختلف اللفظان المتشابهان في الإعجام 


1*4 


( النقط)» كقول البحتري ( ۲۸٤‏ هد): 

وم يكن الْمَُْرٌ بالل إذ رى 

ليعجر والمعتز باك طالبه. 

( انظر: تجنيس التصحيف) . 
foreword; preface‏ 

كلمة يكتبها الولف في أول كتابه يعبر فيها عن 
ملاحظات شخصية موجهة إلى قارىء الكتاب› وتنتهي 
عادة بفقرة فيها الشكر للأشخاص والفميئات التي 
ساعدت المؤلف في جه . 

وقد جرت العادة أن يكتب تصدير جديد لكل 
طبعة جديدة لولف ينص فيه على ما في الطبعة الجديدة 
من اختلاف عن الطَّبعة أو الطبعات السابقة عليها . 

ولا يتعدى التصدير الصفحتين أو الثلاث» في حن 
أن المقدمة قد تصل إلى طول فصلين من فصول 
الكتاب . 


ص 


اښ 


التصديق (tasdiq)‏ 
هو» في علم المعاني العربي» ما يطلب به معرفة 
النسّبة في الاستفهام لا معرفة المفرّد» ويكون باهمزة 
وهل » ومثاله : أيصدأ الذهب» أو هل يصدأ الذهب؟ ٠‏ 
فأنت لا تسأل في هذين المثالين عن مفردء ونما عن 
نسبة وهي ثبوت الصدا للذهب أو نفه عنه . 
آلتصرَّف 
إعادة العمل الفني بشيء من التحوير والتغيير . 
والتصرف عند ابن أبي الإصبّع (104 ه): 
إبراز الشاعر المعنى في عدَّة صور كالتشبيه والاستعارة 
والكناية والاإيجاز والحقيقة» ومثاله وصف امرىء 


adaptation 


القيس ( ۸١ - ٠۳١١‏ ق . ه.) لليل بقوله: 


وليل کموج لحر أزخى سدولَة 
علي بأنواع ليبتلسي 

فقلت له )ا بي بصلْبه 
وأردف أعجازاً وناءَ بکلکَل 


۳ س 


فأبرز المعنى في صورة التشبيه والاستعارةء ثم عبر 


1۰۵ 
عنه في صورة الايجاز بقوله : 
أي من ليل طويسل» ثم بصورة الإرداف (الكناية) 
بقوله : 
كأن الثريًا علقت في عصامها 
بأمُراس کتان إلى صم جندل 
كناية عن ثباته وعدم انقضائه ( والعصام حبل تشد 
به القربة وتحمل)» وأخياً في صورة الحقيقة بقوله: 
ألا أيّها الليل الطويل ألا انجلي 
بصبح وما الإصباح منك بأمشل . 
ا 
إدلاء حكومة أو رجل مسئول ببيان عن أمر إداري 
أو سياسي ( المعجم الوسيط) . 
التصر بع internal rhyme; leonine rhyme‏ 
أن تكون قافىة الشَطر الثاني هي نفس قافية الشطر 
الأول» مثال ذلك في الشعر العربي قول أبي العتاهية 
(۱۳۰- ۲۱۰ ه) في مُزدوجته: 


هي المقادير فلَمّنِي أو فَذر 
ان كت اغطات ف اغفا افدر 

وسمي التصريع في التعبير الإنجليزي والفرنسي 
بالقافية الليونينية ٠‏ وذلك نسبة إلى الشعر اللاتيني الذي 
کان ينظمه الق ليونينوس Leoninus‏ ُو لیر e0‏ 
بباريس في منتصف القرن الثاني عشر والذي كان يلتزم 
فيه توحيد القافية بين أخر كلمة قبل الوقف وآخر 
كلمة فى البتت ذئ التفاغيل الست أو انجس . 
تصريف الأفعال 

اشتقاق صي الأفعال بعضها من بعض» وإسناد 
الأفعال إلى الضاثر . 
التصغير 


هو في اللغة العربية تحويل صورة الاسم الْعرّب إلى 


declaration 


conjugation 


creation of diminutives 


التصنع أو التكلف 
صورة اخرى للتقليل . مثل جبل وجبيل أو للتهوين 
کا ا ۳ التقريب کقبل » وف الفجر» 
وعد وبعبّد العصر» أو لغير ذلك . 
ومثاله من الشعر قول لبيد ( ٤١‏ ه): 
دويهية تضفر منها الأنامل 
فقد صر فيه داهية وهي الموت للتعظيم عند 
الكوفيين . 
وصیغه تلاث : 
)١(‏ فعيل للثلاثي من الأساء كزهر» وزهير» و 
(۲) فعیعل» و 


(۳) فعَيْعيل لما زاد عن الثلاثة مشل زيب وزييْنب› 


ومصباح i or‏ وعصفور وعصيفير › وعفریت 


وعَفيريت بضم الأول وفتح الثاني وزيادة ياء ساكنة 
ثالثة وكسر ما بعدهاء فإن كان ألفا أو واوا قلب ياء 
كا ترى في الأمثلة المتقدمة. (للاستزادة من هذا 
البحث انظر: النحو الواضح لعل الجارم ومصطفى 
أمين» وشرح الأشمُوني على ألفيّة ابن مالك ولغة 
الإعراب للد كتور بدير متولي حيد) . 
التصتع أو التكلّف artificiality‏ 
يغرق ابن رشيق القيرواني ( ٤1۳‏ ه) في کتابه 
١‏ العمدة» بين الصنعة والتصنع بقوله « ومن الشعصر 
مطبوع ومصنوع › فالمطبوع هو الأصل الذي وضع أولاً 
وعليه المدار» والمصنوع وإن وقع عليه هذا الاسم 
فليس متَكَلَفاً تكلفَ أشعار المولّدين» لكن وقع فيه 
هذا النوع الذي سموه صنعة من غير قصد ولا تعَمّل 
لكن بطباع القوم عفوا فاستحسنوه ومالوا إليه بعض 
اميل بعد أن عرفوا وجه اختياره على غيره...» 
فالصنعة إذن هي التنقيح والتثقيف وما جاء عفواً من 
الان البديع » والتصنع تكلف الصنعة وبناء القصيدة 
محشوة بأقصى ما يكن من الْحَسنات من غير مقتض . 


۱ لتصنيف compilation‏ 
عملىهة جمع الحقائق أو المقبّسات من أعال أدبمة 
ختلفة ووضعها في كتاب واحد. 


concept 

e‏ ا 
فكرة الزمان وفكرة المكان (مج ۸). (انظر: 
الإدراك الذهني) . 

والتصور عند الجرجاني: حصول صورة الشيء في 
العقل ( تعريفات الجرجافي) . 

والتصور في عام العاني العربيء ما يطلب به معرفةُ 
المغرّد في الاستفهام» ويكون بالممزة وجيع أسماء 
الاستفهام» ومشاله: أمعطَفاً اشتريست م حذاء؟ 
فالمطلوب تعيين المفرد (المعطف أو الحذاء) . 


الصف mysticism‏ 
للتصوف بوجه عام معان ثلائة في جيع الأديان 
والفلسفات : 


أولاً - وهو تعريفه العام : الاعتقاد في إمكان الاتحاد 
المباشر بين العقل الإنسافي والمبداً الأساسى للوجود أي 
كان ذلك المبدأ. وينتج عن هذا الاتعاد ات خذي 
للحياة من جهة» وطريقة جديدة للمعرفة من جهة 
أخرى ينفرد بها صاحبها عن غيره من الناس . 

ثائباً - اهو جيع المعقدات والرياضات العقلية 
والخلقية المتعلقة بالاتحاد المتقدم . فيقال مثلا إن 
الظاهرة الجوهرية للتصوف هي الإشراقء أي الحالة 
التي تشعر فيها الروح بقطع علاقتها بالبدن واتصاها 
بکائن کامل ولا نہائي هو الله » وقد يكون ذلك الکائن 
داخل النفس أو خارجها . وهناك مَقامات ومراحل 
أجعت على وجودها جيم مذاهب التصوف غربية 
ي التشوق الى الكالء فالجهود في 
سبيل التطهر» فخروج ا للاتعاد بالكال» ثم عودة 


کانت أو شرقبة › وھی 


٠١١ 


النفس إلى الحياة الدنيا متأئرة باتحادها مع الكمال 
وسلوکھا سلوکاً جدیداً خاراً ما اتصمَت به قبل هذا 
الاتعاد . 

ومع استثناء الأديان فإن فلسفة أفلاطون تعتبر 
الأساس الرئيسي لأغلب نظّم التصوّف في الغربء وها 


آثار كذلك في التصوف الشرقى . 


الثاً - يستعمل التصوف في موضع الذم بمعنى تلك 
المعتقدات والمذاهب السياسية والفلسفية التي تستند إلى 
الشعور والإلمام أكثر من اعتادها على المنطق والتفكي . 
هذا من ناحية ومن ناحية أخرى يُطلق هذا اللفط ويراد 
به أية نظرية تتجاهل الحقيقة الملموسة في سبيسل 
اعتقادها بالغبنّات . 

أما آداب الشرق والغرب فإننا نجد للتصوف فيه 
أثراً كبيراء فقد ازذَهَرَ عند العرب أدب صوفي» 
وأهم مثال له في الشعر قصائد عمر بن الفارض» ولي 
أوربا الغربية تيار متصوف هام ازدَمَرَ في العصور 
الوسطى أولاً على يد الرهبان ورجال الدينء م ازڌهر 
ثانية منذ القرن السابع عشرء وخاصة في المانيا واسبانيا 
وإغجلترا . 

( انظر: الصوفية) . 
التصويب 

ورقة مطبوعة مستقلة تبين صواب الأخطاء 
الموجودة في النص والتي لم تلاحظ أثناء الطبع . 
آلتصويرٌ التاريخي الجامع broad‏ 


historical canvas 


corrigendum 


a o 
ا عطي فكرة عن كل أَوْجُه الحياة في‎ 
: مجتمَّع ما أو عصر مُعبّن . مثال ذلك في الأدب العري‎ 
الفاطميون في مصر» للمرحوم الد كتور حسن إبراهيم‎ « 
. م) لنجيب محفوظ‎ ١۹٤٤ ( » حسن» و « کفاح طیبة‎ 
طريتة : و الفوتوغرافي غير أنها لا‎ 


xerography 


1۰¥ 


تستلزم أوراقاً أو رقائق حساسة . وهذه الطريقة مفيدة 
جداً في دور الكتب حيث يكن تسلمم الطالب صورة 
جافة لخطوط مين أو كتاب تفذت طبعته في نظير 
من زهيد وفي دقائق معدودة. وهناك بخض دور النشر 
المتخصصة في إخراج كتب بأكملها على هذا النحو من 
التصوير . 
وير الحَباة اليَوْميّة 
مصطلح مأخوذ من تاريخ الفن التشكيلي لوصف أية 
صورة أو رسم لا يصور موقغاً تاريخباً أو أسطورياًء 
وإنا يُصور ما يتعلق بحياة الإنسان اليومية في المجتمَع 
المعاصر للفنان مثل تصوير العمل أو المناظر الداخلية 
في المنازل أو ما يسمى بالطبيعة الصامتة أو غير ذلك . 
وقياساً على هذا امت هذا المعنى ليشمل كل أثر أدبي 
فيه وَصْف لحياة الناس العادية . 
التصوير الشعرىي icon‏ 
فو شيء في القصيدة من خلال 
التشبيه والاستعارة وغيرهما من الصور المجازية . مثال 
٠‏ ذلك قصيدة (بانت سعاد) المسماة بالبردة لكعب بن 
زهير ( ٤۰‏ ه؟) التي بدأها بوصف عبوبته على عادة 
المجاهليين في قصائدهم ( أنظر: البردة) . 


genre portrait 


تصو بر ي picturesque‏ 

ف الات صفة لأتلوب غني بالصور المرئية 
يوحي إلى النفس برؤيا خيالية لا تدركها اكات 
الأخرى . ويرجع هذا المصطلّح إلى عم الجِمَال 
الأوربي في القرن الشامن عشر حينا كان لففظ 
١‏ تصويري » يطلق على هذا المنظر البري الذي يثير 
الإاعجاب» لا لما فيه من جال طبيعة »وإنما لما فيه من 
عناصر تعاكى التصوير الفنى للمناظر البرية . وتستعمل 
هذه الصفة بمعنى عكسي في الوقت الحاضر لتنطبق على 
المنظر الطبيعي الجدير بالتصوير. وفي منتصف القرن 
الثامن عشر بإنجلترا ازذَهَر فن تصمم البساتين تصميا 
يشف عن ذوق رفيع» الأمر الذي أدّى إلى مُناظّرات 


التصويرية 
لفظ ١‏ تصويري » ليصف تصمم الحديقة الأكثر شبها 
بالصورة الفنية (وقد سخرت الكاتبة الروائية جين 
أوستين ٢eاون۸‏ هه[ من هذه المناظرات البيزنطية في 


بعض رواياتا ) . أما عناصر الجمال التي تعتبر تصويرية 


في الحدائق فقد نص عليها الفيلسوف ال جمَالي 
الانجليزي يوڈدJı‏ ڀرılس ۱۷٤4۷ ( Uvedale Price‏ 
- ۱۸۲۹ م) في مقال شهیر له بعنوان « مقال فيا هو 
تصm—وaıgرd‏ « An Essay on the Picturesque‏ 
)۱۷۹٤(‏ قائلاً إنها صفة جالية لا يكن اعتبارها 
جَمَالاً بحتاً ولا عَفْلّمَة سامية بحتة» وإنما هي مُحاكاة 
لبساطة الطبيعة وعدم التزامها بقواعد التناسق والةاثل › 
وينطبق ذلك على المناظر الطبيعية التي تتسم بعمدم 
التهذيب وكثافة الغابات والجداول المتدفقة والكهوف 
المظلمة والمنازل الخربة . ولا شك أن هذه الأفكار قد 
لعبت دوراً كبيراً في تكييف الذوق الجالي 
الرومانتيكي . 
آلتصويرية 
اسم ذهب في الشعر الحديث ظهر في إغنجلترا 
وأمریکا بین سنتی ۱۹۰۹ و۱۹۱۷ . وکان رائده 


imagism 


الشاعر الأمر يکي عزرا پاوند dہںuه۴‏ ھEz‏ الذي جع 

أول ديوان تار لشعراء هذا المذهب .)١۱١۹۱٤(‏ ) 
والصفة التي تربط بين هؤلاء الشعراء هي التخلص من 
الغموض والرمزية في الشعر» مع عرض صور شعرية 
تتميز بالوضوح وبقدرتها على الإيجحاء بصور مرئية 
تفيض بالحياة . وكان للشعر اليابافي والصيني اثر كبير 
على هؤلاء الشعراء» ولكن سرعان ما انشق بعضهم على 
بعض: ففي سنة ۱۹٠١‏ انفردت الشاعرة إييي لوول 
۸y owe‏ بتولیف دیوان مختارات من قصائد هم 
سمته ١‏ بعض الشعراء التصويريين » Some 1”agis‏ 
0 ا اى 
ا مديد فده المذرسة ةز اهمها أن الشعر ب أن 
تَذْخلَةُ العامية » وأن على الشاعر أن يبتدع إيقاعات 


س 


التضاد 


جديدة في شعره» وأنه لا يوجد فرق بین موضوعات 
شعرية وغير شعرية » فكل الموضوعات مناسبة للشعرء 
وأن الصور الشعرية يجب أن تتصف بأقصى درجة من 
التحديد ووضوح المعالم . 


apology 
هو الاتجاه بإلحاح وشدة إلى شخصية سامية‎ 
للاسترحام أو قضاء حاجة للمتوسّل . وذلك‎ 
_ 0۳۵( كالاعتذارات التي قدمها النابغة الذبياني‎ 
م؟) للنعان ين المنذر يلتمس فيها عفوه بعد أن‎ ٤ 
. خضب عليه لاستعظافه الغساسنة أعداء النعان‎ 
تكرار حرف أو مَقطع أصلي في الكلمة لتكوين‎ 
كلمة جديدة» وقريب من هذاذفي الالوربية زيادة حرف‎ 
من جنس حرف آخر وإذغام الأصلي في 'إلزائد» مثال‎ 
ذلك: احمَرَ وعمّر. وقريب منه أيضاً جرد الرباعي في‎ 
` مثل زلزل و وسوس إلخ...‎ 
الث‎ 
. ما تنطوي عليه القضية دون أن يُصرّح به فبها‎ 
والتضمين في العَروض العربي» أن تتعلق قافية‎ 
البيت بصدر البيت الذي يليه » كقول التابغة الذبياني‎ 
: هجرية)‎ ٠۸ تؤفي فيل البَعثة أو‎ ( 
وهم ورذوا الجففار على تمي‎ 
وهم أصحاب يوم عغكاظ إني‎ 
شهدت هم مَواطن صادقات‎ 
هدن هم بحسن القن مني‎ 
وهذا عيب من عيوب القافية ما لم يكن البيت التالي‎ 
تفسيراً أو وصفا أو مؤكداً أو بدلا ما قبلهء فإانه لا‎ 
يعد التضمين في هذه الحالة عيبا » لأن معنى البيت الأول‎ 
. م بدون التالي له‎ 


( انظر: القافية ) 


reduplication 


implication 


۱۰۸ 


أو هو أن يتوقف البيت في تمام معناه على ما بعده» 
کقول الحارث بن مضاض : 
وقائلة والدمع EC‏ مُبسادر 
زق اا ا لخا 
رقند اأبصرت حجان من بعد أنسها 
ننا وهی منا مُوحشات دواٹر 
أن لم يكن بيْنَ الْحَجُون إلى الصا 
انیس ولم سمتر ةة سار 
والتضمين › ي البديع العرلي › أن يضمن الشاعر 
شعره بیت من شعر الغير مع التصريح بذلك إن لم يكن 
الت امقيس معروفا للبلغاءء وذلكڭ کقول ابن الي 
الإصبع ( 10٤‏ هجرية): 
إذا لومم بى لى لاها وتَغْرَّمها 
کا کت ا ن الدب ویارق 
ويذکرني من قدها ومَدامعي 
مجر عوالينا ومَجرّى السّوابق 
والمصراعان الأخيران للمتنى ( ٠۵١١‏ هجرية) . 
وقد يسمى تضمنن البيت فا زاد استعانةء وتضمين 
المصراع فا دونه ایداعاً ورفواً . 
( انظر: الاقتباس) . 
and elliptic errors of style‏ 
آلتضييق هو أن يكون اللفظ أقصر من المعنى› 
فيختل المعنى . اما التوسيع فهو أن يكون اللفظ اطول 
(انظر: عيوب الشعرء الإيجاز» والإاطشاب»› 
والمساواةء والحشوء والتطويل) .. 
التطابق 
في النظرية الرمزية القى ابتدعها الشاعر الفرنسى 
بود Baudelaire‏ : , أن المشاعر الإنسانية إن هي 
إلا رموز واضحة لحقيقة جوهرية خَفيّة . وهذه الحقيقة ‏ 


pleonastic 


COTTE spondence 


-۹ 


يمكن أن يعبر عنها بمشاعر مختلفة بعضها عن بعض 


تماما . فهناك إذاً في رأيه توافق وتداخل بين المشاعر 


المختلفة عند الإنسانء وإن من أهم وظائف الشعر 
إبراز هذا التوافق والتعبير عنه بلغة رمزية قابلة 
للإدراك » . 


والتطابق في العروض العربي موزل توافُق 
التفعيلة والكلمة المقطعة في عدد الحركات والسكنات . 
وذلك مشل (أقَبُهٌ) في قول ابن رشیق (۳۹۰ - 
۳ ه): أقبله على جزع» وهي ا الإشباع 


Ff‏ سے ی لے م2 


( أقَبلمُو)» فإنها موازية للتفعيلة ( مغاعل) . 
آلتطريز 

ھا عند أي هلال العسكري (۳۹۵ ھ)» أن 
يقع في أبيات متوالية من القصيدة كلمات متساوية في 
الوزن» فتکون فیها کالمراز في الثوب» . ومثاله قول 
أي تعام ( ۲۳۱ ه): 


rime couronnée 


أعوام 2 کاد ي ولا 
م انبرت ا SE‏ أزتقت 


E ن 3 ص‎ o 


ثم انقضت تلمك e‏ وأهلها 
فکاأہم وکiانها‏ أحلام 


فالتطريز في قوله ( أيام وأعوام» وأحلام) . 

ويراد به في المأساة عند أرسطو (الفصل السادس 
من « فن الشعر»): تنقية نفوس النظارة بوساطة فزعهم 
ما يدث للبطل » وشفقتهم عليه . ونص أرسطو هو: 
فالتراجيديا هي محاکاة فعل جلیل» کامل» له عظّم 
ماء» في كلام ممع تتوزع أجزاء القطعة عناصر 
التحسين فيه . محاكاة تمل الفاعلين ولا تعتمد على 
القصص » وتتضمن الرحة والخوف لتحدث تطهيراً لمثل 
هذه الانفعالات » (ترجة الد كتور شكري محجد عياد) . 


catharsis 


f ج‎ 
ww ww” 4 
ټ‎ __⁄ * 


التعسر 
تطور الأجناس الاأدبة évolution‏ 
des genres‏ 


هذه نظرية قال بها الناقد الفرنسي فرديناند 
برونیتیبر Ferdinand Brunetièrِ‏ في كتابه المشهور 
« تطور الأجناس في تاريخ الدب » 0زا ںاL’Evo‏ 
des genres dans Phistoire de la litterature‏ 
٤ - ۱۸۹۰ (‏ ۱۸۹) وقد تأثر فيها بنظرية التطور في 
عم الحياة. 

ومودّی نظریته أن الجنس الأدي ليس جامداً أبدياً 
كا قرر القدماء منذ أرسطوء ولا تعببرات جالية 
لحالات نفسية» کا رأى النقاد الرومانتيكيون قبيل 
عصره» وإعا هو كائن عضوي يولد ويتطور ويوت› 
وقد يبعث من جديد في شكل مختلف متأثرأً بجنس 
آخر» مله في ذلك مَل الكائنات الحية . 
ألتّطو بل الت circumlocution;‏ 
pleonasm; prolixity‏ 

( انظر: الحشو» التطويل) . 
ألتَطْسّر( انظر: العيافة) . 
devotional‏ 

صفة تطلق على الكلام» نثرا كان أو شعراًء 
موضوعه جد الاله والټاس الرحة منه وشدة تعلق 
العبد به أكثر من أن يقصد به التأثير الأدبي» مع أنه قد 
يكون من الأدب الرفيع . مثال ذلك: «البردة» 
للبوصيري ( 1۹٦1‏ ه). 
التعسر 

١٠١‏ - الدلالة على ما في النفس بالكلام أو بأية وسيلة 
آخرق: 

٣‏ - تثيل المعافي والحالات النفسية المعينة تمثيلاً 
ناجحاً دالا > وذلك خاصة في العمل الفنى» وقد يختلط 
هذا المعنى بفكرة « الشكل » الذي هو المظهر الخارجی 
للعمل الفني تشكيلباً كان أو أديباً. ۰ 

وقد أتى الفيلسوف الإيطالي الحديث بندتو 


expression 


التعبير الذاتى 


کروتشي €0 Bende‏ في کتابیه ,علم 
الال Estetiea‏ (۱۹۰۲). و« الشعر واللاً شعر) 


Poesia e Non Poesia‏ ( ۹۲۳ ۱ ) بالنظرية القائلة 


بأن الفنون الجميلة عامة ليس الغرض منها صنع شيء› 
بل التعبير عن فكرة أو تسجيل تجربة نفسية معينةء 
الأمر الذي جعله يقرر أن الفن هو التعبير » وأن التعبير 
هو الفن . 

وهو بمعناه الشعري القدي accent‏ مرادف لنغمة 
الكلام المنطوق أو صوتهء أو للعبارات المترنم بها في 
لحن مثلاً . 
التَعِيرٌ الذاتى 

هو التعبير عن كل ما يختلج في النفس من أهواء 
وآراء وعواطف وانفعالاتء ويعتبر هذا من المميزات 
الرئيسية لنوع الأدب الجديد الذي قام بكتابته 
الرومانتيكيون بأوربا في أواخر القرن الشامن عشر 
وأوائل القرن التاسع عشر . 
التَعسر العامى 

هو الإعراب عن المعافي بطريقة لا تتمشّى مع 
قواعد اللغة والأدب . وذلك كالتعبير عن أن المقدّمات 


self-expression 


colloquialism 


2 س ن 0 9 
لا تبشر بنتيجة حسنة بقولك: « لسو كانت حتشتي 


| لع الما و ڍ clichê, hackneyed phrase‏ 

هو التعبير الموروث الذي يلزم صورة معينة ولا 
يتغير في الاستعال كلاماً وكتابة مشل: (الصيسف 
ضعت اللبن) ( مج )٠١‏ لمن يطلب الشيء بعد فوات 


نزعة فنية وأدبية ترمي إلى تمثيل الأشياء كا 


expressionism 


تصورها انفعالات الفنان أو الأديب غعوها لا كا هى 


في الحقيقة والواقع . وهذه النزعة في الأدب والفن 
ظهرت أولاً في ألمانيا قبيسل الحرب العالمية الأولى 
٤‏ , وازدهرت هناك حتی سنة ۱۹۲٤‏ تقريباً . 


11۰ 


ويقابلها في إيطاليا « الحركة المستقبلية ٠‏ 0صواF۴utu‏ 
و و الحركة المستقبلية التكعيبية 4 Cubo-Futurism‏ 
في روسيا قبل ثورة سنة ۱۹۱۷ . ولا شك أن هذه 
النزعة بعيدة الأثر على الحركة السوريالية (ما فوق 
الواقع ) mوiلھSurre‏ بأوربا وأمریکا . وقد استعمل 
الملصور الفرنسي هيرقي Hervé‏ عبارة التعبيرية لأول 
مرة سنة ٠۹١١‏ ولم تطلق على الأساليب الأدبية إلا سنة 
٠١‏ حبنا استعملها الكاتب النمساوي هيرماند بار . 
وكان التعبيريون يدركون نوعاً من الركود العقلي نتيجة 
للرخاء المادي في العقد الأول من القرن ا وقد 
أثرت فلسفة برجسون ١0ءعإم8‏ » وخاصة نظريته في 
الوثوب الحيوي اهاز موا على هذه الحركةء كا 
أثرت علیها روایات دستويفسكکي رواء50 
ومسرحيات سترندبرج ع۲٥‏ طالمء)؟ المتعمقة في 
استكشاف خبايا النفس . ومن أشهر الأدباء التعبيريين 
الشاعر النمساوي فرانس فُرفل |عf؟]We‏ anzا۴‏ › 
وفرانس کافکا ھfkگھ×‏ zہھإ۴‏ الروائي الألماني اللغة 


admiration :‏ 
وهو عند علاء البلاغة الأوربيين في القرن السادس 
عشر صورة بلاغية تعبر عن شدة الدهشة لما هو غاية في 
اخسن أو القَبح . واللفظ الذي كان مستعمَلاً حينئذ في 
التعبير عن هذه الصورة هو 0ناةعنص ل۸ باللاتينية » أو 
haumasm68sآ‏ باليونانية . 
التعجب في النحو العربي هو استعظام أمر ظاهر 
المزية خافي السبب « المعجم الوسبط » . وله صيغتان: ما 
أفعلَة» مثل: ما أجْمَل الروض. وأفعل به» مشل 
أجمل بالرَوْض . فا في المثال الأول نكرة تامة مبتدأ › 
أجل» فعل ماض للتعجب والفاعل مستتر يعود على 
(ما) والروض مفعول به وجلةٌ ( أجل الروض) خر 
ماء و(أفعل) في آلمثال الثاني فعل ماض جاء على 
صورة الأمر» والباء في (بالروض) حرف جر زائد» 
والروض فاعل مرفوع بضمة مقدرة منع من ظَهُورها 


۱۱۱١ 


حر كة حرف الجر الزائد . 
(انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك» لابن 
هشام» ۷٦۱‏ ه) . 
آلتعداد 
الإحصاء الرسمى للسكان في منطقة أو بلّد» وهو 


Census 


في مصرَ عادة کل عَشر سنوات . 
(ta addD)‏ 

هو» عند الأخفّش الأوسَّط ۲٠۵(‏ ه)» حركة 
ما قبل المتَعَدّي كحركة الماء في قول الشاعر: ١‏ وتنسج 
منه الخيل ما لا تغزله» إذا أنشدته تعْرلهُوء والغالي 
اه ا ی ى ا 
حد الشعر . ۰ 

( انظر: المتعدي والغالي) . 
انعرف 

في « فن الشعر» لأرسطو هو: « الانتقال. من الجهل 
إلى المعرفة الذي يودي إلى الانتقال من الكراهية إلى 
ا من المحبة إلى الكراهيبة عند شخصيات 
الماساة المقدّر هم السعادة أو الشقارّة» . 

وخيٌ مشال لذلك: مأساة « أوديب مَلكأ» 
لسفوكليس (ترجة الدكتور عبد الرحن بدوي)» 
عندما يَكشف أوديب أنه قاتل أبيه لايوس» ومن هذه 
اللحظة انقلبت أحداث المأساة رأساً على عقب . 
لَعْرٍيض 

الهجاء الذي ينطوي تحت كلمات ليست في ظاهرها 
هجاء . مثال ذلك قول المتني ( ۳۵٤‏ ه) يُعَرض 


anagnorisis 


innuendo 


۾ ت 


إذا ساءَ فعل مء سات ظنونة 
وصَدق ما يعتاده مسن تمم 
فرمى المتنبي سيف الدولة بسوء الظن والفعل وكثرة 
الأرهام من غير أن یذ کر حرفا من اسمه» فالبيت في 
ظاهره حكمة جيلة. وفي باطنه ذم وتعريض بسيف 
الدولة . ۰ 


التعسف المجازي 


والتعريض عند ابن الأثير (1۳۷ ه) في كتابه 
١‏ الل الستائر»: هو اللفظ الدال على الشيء من طريق 
نهوم لا من طريق الوضع الضوي ولا المجازيء 
وذلك كتعريضك بالطلب لن تتوقع عطاءه بدون الطلب 
المباشر الصريح في قولك له: (أنا مريض ولست أملك 
من الدواء) . 
التعريف 

١‏ - لغةً: التوضيح» ومنه التعريف اللفظي أو 
الاسمي» وهو قول يشرح المعنى الذي يدل عليه اللفظ › 
فيزيل ما تنطوي عليه الألفاظ من غموض» ويقابل 
التعريف الحقيقي الذي هو أساس التعريف . 

ب _ اصطلاحاً : یدید المفهوم الكل بذكر 
خصائصه وميزاته » والتعريف الكامل ما يساوي المعرف 
ا مانعاً ( مج ۸) . 


التعزد 

e‏ بأسلوب يغلب عليه الصيغة الوقورة 
التي تجذب المشاعر إلى التأمل في أسرار الكون . وكثيرا 
ما نسبت هذه القدرة إلى الشعر لأن أوزانه وإيقاعاته 
تؤثر في المشاعر تأثيراً عجيباء ولأنه يكشف الستار عن 
عالّم خيالي لا يُدركه العقل الطن» فكأنه يربط بين 
نفوسنا وبين أسرار الكون برباط شبيه بالسّحر. 


التَعَسّف( انظر: التكلف) . 


آلتَعَسّ المَجازي 

إساءة استعمال المجازء واستخدام القرائن غير 
المناسبة » کوْصف امریء القیس ( ۱۳۰ - ۸۰ ق. ه .) 
للقَرّس بأن شَغْر ناصيتها طويل كسَعَّف النخل يُغطي 
وجهها › لأن المعروف عند العرب أن شعر الناصية إذا 
عى العينين لم تكن الرس كرية ولا خضفة» وذلك 
في قوله : 


definition 


incantation 


catachresis 


ّ 4 ki Jez 4 ر‎ oF 
وار کب ي الروع خفمانه‎ 
ا‎ 2 E | وجھھ‎ 1 


س 


التعطف 


ويلا حظ أن بعض هذه المجازات قد دخلت اللغة 
ة استعما ها » كقولك : « أرجل المنضدة» . 
آله 1 
تكرار الكلمة نفسها بمعنى مختلف في القافيةء وذلك 
مثل العين والحال فإن فما معاي مختلفة . وهذا المصطلح 
العرفي قد يشمل هذا التكرار في غير القافية . ومثاله في 
القافة قول الشماخ : 
کادت تساقطنى والرَحْل اذ نطقت 


واش فز افا و ى 


identical rhyme 


ای دعت جحامة على فرع شجرة ذكر القباري 
(ساقا) . فساقا الأولى ذكر القماريء وساق الثانية فرع 
اة 
التعقيد اللفظي 

هو أن يكون التر كيب حَفِي الدلالة على المعنى 
المقصود منه بسبب التقدي والتأخير في كلاته عن 
مواطنها الأصلية أو الفصل بين كلات يحب تعاورُها 
كالمضاف والمضاف إليه وأداة الاستثناء والمستثنى 

شال دلت تول لقو 5 ار 
هجرية ) : 

إلى ملك ما امه من محارب 

أبوهُ ولا كانت E E‏ 
يريد إلى ملك أبوه ما أمه من محارب . 


verbal complication 


complication of 
meaning 
هو أن تستعمل كلات التر كيب في غير معانيها‎ 
الحقيقية » وذلك كاستعبال جمود العبن بمعنى السرور‎ 
ه):‎ ٠۹۲ ( في قول العبّاس بن الأحنف‎ 
سأطلبُ بعد الدار عنكم لتقَربُرا‎ 
وتسْکبُ عاف المُوعَ لتجمّدا.‎ 


التعليق عل الكلام 
تعقبه بنقد أو بيان أو تكميل أو تصحيح أو 
استنباط (المعجم الوسيط ) . وقد يقصد بالتعليق ووماع 


commentary 


iS 


11۲۳ 
التفسير الطويل أو القصير لما ورد في النص منسوباً إلى 
مؤلف النص أو إلى غيره. 
الت لتعليق والادماج 
and ambiguity‏ 
E EE‏ آي هلال العسكکري (۹۵ ھ)- 


نوعان من ألوان اديع تكام عنها تحت اسم 
الضاعفة »» وَعرّفها بقوله: « أن يتصمسن الكلام 


equivocation 


معنيین : معنى مصرَحأً به » ومعنى كالمشار إليه» 
ول ها هن لرا لن بغرن مان م ن 
تستمعون اليك أفانت تس لمم ولو کانوا لا 
يعَقلُون» ومهم من ينظر إليك أفأنت تهدي العْمُي 
ولو کانوا لا ُبصرُون »» فالمعنى المصرح به هو أنه له 
E r GE SE E‏ 
الآبات» والمعنى المشار إليه هو تفضيل السمع على 
البصر. لأنه سبحانه قَرَنَ المتَمَمَ بفقدان العقل» والعمى 


بفقدان النظر فقط . 
وقد جعلها ابن أبي الإصبع 10٤4(‏ ه) ونين 
تحت اسم التعلىق والإدماج . 
( انظر: الإإدماج) 
التعليق الْمَعَتَوي» آلشمُول المَعنوي 
syllepsis‏ 
استعمال الكلمة الواحدة متعلقة بتركيبين . مال 


: E 
ا ا و‎ 
N 
أي نحن با عندنا راضون» فلفظة راض تعلقت‎ 
بكل من المعطوف والمعطوف عليه لغرض بلاغي وهو‎ 
الاعاز.‎ 
. (انظر: العبارة الجامعة)‎ 
didactic ٠ تعله‎ 
تطلق على العمل الأدبي الذي يکون هدفه‎ e 
الرئيسى نقل رسالة سياسية أو أخلاقية أو دينية أو‎ 


1۳ 


علميةء مثال ذلك: « ألفية ابن مالك» في النحو 
( 1۰1/1۰۰ - ۷۲ ه). 


۲ - صفة تطلق على العمل الأعبي الي يدف إلى 
نقل الحقائق » بالإضافة إلى تحقسق اللذة والتسلية » مثال 


دلك: « على هامش السيرة» للد كتور طه حسن . 


یس سوق 


اتسر صورة الكلمة بالحذف أو الريادة أو القلب أو 
الاعلال والابدال . مثال ذلك (قال) أصلها ( قَوّل) 
حر كت الواو وانفتح ما قبلهاء فقلبت ألفا» فصارت 
(قال) . 
آلتفاول 

هو بعناه الفلسفي يعني أحد ثلائة: : 

١‏ - مذهب أن العام الحالي خير عالم مُمكن 
وأسعده» وهو إذا نظرنا إليه باعتباره كلا في الزمان 
والمكان» خير صنيع برغم ما يكتنفه من شرور» 
ورجوده أفضل من عدمه» والسعادة فيه أغلب من 
الشقاء. وهذا هو المعنى الأصلى للتفاوؤل في نظر 
الفيلسوف الألانفي Gottfried Wilhelm jil‏ 
Leibniz‏ )۱7171 - ۱۷171“ . ا 


metaplasm 


optimism 


٣‏ - کل ما هو موجود خير» وهذا هو التقلید 
ا و ف ا و 
Baruch de Spinoza‏ ) 17 - ۱7¥( س 
qوilجıرdma Henry St. John, first Viscount‏ 
Bolingbroke‏ ( ۱۷۸ - ۱۷۵۱ ). وقد شاع هذا 
المعنى بأوربا الغربية في القرن الثامن عشر . وأشهر مثال 
له القصيدة التي كتبها الشاعر الإنجليزي الکسندر پوب 
Alexander Pope‏ (۱۹۸۸ - ۷£( وس)اھها 
« بحت في الاإانسان ڊ« Essay on Man‏ . 

۳ - نزعة من يغض طرفه عن الشر عمداً حتى لا 
يحتاج إلى تفسيره فلسفياً» وهذا هو المعنى المستهجن 
الذي استعمله الفيلسوف الفرنسي أوجست كونت 
.(\A0Y - ۱۷۹۸) Auguste Comte‏ 


افر يط 


أما التفاول معناه الشائع» فيتلخص في أنه استعداد 
عقلي لأن يرى الشخص جانب الخير في الأمورء أو أن 
بعواقب الخير في جيع الأعبال . 

وأول ما ظهر هذا اللفظ بعناه الفلسفى باللغات 
الأوربمة في فبراير سنة ۱۷۳۷ وذلك ا الآبأء 
البسوعيين وحليلهم لكتاب ليبنتز المسمى «علم القاس 
سبب معقول لتبرير التصرفات الإلهية نحو الإنسان» 
Théodicée‏ ) ۱۷1°( . 

وقد اختلف الأدباء في القرن الشامن عشر حول 
مُفهوم التفاؤل . وخاصة أن علماء اللأهوت قد حاولوا 
بإنجلترا وفرنسا على السواء أن يستمدوا من ليبنتز 
تبريرآ لوجود الشر في العالّم» وبالتالي تفسيرا لحكمة 
الإرادة الإلهية في تكوين الخليقة كا هي . وييكن 
اعتبار قصة , كنديد » ملأل مه٣‏ (۱۷۵۹) لقولتير 
Voltaire‏ ( ۱1۹44 - ۱۷۷۸) بثابة هجاء سپاخر 
لفلسفة ليبنتز من ناحية» وللتفاول المستند على إنكار 
حقيقة الشر لمنافاته إرادة خالق خير من ناحية أخرى . 

هو» في عم التجويد» تغلبظ الحرف عند النطق 
ا أعلالخنك: ويكون في الأحرف 
المستعلية إذا كانت مضمومة أو مفتوحة. أو ساكنة» 
وقبلها ضم أو فتح . 

وترقًق إذا كانت مكسورة أو ساكنة قبلها كسر . 

ويقابل التفخم: الترقيق (عبدالحميد حسن - 
الألفاظ اللغوية) . ( وأنظر: الافاضة) . 
تفخيم الأسلوب (انظر: الحشر). 
التَفريط 

هو أن بُمَدِمّ الشاعر على شيء» فيأقي بدونه» 
فيكون تفريطاً منه إذ لم يكمل اللفظ أو م يبالغ في 
المعنى . وهو - عند ابن الأثير ( 1۳۷ ه) في كتابه 
المثل السائر» - التقصير والتصنيع» ومشاله قول 
الأعشى ( جاهلي): 


velarization 


negligent expression 


التفريع 


وما م س خليج الفُر 
ت خن غواربه ت 
باجود منه ماععونه 
إا ساو م تم 
فإنه مدح ملكا بماعونه (الماعون: مناقع البيت أو 
اماء)» وليس للمّلوك في بذله مدح (أنظر: عيوب 


rhetorical development 


:لار حك بعد 
إثباته لأمر آخر. ومثاله قول ابن المعتز (۲۹۹ هد): 
ووععلة أكذبُ فين طيفه 
فقد أثبت خدع لحظه بعد أن أثبت خدع كلامه» 
کا ثبت کذب طيفه بعد أن ثبت 
( انظر :الافاضة) . 
التفريق 
هوء في البديع العربي » إظهار التباين بين امرين من 
نوع واحد» كقول رشمد الدين الوطواط (0۷۳ ه): 
مانوال الغام وقت ریم 
كنوال الأمير وقت سخاء 
فال الأمير در يسن 
ونوال العام قطرة ماء 
والعن : ما ضرب نقداً من الدنانر . 


سے بآ 


التفسبر 
١‏ عند قدماء الرومان : تاویل الأحلام وأقوال 
الماتف الالهى ء والطيرَّة» والألغاز . 
۲ - شرح النص وتأويله تأويلاً تعليلياً . ويُطلَق 
خاصة على تفسير نصوص الكتاب المقدّس . 


کذب وعده ۰ 


rhetorical distinction 


exegesis 


تفسیر الفر ان‌الکر 4 tafsir; commentary‏ 


توضيح معانيه » وبيان وجوه البلاغة والإعجاز فيه » 


وشرح ما انطوت عليه آیاته من أسباب نزول وعقائد 
وحکم واحکام . ومن اهز التفاسير تفسبر ابن عباس . 
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وتفسير الطبري » وتفسير ير القرطي وغيرها . 
التفشي diffusion of voiced letters‏ 
هو انتشار صوت اواء في الفم حت يتصل بأحرف 


طرف اللسان كالطاء. وله حرف واحد ف عم 


التجور يد هو الشن . 
التفعلة foot‏ 


في الشعر العرني: هي جزء من البيت أو وحدة من 
الوحدات المكررة التي ينتَظمّها البيست» وهذه نثمان: 
عون فاعلن» مَفاعيلن» متفعلُن» مُمَاعلتن» 
متَفاعلن» فاعلاتنء مَفعُولات . وني العروض اليونافي 
واللاتيني تتألف التفعيلة أصلا من مقاطع قصبرة 
وأخرى طويلة أكثرها شيوعا هي تفعيلة الد كتيل 
امؤلفة من مقطع طويل يليه مقطعان قصيران. وقد 
حاول الشعراء الإنجليز أن بُخضعوا شعرهم للنظام 
اليوناني اللاتيني ف حالات كثرة» ولکن عاولاتہم م 
تحظ بالنجاح المطلوب لافتقار اللغة الإنجليزية في 
موسيقاها الإيقاعية إلى نظام المقاطع الطويلة والقصيرة» 
واعتادها بدلا من ذلك على النبر . أما الشعر الفرنسي 
( وخاصة في القرن السادس عشر وأوائل القرن العشرين 
وها مرحلتان امتازتا بالتجارب الشعرية) فام يستطع 
نقل النظام اليوناني اللاتيني إلى عَرُوضهء لأن المقاطع 
الفرنسية يصعب التمييز بينها من حَيْث الطول أو 
القصر» إذ إنها كلها تقريباً من طول واحد ما لم 
بالات إلكترونية دقيقة للغاية . 
اله refutation‏ 
TT Te‏ عرض 
اموضوع لتدلل عله ارال ما ر که راي الخصطم 
من أثر في نفوس السامعين» إما بعد أن يبدي الخصم 
رأيه» وإما للتنبؤ با سوف يديه لصم من براهينَ 
۲ - ذلك الخك الكب أ رالرى الذي 
يعارض قَضيَةًَ ما بذكر الحجّج التي تويد عدم الأخذ 
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بها بطريقة منهجة منظّمة . ومثال ذلك المباحث التي قام 
ا بعض علماء المسلمين في النصف الثاني من القرن الثاني 
للهجرة بالعراق ردا على ما قاله البعض الآخَر وذلك 
کموضوع الجر والاختبار عند الانسان. وتعذيسب 
العاصى » وكان على رأس من قالوا بالاختيار المعترلةء 
ومن قالوا بالجبر الجبرية . 

(انظر: المعتزلةء الجبرية) . 

وقد يقصد بالتفنيد sز×0ألممه‏ رد الحجة أو 
الاعتراض بشدة وغعضب . 
انيد بعد اليم 

في الخطابة اليونانية القدية: هى حيلة من حيّل 
الخطباء يذكرون فيها مناقب خصومهم ويسلمون هم 


paromologia 


progress 
مفهوم شاع بين الفلاسفة بغرب أوربا منذ منتصف‎ 

القرن السابع عشر بمعنى خاص لعب دوراً كبيراً في 
الأدب والفكر الغربي منذ ذلك الوقت . فالتقدّم في هذا 
الصدد معناه التحسّن والترقي في حال الإنسان على 
الأرض نتيجة لنمو المعرفة الإنسانية وللرقي العلمي 
اللذين يدلان على أن الانسان» کا قاله الأديب ا 
فولتیر » قابل لأن یکون أ کمل عاطنا ۵۴6م وتنم هذه 
الفكرة عن إيان مطلق بسيادة الإنسان على مصيره» كا 
تشف عن التفاول الفلسفي الذي يجحاول أن يبين» 
بمساعدة الدين أو من غير مساعدته» أن الكون خرء 
اة يقوم على أساس نسب ومطابقات وانسجام تسمو 
فوق كل نقص جزئي في سير الحياة . وهذه النظرية هي 
التي تطورت من خلال فلسفات دیکارٽ R٤‏ 
Descartes‏ ( ۱0۹47 - ۱10۰). وسپینۈززا 
Baruch de Spinoza‏ ( ۳۲ - ۱1۷۷) وھوېز 
Thomas Hobbes‏ ( ۱0۸۸ - ۱1۷4) وليبنتىز 


- 171471) Gottfried Wilhelm Leibniz 


نقدير النقاد ` 


Henry St. John, maرجilو الإ( وب‎ 17 
. (۱۷01 - ۱17¥A) Viscount Bolingbroke 

وكانت هذه النظرية تسير عكس اتاهين شائعين 
منذ القدَم في الفكر الأوربي هما : 

١‏ - ما يسمى بالتشاوم المسيحي» أي الفكر الدَيني 
المسيحى المتأصل في فكرة الخطيئة الأصلية للإنسان» 
والمتأمل باستمرار في الهلاك كنهاية عحتومة لكل سَعيِ 
في الحياةء والقائم على أمَل في حياة أبدية بعد اموت . 


۲ - وفكرة فلسفية أخرىء هي النزعة المدائية التي 
ترى كل سوء في الرقي الحضاري وكل خير في الحياة 
التى يعيشها الإنسان بالقرب من الطبيعة البسيطة . 

أما نظرية التقدم فكانت تقوم على فكرة أخلاقية 
وفكرة سباسبة . فأمًا الفكرة الأخلاقية فقد استعارت 
من النزعة البدائبة الإيان بأن الإسان بر بطبيعتهء 
فانه لو حکم قواعد طبیعته وضمرره على أفعاله لأدّى 
ذلك حا إلى الرقي والتقدّم . 

وأمَّا الفكرة السياسية فكانت قانمة على الابيان 
بضرورة التطور وإمكان تنمية النظُم الاجتاعية 
والسياسية حَسَّب قواعد ثابتة يُقَرُها العقل والمنطق . 

ويكن اعتبار الثورة الفرنسية امتدادا هذه الأفكار 
إلا أنه عب أن نلاحظ أيضاً أنها سارت في مَجْرّى من 
التقلّبات والعنف ثم الضغط والطغيان » تلك الحالات التي 
| تكن في حُسْبان الفلاسفة وقتئذ . وني سنة ٠۷۵١‏ 
صدع زلزال رهب مدينة لشبُونة مات فه الاف 
موْلَّفة من البشَرء وأثارت هذه الحادثة أذهان المفكرين 
حول موضوع إمكان الرقي» وأدت إلى أزمة فكرية 
وق لتا دورا كرا ف اسراف اة ادن 
اقترنا بنظرية التقدم . 
تقد ت النقاد critical reception‏ 

الطريقة التي يستقبل بها النقاد ظهور مولّفٍ ماء 
مثال ذلك اختلاف الآراء حول كتاب في الشعر 


تقديس الشاعر 
الجاملي ٠‏ للد کتور طه حسين . 
تقد ت الشا ڪر bardolatry‏ 
وهو الإفراط في الإعجاب بشكسبير وأعماله . وقد 
أطلق المصطلح الإنجليزي سُخرية من شدة الإعجاب 
بشعر شكسبير والاقتباس منه بمناسبة ومن غير مناسبة» 
والمعروف أن كلمة «برد» لعهط تطلق على الشاعر 
کک الذي کان يعيش في اي القبلي البدائي 
كلتى في الجزر البريطانية » و 
تقدیم ما التآخير hysteron‏ 
proteron‏ 
وَضمٌ اللفظ أو العبارة المتأخرة حسب الترتيب 
الطبيعي للجملة في أوما» وذلك للتخصيص والاهتام . 
مثال ذلك قوله تعالى : « إِيَاكٌ نعبد وإِيّاك نستعين » أي 
نخصّك بالعبادة والاستعانة » وذلك بدلا من نعبدك 
وتك 
۱ لتقديم والتآخير hyperbaton;‏ 
anastrophe; inversion‏ 
تغيير مواضع الألفاظ في الجملة تغييراً يخالف 
الترتيب النحوي المألوف لفرض بلاغي كالقصطر 
وإظهار ون 
( انظر: تقدي ما مرتبته التأخير) . 
التقرير report‏ 
وصف تفصيلى أو إجالي لا دار في مجلس ما أو 
لفحص ا 
آلتَقَريظ 


| - عند قدماء اليونان: خطبة أو قصيدة في مدح 


encomium; panergyric 


شخص حي أمام نخبة من الناس . 
٣‏ - کلام يقال في e‏ 
أو أثر أدبي . 
فرظ الكتاب ) blurb‏ 
وَصْف الناشر لمحتويات الكتاب بأسلوب دعائي 


۱۱١ 


ان ن» يُطبع عادة على غلافه الورقي . 

epanodos 
ا يذ كر المتعدد أولاء ثم يذكر ما لکل فرد‎ 

من أفراده على التعيين» كقول المتلّمس ( جاهلى) : 

ولا يقم على ضيم يراد به 

ا لے رلت 
هذا على الحْف مَرْبوط برمته 
ويسمى اللف والنشر . 


التقصيرُ والتصنيع( انظر: التفريط ) . 

تقطيع الست scansion‏ 
هو عبارة عن تسجیل حرکاته وسکناته ‏ وتکوین 

بجموعات متمائلة منهاء مم مقابلتها مزا الذى يذل 

عليها . وقد يحدث بين هذه المجموعات بعض التغيير 

بالزيادة أو النقص » ومثال ذلك قول عَسَرة (۵۲۵ 

3۵0 *؟( في معاَشَته : 


وکا علمت شائلي وة يى 

وتقطیعه هكذا : 
وإذا EE EST‏ 
عل يتاي وو رر يي 

ان scansion‏ و الشعر الانجليزي : 
أبيات الشعر حَسَّب ناذج عروضية مُتواضع عليها من 
حَيث تتابُع المقاطع المنبورة وغير المنبورة» ومن حيث 
عدد تفعيلات الأبيات وعدد الأبيات في القصيدة أو في 
مَقطع شعري من مَقاطعها . 

وفي الشعر الفرنسي : تقس البيت من الشعر إلى عدد 
من المقاطع الصوتية حَسَب نماذج متواضع عليها 
للأبيات الشعرية والقوافي التي تربط بينها . 
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ٿث 
bt‏ $¢ 


يع الفني» نص التصوير 


shooting script 
الشكل النهائي للقصة السبهائة بعد الانتهاء من‎ 


مراحل إعدادها ووصع یوار الا ها وهو توي 


على البيانات الوافية من حَيْثٌ وضع الكاميرا أو 
حر کتھا وحجم الَلقطات وتحديد الانتقالات في كل 
موقف وفي كل لقطة. فهو عبارة عن الفام مكتوباً على 
2 . ويقوم اوت عادة بكتابة هذا النص . وقد 

شرك عة الولف الذي وضع النص السينائي للقصة 


الأردة 
) (أحد كامل مرسي) 
التقعيب guttural speech‏ 
هو التقعير » أو التكام بأقصى قعر الفم . 
التقلد tradition; imitation‏ 


ى مَعانيه الأدبية العامة: يشمل محاكاة كل ما 
تواضع عليه الأدباء قدياً من صور بلاغية وتركيبات 
أسلوبية توارثها عنهم الأدباء المعاصرون. (انظر: 
المحاكاة) . 


آلتقليدٌ الساخر travesty‏ 
مسرحية يقوم الممثلون فيها بمُحاكاة عمل نبيل أو 
جدي ساخرين منه بقصد الاأاضحاك› وقد تتسد 
ا فال ت ا اة ی ا 
التقليد الساخر على شكل قصيدة طويلة تنسج على 
وال ملحمة فغروفة و بها الشاغر ما كر اجك 
والسخرية . 
التقلىدية (انظر: الكلاسية) . 


4 


م 


لتقمص الإلهي 

حالة الإنسان الذي لا يعبر عا في نفسه بل عا 
يوحي به اليه نفس إلهي . وهذا هو أساس الإياء 
الشعري عند أفلاطون الذي كان يرى أن الآهة تصيب 
الانسان نون مقدس يكون أثناءه مغابة هاتف 
لإيجاءاتها . وقد أخذ الشعراء الفرنسيون من «جاعة 


enthusiasm 


التكرار 


الثريا» ملهاةإ۴ ه1 في القرن السادس عشر هذه 
النظرية أساساً مم قائلين : إن الإيجاء الخارق هو منبع 
الخلق الفنى الذي لا يكمل إلا بإضافة الصنعة الفنية 


impersonation 
هي فدرة ا الاجاء بأنه هو نفسه الشخص‎ 

الذي يؤدي دوره في المسرحية. مثال ذلك تقص 
يوسف وهي لشخصية راسبوتين . وقد شاع هذا 
الملصطلح خصوصاً في وصف قدرة الممثل على تقمّص 
شخصية المرأةء والممثلة على تقمص شخصية الرْجّل . 
مثال ذلك: کک سارا برliر Sarah‏ 


Bernhardt‏ التي اشتهر ت ف اوانل هذا القرن في 
دورَيٰ « النسر الصغير » و «هامّلت»» ومنيرة المهدية 
في دور صلاح الدين . 

التقمْص الو جدانی empathy‏ 


فناء شخصية المتأمل في موضوع التأمُّل حتى 
توف تايا تاها وة اة الفكرا 
الرومانتيكيون في إنجلترا إلى هذا المفهوم في تفسيرهم 
لشعورهم القوي بما في الطبيعة من جالء وذلك خاصة 
في حالة الشاعر ويليام وردزورث Wi]‏ 
Wordsworth‏ . 


almanac 


الأيام أو الأسابيع أو الأشهر في سنة ما» وغالباً ما 
تشمَل مزيجاً من المعلومات الأخرى مثل الأعياد وأيام 
العطلات الخ .. . 

۲ - كتاب به عناصر مختلفة للترفيه كالشعر 
المسلي والملح والصور الساخرة مُرتّبة على أيام السنة.. 
آلتکر ار repetition‏ 

الأتيان بعناصر متاثلة في مواضع مختلفة من العمل 
الفني» والتكرار هو أساس الإيقاع بجميع صورهء 
فنجده في الموسيقى بطبيعة الحال» كا نجده أساساً 


التكرار التوكيدي 
لنظرية القافية في الشعر» وسر نجاح الكثير مسن 
المحسنات البديعية كا هى الحال في العكس» والتفريق 
والجمع مع التفريق ورد العجز على الصدر في عم 
البديع العري . 

آلتكرار التو كيدي 


epizeuxis 


تک از الکاة او لعبارة للتقوية أو التوكيد . مثال ‏ 


ذلك قول الجبريّة : 
ألقاه ف البحر مكتوفاً وقال له 
اباك إبّاك أن تبتل بالاء. 
تكرَار الصدارة 
تكرار الكلمة أو العبارة الأول في أبيات أو جُمَل 
متتالية لغْرَّض بلاغى» مثال ذلك الحديث الشريف: 
« من کان ومن الله واليوم الأخر لکرم ضفه» 
ومن کان يومن بالله واليوم الآخر فلیحسن ال جاره» 


ومن كان يومن بالله واليوم الآخر فليقل حيرا أو 
ليْصمّت» . 


تکرار الصوت echo‏ 
تکرار صوت ف تتابع سریع › ومثاله قول امریء 
القیس ( ٠۳۰‏ - ۸۰ ق. ه.): 


مر مقر مُقبلِ مُذبر معا . . 
آلتکر ار رمع الزيا 3 incrementalrepetition ê‏ 

مصطلح صكه العالم الأمريكي فرنسيس جومير 
Francis B. Gummere‏ في کتابە , الأغنية الشعبية ) 
The Popular Ballad‏ ( ۱۹۰۷) ليصف به إحدی 
مُمبزات « البّلآد» (القصة أو الأغنسة الشعبسة) 
الإنجليزية » ويعني بالتكرار مع الزيادة تتابع المقطوعات 
الشعرية مع تكرار يكاد يكون شاملا للكلات فبهاء 
غير أن بعض الكلمات يتغير تغْيّراً يؤذي إلى تطوير في 
أحداث القصة المروية أو المنشدة. ونتبجة ذلك ايحاد 


anaphora 


نوع من التشويق عند السامع أو القاریء يترقب من 
- خلاله كل تطور هذه القصة . ومن أهم أساليب التكرار 


۱۹۸ 


مع الزيادة أسلوب السؤال والجواب حيث يتغير 
الجواب قليلاً المرة تلو المرة. وقال العلآمة جومير: 
«إن هذا التكرار مع الزيادة سِمة جوهرية لتر كيب 
الأغنبة الشعبيةء بل إنه معيار دال على البنية الأصلية 
ومَحَكٌ ها ٠‏ . وقد عارضه في ذلك كثير من الماد وعلى 
راسهم جرولد dاuهإمe‌G‏ صاحب کتاب الأغنية 
الشعبية التقليدية The Ballad of Tradition ١‏ 
( ۱۹۳۲) حیث يقول: إن التکرار مع الزيادة صفة 
لبعض الأغاني الشعبية » ولكنه ليس أساساً ها . 
التكرارُ المغاير 

تكرار الكلمة أو العبارة بمعنى مُختلف أو عكسي . 
مثال ذلك : 


antanaclasis 


قلت ,تقلت اد اتحت رانا 
قل قلت اهي بالأيّادي . 
تكرار النهاية 
وهو أن تنتهي عدة جل أو عبارات بنفس الكلمة 
أو العبارة وذلك بقصد التقرير في نفس السامع» مثال 
ذلك قوله تعالى : « فبأي آلاءِ ربکا تکذبان؛ في ختام 


epistrophe 


الآيات من ۱١‏ سورة الر جن » ۰ 
الک 

أ - الابتعاد عن الطبيعى في الأسلوب أو في التعبير 
عن المشاعر وذلك كالأسلوب الذي اتبعه الحريسري 
( ۵۱۰ ه) في مقاماته . 


affectation 


- التضحية بالتعبير الطبيعي في سبيل المبالغة في 
استعال ألفاظ التأدّب والرقة › مثال ذلك مدائح الشعراء 
الملك راء اة فى الفضرر اة اقرط 
بغداد 107٦(‏ هھ - ۱۳۵۸ م). 
لكف و العبفت affectation; euphuism‏ 
وهو المبالّغة في استعمال البديع» كالتطبيق»› 
والتجنيس » لأنه يدل على تكلف الشاعر لذلك وإذا 
كان قليلاً نسب إلى أنه طبع فيه » ولذلك عابوا على 


۱۱4 


أي تمام کثرته في شعره» واستحسنوه في شعر غیره 
( انظر: عيوب الشعر) . 
التكملة اللاحقة rejet‏ 
وهي الجزء من بيت الشعر الذي يكتمل به معنى 
البيت السابق له. ويقرب من هذا في العربية التضمين 
بأحد مَعنَبّه » وهو توفّف البيت في تمام معناه على بيت 
آخر سابق أو لاحق له . ( انظر: التضمين) . 
آلتکمیل 
هو ألا يدع الشاعرٌ شيئا يكمل المعنى إلا أتى به 
کقول کثیر عَرَة ( ۱۰۵ ه): 
وان ر اف ت م ا کے 
ف (عند موَفّق ) تکمیل . 
( انظر: الاحتراس» والتتمي» والزيادة التي يتم بها 


poetic completion 


التلتلة placing the kasra under‏ 
auristic letters‏ 
هي كسر حرف المضارَّعة عند قضاعة وبهراءء 
فیقولون تکتبون في تکتبون . 
ويُطلق على خلاصة الكتاب المطول الذي يدم 
للقرّاء بطريقة مشوقة مُستوعبةً جيع العناصر المامة في 
الأصل . مثال ذلك تلخصات رواتع الأدب والفكر ف 
مجلة « تراث الانسانية » التى كانت تصدرها وزارة 
الثقافة المصرية . ۰ 
ايف talattuf‏ 
هو» عند أبي هلال العَسكري ( ٠۹۵‏ هجرية)» 
أن تلصف للمعنى الحسن ححتى تهجته » والمعنى الهجين 
حت تحسته . ومثاله قول الحطيئة ۵٥۹(‏ ه) في قوم 
كانوا يلقبون بأنف الَاقة » ويعيرُون بذلك: 


condensation 


تماثل النهاية والبداية 

قوم هم الأنف والأذاناب غيرهُم 
ومن يُسَوّي بأنف الناقة الذلبا 
ا يفتخرون بهذا اللقب بعد ذلك . 


هو أن يشير الشاعر في قصيدته إلى قصة أو شعر من 


allusion 


غیر أن یذکره» کقول أب تمام (۲۳۱ ه): 


قوالله مما أدري أأحلام نايم 
ألمت بنا أم كان في الركب يُوشَع 
يشير إلى قصة يوشع عليه السلام» واستيقافه 
الشمس . 
وقوله أيضاً : 
ل و مع الرَمّضاء والنار تلتظطظي 
أرق وأحفّى منك في ساعة الكرب 
يشير إلى بيت الشعر المشهور : 
كالمستجير من الرمضاء بالنار. 
( انظر: الإلماع والاياء) . 
التماثل 
أطرافه وتناسّبها . وتحتلف الآراء منذ فجر تاريخ 
الفنون والآداب بين من يؤمنون بضرورة هذا القاثل 
( وهو من أهم قواعد الكلاسيكية بكل أنواعها) وبي 
من لا يشترطون هذا الټائّل لوجود ا مال فيا هو حر 
طّليق لا تضبطه قاعدة ولا نظام (وهذا من بين آراء 
بعض الرومانتيكيين)» ولا يزال الخلاف قائاً بين 
الجانبين في علْم الجمال . 
تمائل النها epanastrophe iılدıllg ûs‏ 
صورة بيانية تنتهي الجملة فيها بكلمة تبدأ بها 
الجملة التالية اء وذلك كقول تمي بن المعز 
۳۷٤ (‏ ه) في الغزل: 


symmetry 


التمثيل 


و توي وقالست: ت 
ت E‏ ر ١‏ کالبدر» 


والتّمثيل representation‏ أيضاً الأداء الفني لمشهد 
أو حَدّث بالتصوير أو الوصف أو التمثيل المسرحي . 
التمسلية(انظر: المسرحية) . 
تمشليّة الاذاعة. التَمَشلَة الاذاعية 

radio play 

تلك المسرحية التي م تكتب للتمثيل على خشبة 
المسرح» وإنما ألْقَت خاصة لإلقائما أمام ميكروفون 
الاإذاعةء ويلاحَظ ي هذا النوع من التمثيليات أنه 
يعتمد اعتاداً كلياً على المؤثرات الصوتية والحوار 
والكلام الملفوظ عامة» الأمر الذي يتحت فيه أن يستغني 
التائير الدرامي عن كل العوامل التي تساعد على نجاح 
المسرحية على خشبة المسرح من مناظر وملابس وإياء 
وحركة وموثرات ضوئية وما إلى ذلك من العوامل التي 
غات رين رة ن لول رر ردا جک 
اعتبار تمثيلية الإذاعة من أصعب أنواع التأليف 
الملسرحي . وإذا كان بعض هذه التمثيليات يوْلّف أصلاً 
للإذاعة إلا أن الكثير منها قتبَس من مصادر أدبية 
اف كالروايات والقصَص القصيرة والمسرحيات› 
وذلك بعد معالجتها وإعدادها للأداء الصوتي البَحْت . 
فقد حورت قصَّص « ألف ليلة وليلة» في الإذاعة 
المصرية لتناسب هذا الوسيط الفني الصوتيء كا عولج 
اغلب روايات توفيق الحكي ونجيب محفوظ مثل هذه 


المعالجة . 
التمشلية الايماسة mime‏ 


هي التمثيليسة القصيرة الى تعتمد على الإياء 


۲۰ 


والحركةء بدلا ممن الكلام والجوار في السّرد. 
وظهرت أول ما ظهرت بصقَليَّةَ في أوائل القرن 
الخامس ق .م. حيث كان ييثلها جاعات من الممثلين 
الجوالين والمهرجين معتمدين في إياءاتهم على ما يثير 
الضحك ويومىء إلى المجون والعربدة. ويغلب عليها 
طابَع الارتجال ء فلا شك أنها قد أثرت على الملهاة 
المرتلة الإيطالية . ) 


تمجىد الشطان Satanism‏ 

تزْعة ظَهَرّت بفرنسا خاصة في أوائل القرن التاسع 
عشر كانت روحها العامة الدفاع عن الشر وتقجيد 
الشيطان في الأساطير لا نسب إليه من شجاعة وكبرياء 
عند مواجهته للسلطة الإلهية» فأصبح بطر إلبه 
بوصفه شبه زعي ثوري بُطولي . وكانت هذه النزعة 
مثابة بذعة لدى الشعراء الرومانتيكيين الفرنسيين : من 
أمثال ٹیکتور هوجو 0چ ا ها۷ » وألفرید دې 
Jly « Alfred de Musset ag‏ در Charles‏ 
Baudelaire‏ » الذين استوحوا هذا الاتماه من اللورد 
بیرون "0ر8 لإ[ في إغجلتراء وهنريخ فون 
کلایست Heinrich von Kleist‏ في الانيا والمار کي 
دي ساد مل D.A .۴. de S2‏ ف فرنسا . 
التمرد 

الخروج على نواميس المجتمع وقوانين النظام العام 
وعدم الاعتراف بسلطان أي سلطة . 


التمزيج 

هو - عند ابن أي a‏ 
زج المتكام معاي البديع بفنون الكلام - أعني أغراضه 
ومقاصده - بعضها ببعض بشرط أن تمع معافي البديع 
والفنون في الجملة أو الجمل من النثر والبيت أو.الأبيات 
من الشعر»» وذلك كمزج العتاب بالغزل وبالمراجعة 
(انظر: المراجعة)» ومزج المبالغة بالقسم» والمدح 
بالغزل بوساطة الاستطراد في قول بكر بن النطاح 
(۹۲ هھ): 


dissent 


mixing of poetic genres 


۱۲۱ 


EET a‏ ا 
فقلت لا: eT ET‏ أ 
كمن يشتهي لحم عنقاء مرب 
قأقمٌ لو أصيحت في عز مالك 
وقدرته أعيا با رست مطلبي 
ا کک ات ية 
کا قت بكر ازفاح تفلسب 
زلا حفني مد شرف _ ابن أي الإصبع 
المصري بين علاء البلاغة) . 
فقد مَرَحَ في البيت الثاتي العتاب بالغزل وبا لمراجعة 
(انظر: المراجعة) والتذييل › ومزج المبالغة بالقسم» 
والمدح بالغزل في الست الشالث» ومزج الارداف 
بالتشبيه في البيت الأخبر . 
( انظر: التذييل » والقسم » والإرداف) . 


التمکہ' 


سے 


(انظر: نعت ائتلافية القافية مع ما يدل عليه سائر 


specification 
هو اسم نكرة فضلة (أي يمكن الاستغناء عنه أو‎ 

رة ا بهم قبلّه من ذات أو نسبة . فإذا قلنا : 
(اشترينا ثلائين قنطاراً قطناً)» فقد أزلنا بقولنا 
قنطارا قطنا الإبهام في المفرد (ثلاثين)» فثلائين مميز 
وقنطاراً قطاً مُمَيْر. والمميز فضلة لأنك تستطيع أن 
تغير صورته بقولك اشتريت ثلاثين من قناطير القطن . 
ومثال ما أزال الإبهام عن نسبة (جلة) قوله تعالى: 
د واشتعل الرأس شيياً 
أنواعه أربعة : 

۱ - واحد» وائنان» وما صیغ على وزن فاعل من 

العدد» تذ كر مع اعود المذكر وتونث مع المؤنٹث› 
مثل ذلك قوله تعالی: وإتهكم ! إله واحد € وقوله 


سے سے لے و 9 2 


تعالی : الذي خلقكم من نفسٍ واحدة)» وقوله 


specification of number 


يز المقادير 


o‏ ر د 


و 0 
تعالى : # والخامسة أن عضب الله علّما). ٠‏ 

۲ - من الثلاثة إلى التسعة» تذكر مع المعدود 
المذكرء ويكون المعدود جمعا 
مروا بالضاف ف العده ضاف ا فقول ن 


المؤّنث ¢ وتؤنٹ م 


صَفحات» ت رجال » ومفرداً متضوياً ف العدد 


المرَكّب (من أحد عشرَ إلى تسعتعشرة)ء فتقول: 


أقبل ثلاثة عشرَ عال . وثلاث عشرة باحثة لزيارة 
مقر . 

وكذلك الحال المعطوف والمعطوف عليه (۲۱ - 
۹), ومع ألفاظ العقود )4١ - ۲١(‏ فتقول: الشهر 
العربي تسعة وعشرون يوماً أو ثلاثون يوماً . 

۳ - آلائة والألف (ومثناه) وجعها ) اتقتيزها 
مفرد رور » مثال ذلك : ف المدرسة الف طالب ا 
ألف طالبة» وي المدرج مائة طالب أو مائة طالبة . 


۽ - أما عَشرة» فحكمها في العدد المضاف حكم ٠‏ 
الثلاثة إلى التسعةء وأما في العدد المركب فحكمها حكم 
واد والن فقول لون عر رجلا ولات عة 
امرأة» وعشرة رجال » وعشرٌ نساوء ما عدا اثني 
وائنتي فإنها تعربان إعراب المثنى» ويبنى عشر على 
الفتح في جيع الحالات . فرأيت اثني عشر سائحاً أو 
اثنتي عشرة سائحة يعرب كل من اثني وائنتي مفعولا به 
منصوباً بالياء لأنه ملحق بالمثنى» وهكذا . 

ويْبتى العدد المركب على فتح الجُزْتيّن في حالات 
الرفع والنصب والجر» فتقول: ظهر أحد عشرَ فارساً 
في الميدانء ورأيت أحد عثرَ كوكباًء ونظرت إلى 
أحد عش مثلاً فوق المسرح 
المقادير specification of measure‏ 

التمييز اسم منصوب» ويجوز في تييز المقادير 
(الوزن والكيّل والمساحة) جره بين» فتقول اشتريت 
خلهَ صوفاً أو حلة من صوف» كا يجوز جره 
بالإضافة فتقول: اشتريت حلة صوف . 


التنازع 


conflict in regard to التنازع‎ 
government; contest 

هو أن يتقدم فعلان مَتَصَرٌفان» أو اسان يشبهانه) 
في العملء أو فعل متصرف وامم يشبهه» ويتأخر 
معمول مطلوب لكل منها . فمثال الفعلين قوله تعالى: 
١‏ آوني أفرغ عَلَيّه قطراً » . فآتوني يطلب قطراً ليكون 
مفعولاً ثانياً له» وأفرغ یطلبه لیکون مفعولاً به له» 
والقطر النحاس الذائب . والاسم المشبه للفعل هو اسم 
الفاعل » واسم المفعول» واسم الفعلء والمصدرء واسم 
المصدرء ومثال الاسمين قول الشاعر: 

فام اتخذ إلا فاتك مسولا 

وکل من مغيث ومغن اسم فاعل يطلب من أجرته 
معمولاً له . ومثال الفعل المتصرف والاسم الذي يشبهه 
قوله تعالی : « هاومٌ اقرَأوا کتابيه ۲ » فكل من اسم 
الفعل (هاؤم) والفعل المتصرف (اقرأوا) يطلب 
( کتابیه ) لیکون معمولاً له . وقد يكون التنازع بين 
اکر من عاملين كقوله صلى الله عليه وسام: « إنكم 
تسحون وتعمَدون وتکبرون دُبُر كل صلاة ثلاثاً 
وثلاثين »» فهنا ثلاثة أفعال يطلب كل منها معمولين 
ها : دبر وثلاثاً وثلاثین . 

ويجوز باتفاق البصريين والكوفيين إعال أحد 
العاملين أو العواملل الثلاثة» وإن كان الكوفيون 
يفضلون الأول لسبقه» ويفضل البصريون إعال الأخير 
لقربه من المعمول» ولم يرد عن العرب إعبال المتوسط . 

ويقرب من هذا علوم البلاغة الغربية ما أسميناه 
بالعبارة الجامعة a٣عuامZ‏ . 


( انظر: العبارة الجامعة) . 


التناسب proportion‏ 
حُسن العَلاقة القانمة بين الأجزاء المختلفة للأثر 
لادء حي : تم eS‏ 


۲۲ 
آلتّناسب بين المَعانى 
عند ابن الأثير ت في كتابه « الل 


لسار هو المطابقة › وصحَة التقسم» وترتیب التقسبر 


decorum 


( فانظرها في مواضعها) . وهذا ما جری عليه ابن سنان 


الخفاجى ( 41٦1‏ ه) في « سر الفصاحة »» فقد جعل 
الفنون البيانتة مظاهرَ للتناسب بين الألفاظ والمعافي . 
آلتناسب والتوفيق (انظر: مراعاة النظي) . 
التناسخ(انظر: السبشة) . 

التناشد المسر حى (انظر: المعارَضة المسرحية). 
التناظر 


علاقة منطقية اشاس 


correspondence 
تقوم على أنه إذا عَيْنْ حَدٌ أو‎ 
TT کر » تعن تَبَعا‎ 
ونظرية التناظّر من أجحاث « نظرية المعرفة » ويراد‎ 
بها أن صذق القضية يقوم على أنها تعبر عن الواقع أو‎ 
. )۸ آنا صورة منه ( مج‎ 
التناغم( انظر: التوافق).‎ 
cacopط0در تنافرٌ الحرّوف أو الأصّرات‎ 
هو ثقَلّها على السمع وصعوبة أدائما باللسان» وذلك‎ 
بسبب قرب مخارجها كلظ مستشزرات في قول‎ 
امریء القیس ( ۱۳۰ - ۸۰ ق .ه.):‎ 
غدائره مستشزرات إلى العلا‎ 
هو أن يسبب اتصال بعضها ببعض ثقلها على السمع‎ 
وصعوبة النطق بها» وذلك بسبب قرب عارجها أو‎ 
تكرارها» كقول الشاعر:‎ 
وقبر حورب کان قفر‎ 
وليس ققلرب قبر حرب قبر.‎ 
فكل كلمة من كلمات هذا البيت فصيحة» ولكن‎ 
. اتصال کلماته وقرب مَخارجها هما سر تنافرها‎ 


dissonance 


contradiction 

هو اختلاف القضيتين بالإياب والسّلب» يث 

يقتضي لذاته صِذق إحداه) وكذب الأخرى» 
کقولنا : زید إنسان» زید لیس بانسان . 


( « تعريفات » الجرجاني) . 


التناقض الظاهر ي paradox‏ 

عبارة تبدو متناقضة أو غير معقولة في ظاهرها مع 
أنها بالفحص والتأمل يتبين أن ها أساساً من الحقيقة . 
وذلك کقول أب نواس ( ١۹۵‏ ه؟) بخاطب حبمبته : 


9 5 o 
۳ چن‎ 
ا َ‫ م‎ ٣ 
٠ ي ي‎ َّ 


وقد نيز الشعراء الميتافيزيقيون بإنجلترا في القرن 
السابع عشر بكثرة اللجوء إلى التناقض الظاهري في 
مجازاتہم الطريفة وخسن تعليلهم» ويُلاحَظ كذلك أن 
مدرسة النقد الجديد في أمريكا ( وبصفة خاصة الناقر 
کلیانث برو کس ی0ت8۲ ط٤مهم]ا٤)‏ قد أ كدت أهمیة 
التناقض الظاهري باعتباره أساس اللغة الشاعرة لا 


ا 
لړ سيس و ب2 


مجر د محسن بديعي . 


E3 


ET 

الإخبار عن الحدث قبل وقوعه بطريق التخمين . 

وقد لعب هذا المعنى دوراً هاما في القصَص الرّوائي 
والمسر. ا ا واحداً من أُشکال تلائة : 

| - محرد التكهن بأمر مستقبل » م تدبير الأمور 
حتى يتحقق فيا بعد مثال ذلك التكهن بمصرع قيصر 
في رواية « يوليوس قيصر » لشكسبير . 

۲ - الإعلام عن أمر وقع بالفعل على غير علم من 
شخصيات القصص » مم الكشف التدريجي عن حقيقة ما 
وقع» الأمر الذي يؤلف الحخدث الدرامي كا نراه في 
ع ّ 
مأساة » اودیب ملکا . 


٣‏ - التکهن بالخبر معلا بشيء آخر يبدو مُحققاً 


prophecy 


التنسيق 
وال ذلك تكن الراعر ق ماما اكا اا 
ينال ماكبث أي سوء إلا إذا انتقلت ١‏ غابة برام إلى 
قصره في دنسینین »٠‏ فیطمئن ماکبٹ ليقينه بأن أشجار 
الغابة لا يكن أن تتحوّل عن مكانہا . ثم يتخمّى جيش 
من أعدائه وراء فروع من الأشجار» ويبدو كأنه غابة 
متنقلة » فيدرك ماکبث أن نهایته قد قربت . 


السو في الرواية 
هو التقدي في أوائل المسرحية أو القصة للعناصر 
الرئيسية في الصراع الذي سيصور فيها إما لجذب عطف 
القراء أو النظارة إلى إحدى القوتين المتصارعتين» وإما 
لتمثيل ما سيحدث فيا بعد بشكل إيائي خفي يستطيع 
القارىء أو المشاهد من خلاله أن يذرك نتيجة 
4 : 
تدر 


foreshadowing 


witty conceit 


هو - عند ابن أبي الإصبَع ( ٠٥٤‏ ه) - « أن يأتي 
لمتكم بنادرة أو مَجنة ملتطرفة» ويقع في الجد 
واهزل »» ومثالهء في اعتباره» قولّه تعالى يصف 
امنافقين: « فإذا جاء الخوف رأيتهم يَنظَرُونَ إليك 
تا أعينهم کالذي یُغشی عليه من الموت ١‏ فعبارة 
« من الموت » هي التي تفسد النادرة» وهي وصف 
المنافقين حالة خوفهم بالجبن» وتشبيه عين الخائف الجبان 
بعين المقبل على الموت» بجامع الدّوّران في كلا 
الحالتين. 


في كتب البلاغة الأوربية القديية: هو الجزء الثاني 


disposition 


من فن الخطابة الذي يلي الابتكار منأمم۷"[ ويسبق 
الفصاحة 0ناںعه[۴ . وينقسم التنسيق بدوره إلى 
الأجزاء الستة من الخطبة : وهي aıaklة Exordium‏ 
والَرض Narratio‏ › وتقسم الموضصوع والموازنة 
Confirmatio ة—نaرلl, Divisio‏ « والفتسة 


. Conclusio anil! û « Confutatio 


تنسيتق الألفاظ 


ا الألفاظ diction‏ 
هو اختيار الكلات وتنسيقها من حيث الصحة 
٣‏ والتأثر . 
تنسيق الأيقاع cadence‏ 
| - ترتيسب الإيقاعات في الكلام المنظوم على 
أساس نماذج مَنظّمة تنظ مُحكاً . 


۲ - تموجات أصوات اللغة الناتعة عن تعاقب ' 
المقاطع الخففة › والمقاطع المنبورة ف لات يصح 


لنظام النبر. 
التنقبح 
تغيير النص عند ظهور خطا فيهء بإزالة التشويه 
والتحريف منه» وتصحيح ما يلحقه من خطأً إملائي أو 
نحوي ناتج عن إهمال الناسخ أو عامل الطبع . 
الك الساخر 
في العصور الوسطى بأوربا: هو التعبيرء عن الفرح في 
الأعياد بالاشتراك في الرقصات الجاعية والمواكب 
البهلوانية في الميادين والشوارع مع ارتداء الأقنعة 
المضحكة والملابس التنكرية العجيبة . وقد امتد معنى 
هذا الاصطلاح عند بعض نقاد المسرح ليشمل كل 
انواع التمث 
بشيء من الازدراء. 
اكرات 


بفرنسا في القرنين السادس عشر والسابع عشر: 


emendation 


mummery 


masquerade 


١‏ - حفلة رافصه يتبادل فها الراقصون أدوارهم 
الرقص مع إنشادهم 2 غرلا فیمن يصاحبنهم 
ورجالاً » مِقَنَعُونَ ومتنکرون . 

۲ - مشهد تثيلى يتنكر الممثلون فيه على شكل 
شخوص رمزية أو آة رافية وهم بون قصائد 
المديح أمام الوك والعظاء . 

۴۳ الشعر الذي ينظّم للاالقاء 


o. o. 


عل النحو المتقدم 


على المسرح علا بأن العبارة هنا تشعر 


۲٤ 


( ف رقم ۲( . 
التنكست( انظر: نعوت ائتلاف المعنى والوزن) . 
ر بن التردم nunation used for‏ 
modulation of the voice ۰‏ 
كان الحجازيون بُطلقون القافية (انظر: القافية 
امطلقه) ليفرقوا بين الشعر الذي والكلا م المنثور» 
ا اللميسون فسبدلون المد ف القافية وا کقول 
جرير ( ٠٠٠١‏ أو ٠١١‏ هجرية): 
قلي اللوم عاذل والعتابن 
E EE CC EY‏ 
اشد ا لحجازيون : 
أقل اللوم عااذل والعتاا 
ول ن اقبت :لقند امابها: 
ویسمی تنوين العوض . 
( انظر: الغالى والغْلوّ عند الأخفَّش) . 
تنو بن العرَض nunation of compensation‏ 


degrading contrast 

أن يصحب اللفظ والمعنى لفظٌ اخر ومعنى آخر 
ُزري به » ولا يقوم حسن أحدها بقبح الآخر. 

( انظر: عيوب الشعر» والتلطف) ٠.‏ 
التهريج 

الصسَحَّب والحركات البهلوانية التي اا ر 
ضحك الجمهور. وأصل معنى هذا مطاف 
الإنجليزية القطعة من الخشب ذات الشقيْن التي كان 
يضرب با الممثلون بعضهم بعضاً في سبيل إضحاك 


slapstick 


sarcasm ۱‏ 
هو - عند ابن أي الإصبّعم ( 10٤4‏ ه) - لون من 
ألوان البديع يؤتى فيه « بلفظ البشارة في موضصع 


1۲۵0 


الانذار» والوعد في مكان الوعيد والمدح في مَعْرض 
الاستهزاء» . 
ومثاله قوله تعالى للكافر: «ذق إِنَكّ أنت العزيز 
الكرم » . 
الفميش آلتحْشية› الشرح annotation‏ 
التعليق على نص في هامشه أو َد نهايتهء 
ُلاحَظات تفسييَة أو تاريية» يُضيفها مُولف النص 
أو محققه . 
التهويدة lullaby‏ 
هي الأغنية المادئة الرقيقة التي تغنيها الام لنشجع طفَلها 
على النوم . وقد جَرّت العادة أن تعتمد هذه الأغنية على 
التكرار وعلى الإيقاع البسيط والكلام الذي يجذب خيال 
الأطفال . وكثيراً ما نّم الشعراء في جيم اللغات 
قصائد من هذا النوع لما فيها من إيقاع جذاب 


euphemism 
استعمال مَجاز مُلطّف في مكان كلمة أو عبارة‎ 
موؤجعة أو بغيضة . مثال ذلك: « لَمْظ أنمَاسَةَ الأخيرة»‎ 
بدلا من «مات»» و «بيت الأدب» بدلا من‎ 
. الكنيف » في فمجة مصر‎ « 


التوابع 
هى في النحو العربي أربعة أنواع: النعت› 
والتوكيد » والعَطْف والبَدَل . 


وإنما سماها النحويون كذلك لأنها تابعة لغبرها في 


appositives 


إعرابها (رفعاً ونصباً وجرا في الأسماء» ورفعاً ونصباً ‏ 


وجزماً في الأفعال) وليست أصيلة فيه . (ارجع إليها 

في ترتيبها الهجائي) . 

توارد الخواطر (انظر: المواردة). 

التوافق 
هو في النظرية الجالية : القول بأن الفنون مرتبطة 

بعضها ببعض برباط یدرکه الحسٌ وقد لا یدرکه 


correspondence 


التوثيق 

العقل» وذلك لاشتراك الفنون في تراث من قواعد 
الإبداع ومُحاکاة الواقع . 

والتوافق ceمaلإ0ء«مءع‏ مصطلح في القرابة 
اللغوية يقوم على أساسين: 

. الاتفاق في الظواهر النحوية‎ )١( 

(۲) الاتفاق في المفردات ( مج E‏ 
آلتوافق » التناعم 


الانسجام والاتفاق بين أصوات في كلهات متتالية . 


consonance 


التوءَم ( انظر: التشريع) . 
لوتر tension‏ 
عند نماد الأدب في أوربا : ذلك التشاة بين أجزاء 
الحبْكة في القصيدة أو المسرحية أو الرّواية الذي يودي 
إلى ما يسمى بالتشويق . ويكن اعتبار الأثر الأدي 
سلسلة من التوترات يؤدي كل منها إلى إيجاد ما يليه . 
وناك أي بان وتر في الشعر نتيجة انقاعل الوزن 
مع المعنى بحيث إن البحرء أو التفعيلة» ما هو إلا 
مَظهر من مظاهر التقاء الرسالة التي يريد الشاعر أن 
ينقلها » والوسائل التي توجد تحت تصرّفه من أجل ذلك 
من مجاز إلى موسيقى شعرية إلى معان صرح 8 
وتلميحات خفية . ورأي الناقد الأمريكي ألان تيت 
Alen Tate‏ في كتابه « التعقل في ثنايا الجنون» 
ùÎ (۱441 ) Reason in Madness‏ التوتر في 
صورته الإنجليزية مزج بن کلمتي dllدلوJ extension‏ 
والمفهوم 0nإومعامز‏ فهو كلمة نتها تيت خصيصاً 
ليعبر بها عن تنظ الشاعر للعناصر المجردة والعناصر 
غير المجردة في بنية قصيدته لكي يخلق منها وحدة 


documentation 

هو اختيار المعلومات الخاصة بموضوع من 

الموضوعات وتصنيفها وتحقيقها ونشرها. وهذا من 
أهم أنشطة دور الكتب والوثائق . 


التوجيه 


(tawjih) E 
في العروض العرفي » رك الف الاي‎ 

1 إذا كان الروي مقيدأً ( أي ساكتاً)» كحركة 
العین في قول شوقي ( ۱۹۳۲ م): 

ذهب الشباب فام يعد , 

( انظر: الروي) , 
التو جيهات المَسرَحيَّة stage directions‏ 

هي تعلهات يكتبها املف بجانب الحوار ليرشد بها 
المخرج أو الممثل إلى حركة تنم عن دهشة أو ابتهاج» 
أو التكلم بصوت عال أو مُنخفض. أو غير ذلك . 
وقد تتصل هذه التوجيهات بالمنظر كوجوب أن يكون 
الضوء خافتاًء أو الأئاٹ كلاسيكياً أو حديثاًء أو 
الملابس من نوع خاص إلخ .. 
التورية 

هي» في عام البديع العربيء أن يكون للفظ معنيان 
أحدها قريب والثافي بعيد» والبعيد هو المقصود» 
وذلك کقول سراجالدين الورّاق ( 1۹0 ه): 


اتون ادم وجي ع اتاشن 
لقاء الوت عنسدهم الاس 


paronomasia; pun 


مر ص 


و الشخسر علدهم بص 
رلو وافى به هم خيب 
فالمعنى القريب للفظ حبيب المحبرب» والبعيد 
حبيب بن أوس ( أبو تمام) وهو المقصود . 


التوسيع ( انظر: الإرصاد) . 
التوشيح (انظر نعت ائتلافية القافية مع ما يدل عليه 
سائر البيت والتضييق والتوسيع) . 


التو سیح ا e en‏ 
التصريح بذلك إن م e‏ ابیت 2 لدی ابلغاء 
وقد اخترعه صف الدين الحلى ۷٠٠١(‏ ه)» وذلك 
E CENE NEES‏ 
(۱۹۵ ه؟) في قوله: 


1۲١ 
وحق الموى ما حلت يوماعن الفهوى‎ 
ومن کت ارجو وصلّه قتلي نوى‎ 
وأاضنى فؤادي بالقطيعة والنوى‎ 


إن ا بني الل سب 


( امل لوی ت 


( انظر: التوشيح والتضمين) . 


ت ۱ الكتاب ل ۾ book illustration‏ 


استعمال الصور والرسوم في الكتاب لتوضيح معانيه 
أو المواقف المامة في سرد ما. مثال ذلك: الصور 
التوضيحية لبعض المسمّبات في القواميس» أو مواقف 
قصة من القصص وخاصة في كتب الأطفال. وقد 
تكون هذه الرسوم المطبوعة مُحَلاة بالألوان. ومن 
أشهر الأمثلة الأثرية لذلك المنمغات التي نقشها روفائيل 
الشرق: بهزاد (أواخر القرن الخامس عشر وأوائل 
السادس عشر للميلاد في إيران) في نسخة «بستان 
سعدي ١‏ المحفوظة بدار الكتب في القاهرة . 
الور ع ٤‏ 

هو استعمال الحوشي من الألفاظ» وقد اشار إليه 
بشر بن المعْتمر (۲۲۹ ه) في صحيفته المشهورة 
بقوله « التوعر يصلك إلى التعقيد» والتعقيد هو الذي 
يبستهلك معانىك»› وشن ألفاظك» ومن راغ (طلَّبَ) 
معنی كرا قَليَتَمِس له لفظاً كرا » . 
( انظر: الحوشي أو الوحشي من الألفاظ ) . 
توقع الاعتراض قبل قوله 

إثارةٌ اعتراض الحَصم للرد عليه قبل أن يذ كره» 
وكثيراً ما بحدث مثل هذا في المرافعات القضائية 


fustian; barbarism 


prolepsis 


ا ال قبل وقوعه prolepsis‏ 


أن يتوقع حدوث الشيء قبل أن يقع بالفعل» 


۲4 


وذلك كقوله تعالى: أتى أمرٌ الله فلا تستعْجلوه) 
أي يأتي وذلك لأنه سوف يقع حَتاً . 
۱ لتو قىعات signing quotations‏ 
التوقيع في الأدب العربي هو رأي الحا يكتبه على 
ما يقم اليه من شئون الدولة . وكانت التوقيعات 
تتكون من جُمَّل مُوجَزة بليغة يكتبها الخلفاء العباسيون 
على ما يقدّم إليهم من ظُلامات الرعية وشكاوها 
محاكاة لملوك الفرس ووزرائهم . مثال ذلك توقيع 
السقاح في كتاب جاعة يشكون إليه احتباس أرزاقهم: 
« من صبر في الشدة شارك في النعمة». 
التو كيد 
هوء في اصطلاح النحاة من العرب» تابع يقرر 
معنی المتبوع ف ذهن السامع» ويعله متحققا بعیدا عن 
الاحتال بجحیث لا يُظن به غيرُه. وهو نوعان: 

١‏ - توكيد لفظي» وهو تكرار المتبوع بلفظه 
كقولك :« رهق رَهَق الباطل »» أو مع بعض التغيير ء 
كقوله تعاى: 9 فَمَهّل الكافرين مهم ذرَبْداً» 
أو بُرادفه مثل : أنت بالخير حقيق قمن» فقمن بمعنى 
حقيق . وقد يكون المكرر اسا كقول الشاعر: 
فإتاك إناك لرا ففإنه 

ال الث دولر اج الب 


emphasis 


وقد یکون فعلا کا تقدم» أو حرفا کقول الكمست 
(۱۲۹ ه): 
فتلك ولا السّوء قد طال مُلكهم 
فحتام حتام العناهء الول 
وقد يكون جلة كقول الشاعر : 
انعا لت افا 
راي ا ا 
لك الله على داكا 
لك ات سل الل 


٣‏ - توکيد معنوي» وهو عند النحاة» التابم الذي 


التوليد 


) برقع احتال غر الظاهر› وألفاظه هي : 


(1) النفس والعَْن» ويب اتصاهما بضمير يطابق 
اكد في الإفراد والتثنية والجمع والتذ كير والتأنيث؛ 
فاذا كان المؤكد مثنى أو جعاً (مذكرأاً أو مؤنشاً) 
وجب أن تكون النفس أو العين على وزن أفْعًل» مثال 
ذلك: أقبل المدرس نفسّهء وأقبلت المدرسة نفسهاء 
قران اموا واد ان انا الد ن 
انهم » والمدرسات أنفُسهن . 

(ب) كلا وكلتاء بشرط إضافتها للضميرء 
ويؤكد بها المثنى مثال ذلك: أقبل المدرسان كلاهاء 
والمدرستان كلتاها . 

(ج) كل» وجيع» وعامة: ويؤكد بها الجمع 
(مذكراً أو مؤنشاً)» ولا بد من أن تتصل بضمير 
الموکّدء مثال ذلك : اشتریت البیت كله . 

(لزيادة التفصيل انظر الكتاب لسيبويه وشرح 
الأشموني على ألفية ابن مالك ولغة الإعراب للد كتور 


بدیر متولي حید) . 


1 کہد الفظي corroboration‏ 
( انظر: التوكيد) . 

التو كيد المعنو ی emphasis‏ 
( انظر: التوكيد). 

التو لىد maieutics‏ 


١‏ - منهج استخدمه سُقراط لاستخلاص الأفكار 
الموجودة في الذهن» وذلك بإلقاء أسئلة مرتبة تجعل 
المسئول يتذكر الحقائق الأولية . وقد شرح أفلاطون 
هذه الطريقة في كثير من ماوراتهء وجخاصة عاورة 


« مىنول 1 . 


۲ - ترجع التسمية إلى أن سقراط كان يذهب إلى 


أنه يشب امه القابلة في صناعة التوليد . 


و هذا غير التوليد عند المعتزلة ( مسج 
1۲( 


التبار 


والتولید ف الأدب العرني ا يست خرج الشاعر معنی 
شاعر تقدمه أو يزيد فيه مثال ذلك قول عمر بن أبي 


زا 
E AF‏ علشا كسقوط التشسدى 
اا ل ناه ولا E‏ 


فقد ولّده من بیت امریء القيس ( جاهلي): 

سَمَوت إليها دما نام هلها 
ف ل 

فقد قضی کل منها حاجته في خفية من غير أن 
يشترك المتأخرٌ منها مع من تقدمه في اللفظ ولا في 
طرفي التشبيه . 
التنّار current‏ 

اتجاه عام يَجْذب الأذهان نعو فكرة معيّنة أو 
دوق خاصَ» وذلك کتیار التجديد الذي ساد بين ا 
مصر في مُستهل القرن العشرين . 
تار الشعَو ر stream of consciousness‏ 


عبارة ابتدعها الفيلسوف الأمريكي ويليام جيمس 
A۲ ( William James‏ - ۱۹۱۰( في کتابه 
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» مادء عم lلiف‏ « Principles of Psychology‏ 
(۱۸۹٠١ (‏ للدلالة على انسياب التجارب النفسية داخل 


۸ 


الإنسان . وقد أخذ بمذه الفكرة في الأدب للدلالة على 
فن المؤلف في وصف الحياة النفسية الداخلية لشخصيات 


٠‏ قصته بطريقة تقلد حركة التفكير التلقائية التي لا تخضع 


لمنطق معيّن ولا لنظام تتابعم خاصٌ إلا أنه يُلاحَظ 
أن الموّلف يجري على هذا التيار عملية اختيار مبدئية» 
اذ انه لا یختار من عناصره سوی ما يتفق ومقتصیات 


القصة . ويال إن الفضل قي ابتداع هذا المنهج في 


القصص يرجع إلى الكاتب الفرنسي إدوارد دي جاردان 
(۱۹٤۹ - ۱۸۹۱ ( Edouard Dujardin‏ الذي 
كان عُضواً في المدرسة الرمزية الفرنسية » ولكن المثال 
العالمي یذ! السات هو روایة « یولیسیز» کعءیراآلا 
( ۱۹۲۲) جمس جویس رە[ sمصھJ‏ ( ۱۸۸1۲ 
(٠۹١١ -‏ التي يستغل فيها منهج تداعي المعافي 
وخاصة في الصفحات الائنتين والأربعين الأخيرة 
المكوّنة من جلة واحدة تمشل فكرة تدور في ذهن 
الشخصية الرئيسية « مولي بلوم » الزوجة . وقد حاول بعض 
الاد ان و ن ها بس جار الشخرر عل الف ) 
الذي وصفناه» وبين المناجاة الداخلية التي تمشل كل 
الأفكار والأهواء والخواطر الكامنة في نفس الشخصية 
بصرف النظر عن ارتباطها بسرد الرزواية وخدمتها 
لغرض فني معين . 


اا ال 
مفرّدات اللَغة 
قانمة مرتبة ترتيباً منظاً لُفرّدات لغة معينة أو نص 
معین مع شرح انها وطق عادة على قوائم المفردات 
في نهاية كتاب لتعلم لغة اجنبية حية . وهي اقل شمولا 
من المعاجم التي تحاول جع كلات اللغة جيعها مع 
شرحھاء کا آنا تختلف عن المعاجم الخاصة بموضوع ا 
فرع من فروع المعرفة أو لغة من اللغات القدية 
كالسنسكريتية والعبرية والمصرية القدية في أنها تتقيد 
بموضوع معين . 
الثرم (tharm)‏ 
هو» في اصطلاح العَرْوض العري» حرم (فَعُولْن) 
بعد حذف نونهاء فتصير (عول) وتنقل إلى (فَعْل)ء 
ومثاله قول الشاعر: 
هاجَك ربع دارس اّنم باللوى 
ا ی اه ال وال 
هاج - فَعْلٌ . (انظر: الخرم) . والمور: الرياح المثيرة 
للتراب . 
ثعلة وعفر اء (Tha‘la and ‘Afra’”)‏ 
هي قصة متضمنة الكثير من الحكم والأمثال على 
ألسنة الحيوان للعظة والتربية السياسية والاجتاعية» 
کا ان ن هن(6 )لال ا 
١‏ كليلة ودمنة ٠‏ ولم يصل إلينا منها سوى النصيحة 


vocabulary 


الت انتشر 
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ر 
ّت 
ک۶ 
التالىة: « اجعَلوا أداء ما حب عليكم من الحقوق 
ا قبل الذي ودون به من تفضلکه» فان تقدم 


النافلة مع الإبطاء عن الفريضة مظاهر على وهن العقيدة 


وتقصير الرَويّة ء ومُْضرٌ بالتدبير» ومُخل بالا ختیسار » 
ولیس ف نفع تحْمَدُ به عوض من فساد الُروءة وروم 
النقيصة . 

١‏ - رياضة الملكات البَشرية جيث تصبح أ ر تشاطاً 


culture 


واستعداداً للانجاز . 

۲ - ترقية العقل والأخلاق وتنمية الوق السلم في 
الأدب والفنون الجميلة . 

۳ - إحدى مراحل التقدم في حضارة ما . 

> - السات االمُمَيّرة لإخدى مَراحل التقدّم في 
حضارة من الحضارات . 
التَقَافَةَ المُّضادّة 

مُصطلح أطلق حديثاً على أي تعبير ثقافي يُحاول أن 
بحل مَحَ الثقافة التقليدية بمعناها المألوف . وقد طبق 
هذا المصطلح على الوَلوع بموسيقى الجاز» وبالأغافي 
الشعبىة » وبالفلسفة المشتقة من مصادر دينية 
تمبز اراءَ جاعة ابيز يعأممhi‏ 
ت في أمريكا وغرب أوربا . 


anticulture 


شرقية وغربية والتی ‏ 


Hellenistic culture افلا‎ ١ النّقافة‎ 


هي مزيج من الثقافة البونانية وتمَافات شرقبة محتلمة 


دينة وغبر دينب . وکان م رکز هذه اللققأافقة مدرسة 


التقافتان 


جندیسابُور في إيران ومدارس أخرى في الها 
ونصيبين وأنطاكية وقنسرین وحران والإسكندرية» 
والأديرة في العراق والشام ومصر . وقد انتقلت هذه 
الثقافة من اليونانية والسريانيّة والفارسية إلى العربية با 
تزجم من الكتب في عصر بني أمية ( ٠۳۲ - ٤۰‏ 
هجرية)» وعن طريق الجدال والمشافهة بين المسلمين 
وغیرهم من الأجانب» وتَحَرّب الكثير مسن النصارى 
وغيرهم من أصحاب الل وانتقاهم بعلومهم إلى 
العربية . 
النقافتان the two cultures‏ 
المقصود بها الثقافة العلمية والثقافة الأدبية أو 
الإنسانيات . ومعنى الثقافة العلمية تلك الثقافة المبنبة 
على الثورة الصناعية منذ منتصف القرن الثامن عشر وما 
نتج عنها من ثورة علمية حينا استخدمت النظريات 


العلمية في الصناعة منذ أوائل القرن العشرين . كا أن 


الثقافة الأدبية ليست مقصورة على الأدب بمعناه 
الخاص» بل يدخل فيها الكثير من العلوم اللإنسانية 
كالتاريخ الاجتاعي» وعم الاجةاع» وعام السكانء 
والعلوم السياسية» والاقتصادء وأصول الحم 
النفس » والفنون الاجتاعية . 
وقد أثارت المحاضرة التي ألقاها في كمبردج سنة 
۱۹۹ العالم الأدیب سیر تشارلس سنو س0م؟ ٥.۲.‏ 
في موضوع الشقافتين ثائرة الأدباء في كثير من أغاء 
العام من أمشال: : ف .ر . لقص F.R. Leavis‏ 
ومایکل یود کین «kiلں¥ M11‏ ولیونل تریلینج 
Lone! Trilling‏ واتهموە» برغم تظاهره با حیاد» بأنه 
مالى؟ للعلماء منحاز إليهم. وخلاصة الجدل حول 
هاتين الثقافتين أن أصحاب النظرية العلمية يرون أن 
يعتل العلْم المركز الأول في برامج التعلم» فإن التصنيع 
هو أمل الفقراء» بسببه أصبح کل فرد موفور الغذاء 
قادرا على القراءة والكتابة» كا أصبح شعوب العام 
بسبب الثورة العلمية أغنياء . ويرد أصحاب النظرية 
الأدبية بأن تقدّم البشرية لا يقاس باليْسر المادي بقدر 


۳° 


ما يقاس بلق المجال الذي يُعاون فيه المرء أخاه 
ویتعاطف معه» ولا شك أن الأدب والفن یعاونان عل 
أن يكون الانسان اجتاعياً ومتعاطفاً مع الآخرين . 


ويرجع هذا الصراع بين العلْم والإنسانيات إلى ما 
قبل عصر النهضة بأورباء وأخذ ينمو ويتزايد حتى 
سيطر العلم سيطرة شاملة على حياة الإنسان في القرن 
العشرين . وتمثلت خطورة هذا الصراع الثقافي في إتقان 
تكنولوجيا الحروب وما يَكمّن فيها من مار للبشرية . 
والمسئولية تقع على عاتق أصحاب النظريتين معا لأن 
الواجب على كل منها أن يعمل على أن تلتقي الثقافتان 
إحداه) بالأخرى . والحلٌ في رأي سنو هو إعادة النظر 
في برا مج التعليم»› معنى أنه لا بد من أن تتسع الثقافة 
في المدارس وتتنوع» فتجمع بين العلم والأدب والفن› 
ولا بُضحَّى فيها بالأدب في سبيل العلم أو يزيد الاهتام 
بالأدب والفن على حساب العم . 
النلاة trilogy‏ 

سلسلة من ثلاثة مُولّفات أدبية كل منها قام بذاته ) 
وإن كان شديد الارتباط بالموْلّفيّن الآخْرَين» فيكون 
معهما موضوعاً واحداء ويرجع أصل هذه الفكرة إلى 
القرن الخامس ق .م . عندما كان الشعراء المسرحيون 
الاغريق يتقدمون بثلاث مأسوات للمُسابقة . وكان من 
شروط هذه المسابقة في بادىء الأمر أن تعالج 
المسرحيات الثلاث قصة واحدة من جوانب ثلائثة. 
ولكن ّا كانت كل مسرحية قائمة بذاتها منفردة بجَبّكة 
مكتملة أصبحت كل مسرحية في الثلاثئية تعالج 
موضوعاً مستقلاً . وأهم هذه الثلائيات اليونانية القدية 
ثلاثية أيسخولوس ودابرطعءمA‏ المسماة «الأورستيا» 
t1‏ (٦٠۵؛‏ ق .م.) وفي الآداب الحديشة 
يَصدّق هذا المصطآح على أي سلسلة من ثلاث روايات 
نثرية تعالج أطواراً ثلاثة لقصة طويلة ذات بجوعة 
واحدة من الشخصيات » مثال ذلك في العربية ثلاثية 
جيب محفوظ الشهيرة التي تشمل « بين القصريسن › 
.)۱۹0١(‏ و«قصر الشوق» (۱۹0۷)ء 


۳1 


و« السكربة » (۱۹۵۷) . 


النلم (thalm)‏ 
هو» ني اصطلاح العروضيين من العرب» حذف 
ساكن الود الْمَجْمُوع» وإلكان ما قبله» فتصير 
(قَعُوْن) (فَعلّن)» ومثاله ما نسب لامرىء القَيْس 
( ۸۰-۱۳۰ ق.ه.): 
فعيناك للبين تجودان باللامع 
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(شاقت) وزنہا ( فَعلن) لا ( فعُولٰن) . 
(انظر: الوتد المجموع) . ) 
آلنّمامنة 


o 


(Thumamiyya) :‏ 
هي شَعّبة من شَعَّب الاعتزال بسب إلى تمامة بن 
أشرّس الَمَيْريّ البصري ۲٠۳(‏ ه)» وكان يقول 
بتفضيل علي بن أي طالب على بقية الصّحابة » كا كان 
يقول بلق القرآن حتى لا يُظن أنه قدي ولا قدي 
سوى الله » وبأن الأفعال المتولدة عن غيرها لا فاعل 
ها . 
( انظر: خلق القرآن) . 
النمودية dialect of Thamud‏ 
هي مجة عربية قديمة . وكانت مود تنزل في مَدائِن 
صالح وما حوها» وترجع نقوشها التي عثر عليها إلى 
القرون الأخبرة قبل الميلادء والقرون الأولى المبلادية . 
وكانت هذه اللهجة تكتب بالخط المسند الجنوي 


الثورة الرومانتيكية 


(انظر: الخط المسند) خالية من الشكل ومن علامات 
الإشباع والحركات والتشديد» وان كانت لغتها عربية 
شمالية كا يتضح من تراكيبها النحوية والصرفية› 
واشتقاق أفعاهما وأزمنتها وغير ذلك إلا أن أداة 
التعريف فيها (الماء) لا (ال). وتتفق في هذا مع اللغة 
العبرية . 
نائ اللعه bilingual‏ 
من يتكلم لعتين على مُستوّى واحد سّواء أكان فردا 
أم جاعة. مثال ذلك : أفغانستان حيث يتفاهم سكانها 


باليشتّو والفارسي» وبعض دول أفريقيا المستقلّة حديثا 


حيث يتفاهم سكانها بالإنجليزية أو الفرنسية بالإضافة 
إلى لغاتہم القومية . ويأتي المصطلّح أيضاً بالمعنيين 
التالىس : 


E : U 

ا ی ق 
عة تقابل ترجتها باللغة الأخرى . مثال ذلك 
المختارات من ديوان المتنى الق ترجمها المستشرق 
الإنجليزي آربري A۲۲‏ . 

ب - وَصف للقاموس المطبوع بلُغتين كالقواميس 
الانجليزية العربية أو بالعكس . 
الننوية 

( انظر: الررادشتيّة» آلمانوية » المزدكتّة) . 
الور الرilegتıكiة Romantic Revolt‏ 

( انظر: الرومانتيكية) . 


dualism 


ww 


جامعی 
ذو علاقة ججامعة أو مَجمع علمي . 
آلجاهليّة pre-Islamic period‏ 
يطلق هذا المصْطلّح على العصر السابق للإسلام 
مباشرة» وقد كان عصر الموبقات التي حرمها الإسلام 
كالأخذ بالثأر وَوأد البنات فهو لم يشتق من الجهل 
نقيض العلم» وإنغما من الجهسل بمعنى السَفه والغضصب 
النزق» فهي تقابل كلمة الإسلام التي تعني الخضوع 
والطاعة لله سبحانه وتعالى » قال تعالى في سورة البقرة: 
#أتتخذنا هُزواً قال أعُودٌ بالله أن أكون مسن 
آلجاهلين »» وفي معلقة عمرو بن كلثوم علبي : 
الا ١‏ ا ا اع ا 


academic 


الجر وا لاختیار predestination‏ 
کڪ and free will‏ 
الجبر معناه أن الإنسان مسيّر لا مُخْيّر في كل ما 

تل ورل وان الفا ل ف و ى 
وکان بشار بن برد (۱۹۷ ه) جبريّ المذهب» 
وني ذلك يقول: 

هواي ولسو خيرت كنت الممبا 
أرية فلا ّى وأعْطّى ول ارذ 

e 


فأصطرَف عن قصدي وعلمي ۳ مقص ا 
وأسى ومسا أعقلت إلا اتعَجّا 
وكان واصل بن عطاء ( ٠۳١‏ ه) - رأس المعتزلة 
- يرفض فكرة الجبر لما تؤدي إليه من فقدان الانسان 
حریته وتعطیل ارادته » کا تؤدي الى ظام الله للناس 
باثابة البعض وعقاب البعض الآخر» والله لا يظلم الناس 
منقال ذَرَّة . ( انظر: الجبربة ‏ المعتزلة) . 
الجسربة fatalists; fatalism‏ 
هو شذمب یری أصحابه أن الانسان مجر ر 
في أفعاله > ومن ذلك قول جریر (۱۱۰ أو ١١٤‏ ه) 
الله اوقل الخلافنة والفدى 
ااا و ي ل 
الجدل dialectic‏ 
أ - الجدل هو القياس المؤلف من المشهورات 
والمْسلّهات. والغرض منه إلزام الخصم وإفحام من هو 
قاصر عن إدراك مقدمات البرهان (تعريفات 
الجرجاني) . 


عند سقراط : منافقشة تقوم عل حوار وسؤال 


وجواب . 


ج - عند أفلاطون: منهج في التحليل المنطقي 


1 


Dı 
يقوم على قسمة الأشياء إلى أجناس وأنواع بجيتث يصبح‎ 
. عم امبادىء الأولى والحقائق الأزلية‎ 

د - عند أرسطو ومناطقة المسلمين: قياس مؤلف من 
مشهورات ومسلمات . 

ه _ عند كانط : منطق ظاهري ينحصر في سفسطة 
المصادرة على المطلوب وخداع الخواس 

و - عند هيجل: انتقال الذهن من قضية ونقيضها 
إلى قضية ناتجة عنهما ء ثم متابعحة ذلك حتى نصل إلى 
املق ( مج ۸) . 
جَدل المُماحكة 
EE‏ 
الجدّل الممَوَه 

ضرب خادع من الجذل والمناقشةء وهو نوع من 
السفسطة ( مج )۹٩‏ . 


eristic 


ج س 


جدلی dialectical; eristic‏ 
أ - صفَة تطلق على ما يتعلق بالجادلات 


والمناظرات . 

ب - لقب أعطى لأهل مدرسة ميجارا في الفلسفة 
اليونانية القدية» وهي مدرسة أنشأها اقليسدس 
المىجاري» واشتّهرّت با جدل الذي يستند إلى السَفسطة . 


آلجدول التقويمى 


وهو الجدول الذي يبين تواريخ الأخداث مرتبة 


chronology 


ترتيباً زمنياً » وتعت كل سنة أهم الأحداث من تاريخية 
وعلمىة وأدبة وسياسية وغيرها . 
الجرمانية الشرقية (انظر: القوطبة). 
آلجريدة الرسمية 

وهي الجريدة اللملوكة للدولة الي تنشر فيها 
التشريعية والتنفيذية . مثال ذلك : « الوقائع المصرية ٠‏ . 
جز الةَ الألفاظ purity of style‏ 

عند ابن الأثير (۳۷ هم) في كتابه «المشل 


gazette 


السمع» ومواضع 
والتهديد والتخويف وما الى ذلك . 


جزم الان 


السار » ھی متانتها وعذوبتها ف الفم ولذاذتها ف 
استعمالها فضفت مواقف الحروب› 


ومثاطما قوله تعال : #ولَقَد جئتمونا فرادى كا 


خلقنا کم اول رة › وترکتم ما خولناکم وراءَ 


ظَهُو رکم وما نری کم شفعاء کم زين زعَمتم 
نهم فيكم شر لقد تة بم وَضل عنکم ما 
كنم ترعُمُون) . 
الجزل (انظر: الزل). 
جزم المضارع 
(mood) of the imperfect verb‏ 

الأوات التي تجزم فعلا واحدا هي: م ولَمَا 
ولام الأمر» ولا الناهية . ويحزم المضارع إذا وقع بعد 
واحدة منها بالسكون إن كان صحيح الآخر» وججذف 
حرف العلة إن كان معتل الآخر» مثال ذلك: لم يقل › 
وم يدع» ولم يرم » ولم يلق » ومن ذلك قول الشاعر 
عبدالحميد الديب في نقد مشروع « الحفاء» أيام الملك 


apocopate 


فاروق : 
الشعب جوعان م يشك الحفا أبدا 

وبعذف النون إن كان من الأفعال الخمسة (انظر: 
الأفعال الخمسة (انظر: الأفعال الخمسة)» مثال ذلك : 
فأهمها : إن ومَن» وما» ومَهما» وين » ومتی . ویسمی 
الفعل الأول منها فعل الشرط› والثافي جواب الشرط . 
ان خرف وة درات الط اا ` 

وزم الفعلان المضارعان إذا وقعا بعد واحدة منها 
بالسكون إن كانا صحيحي الآخرء أو بحذف حرف 
العلة إن كانا معتلى الآخرء أو بحذف النون إن كانا من 
الأفعال الخمسة (انظر: الأفغال الخمسة)ء مثال ذلك: 
ما تفعل من خير جز به وما تسرُوا من شيء يعلمه 
الله » وقول زهيّر ( جاهلي) : 


و الحسطلت ٠‏ 


ومھ) کي غ امرئء من خليققة 
وان خاها تخقى على الاس نحلم 

وحركت المع في (تعام) لضرورة الشعر. 
) الحشطلت ( Gestalt‏ 

هذه الكلمة ألمانية ومعناها الشكل أو الصيغةء م 
ات ع ات ی ر اه 
الفلسفي للوقائع المادية والبيولوجية عامة. ومُودًاه: 
التفكير في الظواهر لا بوصفها بجوعةً عناصر في حاجة 
إلى المصل والتحليل والتشريح » ولکن باعتبارهما 
جموعات متصلة Zusammenhange‏ کون وحدات 
مستقلة بذاتها وتظهر تاسّكا داخلياً تحكمه قوانينها 
الخاصة . وينتج عن ذلك أن شكل كل عنصر يعتمد على 
بنيه المجموعات المتصلة التي ينتمي إليهاء کا ضع 
للقوانين التي تخضع ها. فالعنصر - في رأي هذه 
النظرية - لم يَظْهّر في الوجود قبل المجموعة المتصلةء 
الأمرٌ الذي يردي إلى أن معرفة الكل لا يُمكن أن 
تستمد من معرفة الجرئيًات المكونة له . وزيادة على هذا 
تقضي هذه النظرية بأنه يوجد لكل نوع من الظواهر 
تدرّج من أسفل إلى أعلى للأشكال بوصفها بنيات . 

وني علم الس خاصة: ترمي هذه النظرية إلى 
دراس ' السلوك والإدراك من وجهة نظر تجارب 
الإنسان مع كليات متكاملة البنية على أساس الأخذ 
بأن الظواهر النفسية والعضوية واحدة» الأمر الذي 
يؤدي بأصحاب هذه النظرية إلى ترك التحليل الجزئي 
للسلوك البشري المبني على فكرة الإثارة والإدراك 
ى والتجارب . 

وقد أستّس هذا المذهب في علم النفس ماكس 
hرlqa AE = ۸° ) Max Wertheimer jk‏ م( 
وتلمي ذا فولفجlنج Wolfgang Köhler lS‏ 
( ۱۸۸۷ - ۱۹7۷( وکورتٽت Kurt ig‏ 
ENE A۸71 ) Koffka‏ 


وقد امتد مفهوم الجشطلت إلى بعض نظريات النقد 


۳٤ 


٠‏ الأدني الحديث وخاصة إلى نظريات من يُسمَوْن بالنقًاد 


ادن في أمريكاء إذ يعتيرون الأثر الأدي كلا 
مكتملاً ووحدة فنية تتمتعم بصفات عامة لا يفسرها 
مُجَرَذ جوع أجزائما المكونة اء وهذه الوحدة أو 
الجشطلت التي يثلها الأثر الأدبي يكن اعتبارها مرادفة 
للوّخدة العْضوبّة في العمل الفني الذي يحب دراسته 
مستقلاً عمًا ينطوي عليه من أجزاءء الأمر الذي يحعل 
النقاد بميزون بين الأثر الفني والكشف العلمي . فالأول 
يكون جشطلتاً مستقلاً عن العناصر المكونة له في حين 
أن الكشف العلمى لا يستقل عن سلسلة التجارب 
والاکتشافات مودي البه. 

جَماعة النَرَنَا Pléiade,‏ 
) أطلق هذا المصطلح على جاعات كثيرة في تاريخ 
الأدبء كل جاعة فيها على الأقل سبعة شعراء كما هي 


الحال في « نجوم الثريا» في كوكبة « الثور »» فأطلق 


هذا المصطَلح على بعض شعراء الإسكندرية في القرن 
لثالث ق. م.ء وبينهم الشاعر الرعائي يوكريتوس 
rts‏ heokآ‏ » ك) أطلق على الشعراء الذين كانوا 
یلتفون حول بوشکین ہاkطیںP۴ A.5.‏ (۱۷۹۹ - 
M.Yu. Lerm0nt0¥ ginay (۴۷‏ 
)۱۸٤١ - ۱۸۱٤ (‏ قي روسيا في القرن التاسع عشر . 
كا أطلق أيضاً على الشعراء الفرنسيين الذين أحاطوا 
بپول فالیړي 6ا۷2 )۱۹٤۵ - ۱۸۷۱ ( Paul‏ في 
أوائل قرننا هذاء وعلى جاعة الشعراء الذين قادهم 
فريدريىك 1A۳° ) Frédéric Mistral Jli‏ - 
٤‏ )) في حركة إحياء لغة پروشنسا وشعرها . غير 
أن أشهر جاعة اتخذت هذا المصطلّح اسا ها هي تلك 
الى ازدهَرّت في فرنسا في منتصف القرن السادس 
عشرء وم بير دي رونس ار Pierre de‏ 
Ronsard‏ ( ۱۵۲ - ۱۵۸۵) ویواکم دوبیلي 
Joachim du Bellay‏ ( 10۲۲ - ۱07۰) وجان 
أنطران دي Jean-Antoine de Baîf ıl‏ 
( ۱۵0۳۲ - ۱0۸۹( وجیوم دیزوتيJ Guillaume‏ 


1۳۵ 


des Autels‏ ( ۱۵۲۹ - ۱۵۸۱) وایتیین جودیلل 
Etienne Jodelle‏ ( 0۳۲ - 0۷۳ ۱ ) وجان باستییه 
دıاڊړ Jean Bastier de La Pêrouse jg‏ )0۲4 
- ۱004(« وپونتوس دي تlıر Pontus de Tyard‏ 
( 10۳۱ - ۱71۰0). 

وأهم نظريات هذه الجاعة تتلخص في ضرورة 
إثراء اللغة الفرنسية بالألفاظ الدخيلة القديية المَحليّةء 
وبوساطة الاشتقاق والنحت من اللغتين اليونانية 
واللاتينية . وفي اعتبار الشاعر ذا وظيفة جادة هامة هي 
ابتكار أدب فرنسي يكن أن يُقارّن باداب اليونان 
والرومان . وفي هجر أساليب الأدب في العصور 
الوسطى لا فيها من سذاجة وغلظة. وفي استيحاء 
أسلوب جديد من النهضة الأدبية في إيطاليا. وقي 
حاولة مُحاكاة الشعراء اليونان والرومان في قوالبهم 
الأدبية مع الاحتفاظ بعبقرية اللغة الفرنسية . وكل هذه 
النظريات كان الغرض منها الرفع من شان اللغة 
الفرنسية مع الاعتاد على الذخيرة الأدبية الموروثة من 
قدماء الاغريق والرومان . 
فال الأناقة grace‏ 

ف علم الجال: هو تلك الصفة في الطبيعة أو العمل 
الفني» التي تَوْصتف بها الحركة أو الأشكال أو المواقف»› 
وهی تتأف من الأناقة والسهولة والخفة الجذابة لتعاطف 
لاء أو النظّارة . 

وكان علاء الجمال في أوربا يميزون منذ القدم بين 
جال الأناقة الذي لا يخضع لقاعدة معروفة وبين الجال 
الطلق المقد بقواعد يدركها الانسان في الكون أو 
يضعها لنفسه في الحَلق الفني . كا كان النقاد في عصر 
النهضة يغرقون بين الجمال المطلق الذي يتضمن في رأيهم 
مفهومات الانتظام والتقيد والخضوع لقواعد العقل 
وبين جال الأناقة الذي يتميز منبته الخيالي وألأصالة 
والتلقائة وعدم الانتظام . فقال عالم المجمال الفرنسي 
روجیه دي بیل ءeا¡۴‏ مل امعهR‏ في کتابه « فکرة 
اللصر L'Idée du Peintre Parfait « Jlill‏ 


جع التكسير 


(۱۹۹۹ م): , ا لجال يسير بخضوعه للقواعد فقط› 
أما جال الأناقة فيسير بدونها ٠‏ . فأهم سمة في جال 
الأناقة إذن هي عدم خضوعه للتحليل والضبط 
والتحكم» وكثيراً ما سمي منذ عهد النهضة « بشيء لا 
أعرف ماهيته ٠‏ أ0ناي ونةء 8" م[ . وقد ذهب الناقد 
الفرنسي بوھور Bouhours‏ ي سنة ۱٠٦۷١‏ الى أن 
جال الأناقة متصل باللطف الإلهي لا بينها من 
الاشتراك في السرية وعدم ا لمخضوع للقواعد الوضعية › 
ولاشتراكه] أيضاً في اللفظ وني الأصل الذي اشتقت 
منه الكلمةء إذ إن كلمة « خاريس» اليونانية» أو 
جراتيا » اللاتينية تعني جال الأناقة واللطف في آن 
واحد . وفي أثناء القرن الثامن عشر أصبحت فكرة 
الروعة والجلالة تعل محل جال الأناقة بوصفها أهم 
صفة في الشيء الذي يبعث السرور في نفس النظارة أو 
القراءء أما جال الأناقة فصار يعني تلك الفتنة التي 
تترتب على الأناقة الناتهة عن تناسب الأجزاء . 


ہے © هف 


الجمع (jam)‏ 
هو» في البديع العرني» أن يشترك متعدد في حكم» 
كقول أي العتاهية ( ۲٠۱۱‏ ھ): 
إن الشاب ولف راء والجدة 
مفتدة الل اي LL‏ 
وني النحو العربي الجمع اوںآ٣‏ ما دل على أكثر من 
اثنبن وأغنى عن المتعاطفين . 


هو ما شرت فة وة رده ودل على أكثر من 


broken plural 


انين » وهو قسمان : 

۱ جع قلة » وفي تحديد عدد مفرّداته خلاف» 
وعلى كل حال القلة والكثرة تظهر من سياق الحديث . 
وصيَعَ هذا النوع : 

أ - أفعّل كسَهم وأسْهُم . 

باب اال کف ا ات 


ع + 2 5 oF‏ چ 
ج افعلة کرصیف وأارصفه . 


جع المذكر السام 

د - فعلة كصبى وصبية . 

۲ - جع کثرةء وله ثلاث وعشرون صيغة منها : 

: و ۴ ° € 

فعل كغرفة وعرف » واخری وأاخر. 

وفعلی کار وأسرّى . 

وفعلان کغلام وغلمان 

وفعَال کقاریء وقراء ‏ 

(للاطلاع على بقية جوع الكثرة انظر شرح ابن 
عقيل والأشموني» على ألفية ابن مالك» زلغة الإعراب 
للد كتور بدير متولي حيد» والنحو الواضح لعلي الجارم 
جمع المذ كر السالم masculine‏ 
sound plural‏ 

هو ما دل على أك من اثنين» وأغتى عن 
المتعاطفين» وکان له مفرد من جنسه» ومفرده اما اسم 
واما صفة» ويشَرّط في الاسم أن يكون علا لمذكر 
عاقل وخالياً من التاء ومن التر كيب الإسنادي أو 
المزجي . 

( انظر: امرگ المزجى والمرَگُ الاسنادي) . 

وإذا كان المفرد صفة يشترط فيها أن تكون صفة 
لمذكر عاقل» خالية من التاء» ليست من باب أفعَل 
الذي مؤنثه فعلاء ولا من باب فعلان الذي مؤنثه 
فعلی . مثال ذلك : المهاجرون والمجاهدون» وهو بالواو 
والنون في حالة الرفعء والياء (المكسور ما قبلها) 
والنون في a‏ والجر. 

هو أن شه E‏ 
وجهي المُشابهة بينهما » كقول الرَطواط (۵۷۳ ه): 
فوجهمك كالنارفي ضوما 

وقلبسي لر ف حرها 

فقد شبه وجه الحبیب وقلب نفسه بالنار» لکن وجه 

الشبه في التشبيه في الأول الضوءء وفي الثاني الحر . 


۳7 


الجمع مع التفريق والتقسيم epanodos‏ 
ومثاله قوله تعالی: يم بات لا تكلم َس إل ) 
پإذنهء منم شقي وسَعيد» فاس آلذين شقّوا ففِي 
النار لهم فيها زفي وشهيق خالدين فيهَا ما دامَت 
ل ١‏ م اء e‏ إن ربك فال 
م تا السرا اا ال ما شاءَ ربك عَطَاء 
س ب و م 2 
عير مَجْدوذ . فالجمع في قوله تعالى : يوم يات لا 
تَكَلْمْ نفس إلا بإذنه) فنفس متعدد معنى» وأما 
لتفريق ففي قوله تعال: متهم شق وسعيد) » وأما ٠‏ 
التقسيم ففي قوله تعالى : «[فأما الذين شقوا) إلى آخر 
الآية الثانية . 
۱ لجن تم التق شي 
هو اشتراك أجزاء المتعدد ف حکم یذ کر ولا م 
يليه مالكل جزء على حدة» كقول المتنى 
( ۳04 ھ): 
حقی ا عل أزباض ب نة 
فس دة الروم وال لاان واليَّم 
الس ما نکحوا والقتعل ما ولدوا 
فالمتعدد الذي اشترك فيه جيع الأجزاء هو الشقاءء 
وذكر في البيت الثاني كل نوع من أنواع الشقاء . 
أو هو ذكر ما لكل جزء على حدة أولاء > يليه الحكم 
الذي تشترك فه هده الأجزاء کقول حسان بن ابت 
۵0٤(‏ هھ): 
أو حاولوا النفع في أشياعهم نفعُوا 
إن الخلائق» فاعم شرها الدع 


فقد ذکر ف البيت الأول جزءي صفة الممدوحين» 


۳¥ 


وهی ضر الأعداء ونفع الأشياع › م جع جزءي هذه 
الصفة في البيت الثاني بقوله سجية تلك فيهم . 
( انظر: الجمع» التفريق » التة لتقسم) . 
جمع المؤتلفة والمختلفة epigrammatic‏ 
enumeration‏ 
هو» عند أبي هلال العسكري (۳۹۵ ه) في 
كتابه « الصناعتين »» أن يجمع ف کلام قصیر أُشاء 
كثيرة مختلفة أو متفقة» كقوله تعالى: (فارسلتا 
عَلَيهُم اَلطْوفُان والْجَرَاد والقمّل والضَمَادعَ وآلدَّم 
آیات مفَصلات4 » وقول امریء القسس )۳۰ ت 
۰ق .هھ( 
ماحة ذا وبر ذا ووفاة ذا 
ونائل ذا إذا صحا وإذا سكر. 
جمع المونث السالم 
feminine sound plural‏ 
هو ما دل على أكثر من ائنتين» وأغنى عن 
المتعاطفين وخت بالألف والتاء الزائدتين » ويجمع به: 
إت المختوم بتاء التأنبث كعائشة وعائشات 
e:‏ اللختوم بالف التأنبث القصورة ا اة 
کل ey‏ واا واساات. 
- الاسم حقیقی التأنیث کزینب وزینبات . 
٤‏ - الاسم المصعر لمذكر غير عاقل كدربهم 


ودریھات . 


٥‏ - الوصف المذكر لغير الماقل كقصر شاخ 


وضور شامخات . 

ویرفع ج المؤّنث السام بالضمة وينصب ور 
بالكسرة» فتقول: أقبلت المهاجرات - 
الهماجرات في المطار - واستمعت إلى حديث 
المهاجرات . 


ویلحق به في إعرابه : 
)١(‏ اسم الجمع الذي لا واحد له من لفظه وله 


وشاهدت 


| لحملة 
واحد من معناه کذات وذوات 


(۲) المفردة التي سميت بلفظ د الجع الوت 
کعطات ( امم داوف 

وقد يَسَمّى هذا الجممٌ «الجمعَ بالألف والتاء 
الزاندتين » . ) 
الجملة 

هي أقصرٌ صورة من الكلام تدل على معنى مستقل 
بنفسه» وتتكون عند المناطقة من مَؤضوع ومَخُمول» 
فقولك : الشمس طالعة» الشمس موضوع وطالعة 
مول . ويسمي علماء البلاغة الموضوع مسنداً إليه» 
والمحمول ا 

والجملة عند اللغويين من العرب قسمان: فعلية » وهي 
ما بدأت بفعلء ومثاطما : بى القاهرةء جَوهَر الصقلي» 
واسمية» وهي ما بدأت باي ومثاها : السماء صافية .. 
فالأولى تتكون من فعل وفاعل ومتعلقاتما » والثانية من 
مبتدَأً وخَبّر وما يتصل بها . (للاستزادة من الببحث 
انظر: الد كتور إبراهم أنيس : من أسرار اللغة) . 

والجملة إما تامة وإما غير تامَة . فالتامة هي جموعة 
من الكلات تؤدي معنى كاملا . وعند اللغويين 
المحدثين هى الرّحدة الكلامية المكتملة اكلا تحوتاً 
والموّلّفة من كلمة أو بموعة كلات يتصل بعضها 
ببعض اتصالاً نحوياًء ويمكن أن تعبر عن التوكيد أو 
الاستفهام أو الأمر أو ل أو التعجّب أو مُجرد ' 
الإخبار . وإذا كتبت الجملة بلغة أوربية أو غيرها من 
اللغات التي تستعمل الحروف اللاتينية كالتركية الآن 
مثلاً > بدأت عادة با خرف الكبير الذي سمي في مصر 
EEE‏ ل عل 
نهايتها . وإذا نطق ما تميزت بصيغ ختلفة من النبر 
ومستويات الجهر أو امس والتفخم أو الترقيسق 


والوقف » 


sentence 


وقتا ما برف ا وانتهت برموز ترق 


عبر التامة هي رک E‏ له 


الحملة الاسمية 


١‏ 2 0 اله - س 
( انظر: الحملة) . 
الجُملة الفعليّة 
( أنظر: الجملة). 
1 
هو» ف اصطلاح علاء العروض العري› خرم 
( مَفَاعلَنْ) حتى يصير ( فاعلن)ء ومثاله قول الشاعر: 
أنست خو من ركب الايا 
ا ار ا 
أنت خي / فاعلن / اجَمّ. 
( أنظر: الخرم) . 


ومر د ي 


جمهور القرّاء 

مصطلح عام يُطلق على جموع الناس الذين يقرأون 
الكتب والمجلات في مجتمم ما» ومع ازدياد جهور 
القراء في مائتى السّة الأخيرتين قامت عدة دراسات 
لبحث ميوهم وأذواقهم» ولا شك أن ازدهار الرواية 
النثرية مثلاً بأوربا في القرن الثامن عشر كان لانتشار 
القراءة بين النساء خاصة في الطبقة الوسطى بالمدن 


nominal sentence 
verbal sentence 


(jamam) 


reading public 


الصغيرة والقرى حيث لا يتوفر الكثير من أنواع 
الترفيه . ويلاحظ أيضاً أن الطباعة لعبت كذلك دوراً 
هاما في اتساع رقعة القارئين بكل أنحاء العالّم . على أن 
التفاعل بين جهور القراء والمؤلفين من المؤثرات اهامة 
في ظهور تجارة نشر الكتب وتنظم دور الكتب وقاعات 
المطالعة في أغلب البلادء وذلك لأن ازدياد تعطًش 
القراء إلى مزيد من الكتب قد استلزم ضرورة تنظم 
الإنتاج للكتب بوصفها سلعاً ثقافية من خلال دور 
النشر المختلفة» كا استلزم وضعها في أيدي أكبر عدد 
مُمكن من القراء في دور الكتب العامة بوصفها خدمة 
اجتاعية عامة . 


س 2 ال و 0 ت #0 a‏ 
جمیع لحقوق محفوروظه 
ج ص 


all rights reserved 
عبارة جرت العادة على أن تطبع في ظهر صفحة‎ 


۴۸ 


العنوان. لولف ما للتنبيه إلى أن الكتساب لا يجوز 
إخراجه من جديد بأي صورة من الصور» كلا أو 
جريا ء إلا بإذن المالك لحقوق إخراجه . 
الجميل 


١‏ - صفة تلحظ في الأشياء وتبعث في النفس 


beautiful 


۲ - تلك الصفة أو بموعة الصفات في الشيء التي 
تبعث مَسرَّة واضحة للحواس وخاصة حاسَة الرؤية» 
أو تسحر مَلَكَة العقل أو الق . 

وقد اختلفت الآراء في ماهية هذه الصفات بالنسبة 
للعمل الفني» فمنها ما يُحتم وجود عنصر الحقيقة 
وإرضاء النفس في أن واحد» ومنها ما يوجب في العمل 
الفني وجود ما يثير حساسية الشخص إثارة قوية» وعلى 
ا الرأي الأخير قد يعتبر القبيح جيلاً ما دام يثير 
هذه الحساسبة . 

والجميل يختلف عن الحيّر في أنه لا يتضمن حكأً 
أخلاقياً > وعن النافع في كونه مَُجرداً عن المصلحة» 
وعن الجاب في أنه لا يثير صلة خاصة بين الشيء ومن 
يعْجَّب به» بل يحتفظ بصفة عامة مطلقة . 
الجناس 

في البديع العربي : تشابه اللفظين في النطق مع 
ختلافها في العنىء وهو إما تام إن ات اللفظان في 
عدد الحروف ونوعها وشكلها ( هيئاتها) وترتيبها» وإما 
غير تامٌء إن اختلف اللفظان في واحدٍ من هذه 


paronomasia; pun 


الأربعة. فمشال التامٌ قول أبي العلاء المععري 


٤4(‏ ه): 
فلا مرحت لعن الآهمر إنسانا 
فمعنى « إنسانا» الأولى « بشراً »» ومعنى الشانية 
« ناظرٌ العين » . ومثال غير التام قول ابن الفارض 

( 0۷۷ - ۳۲ ھ): 
هلا ماك نهاك عن لوم امریء 


ge ج‎ 


تم بيلف غرم بثقاء 


1۳4 

وهناك توعان ملحقان بالجناس» وها : 

أ - جناس الاشتقاق» وهو أن يَجِمَعَ اللفظين 
المتجانسين اشتقاق واحد كقوله تعالى : ١‏ فأقم وَجْهّك 
للدين اليم » » وقول البحتري ۲۸٤١(‏ ه): 
یعشی عن الملجد الغبي ولن ترى 

في دد ابا لغير أريسب 

(فأربا) و( أريب) مشتقان من الأرّب . 

(ب) جناس المشابهة بالاشتقاق» وهو أن يَجْمَعَ 
اللفظين المتجانسين ما بشبه الاشتقاق كا في قوله 
تعالى : قال إني مَل من القالين » . فقال وقالين 
مشتقان من مصدرين» ها القَول والقَلو والمصدران 
متشابہان في نوع الحروف وإن اختلفا في ترتيبها . 

وکقول البحتري ( ۲۸۲٤‏ ه): 
وإذا شتا ريا جك هت 

صار قول الول فيها هَباء 

فإن هب من الوب وهباء من البو أو اهبو 

وكلا المتجانسين بمعنى الثورّان والارتفاع » ويشتر كان 

ني الماء والباء» فها متشابان في الاشتقاق . (انظر: 
الجناس) . 

ویسمیه ثعلب (۲۹۱ ه) وقدامة بن جعفر 
( ۳۳۷ ھ) الجناس المطابق . 

ويقابل المصطلحان: اليوناني paronomasia‏ « 
والإنجليزي منم في البلاغة الغربية الجناس والتورية في 
البلاغة العربية . 

(انظر: التورية). 
جناسٌ الاشتقاق 

( انظر: الجناس) . 

( انظر: الجناس) . 
آلجناسٌ اللأحق 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان في أنواع الحروف 


polyptoton 


equivoque 


اناس المركب 

المتباعدة المخرّج (بشرط ألا يقع الاختلاف في أكثر 
من حرف) كقوله جل شأنه: ويل لكل همرة 
اذ الماء متباعدان . 

هو الجناس الذي اتفق فیه المتجانسان i‏ وکان 
أحدها مرکبا : ومثاله قول البستى ( 
ا 

EB,‏ هة الأولى مركبة من لظي ذا 
وهه أما داهبة الثانىة فلفظة واحدة من الفعل ذهب . 
آلجناس المحرّف 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان في هيئات 
الحروف ( أي حركاتها)» كقول أبي العَلاء المعري 
٤٤۹(‏ ھ): 
e 2‏ ف ا 
الجناس لتر 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان بأكثر من حرف في 


antanaclasis 


a f*۰ 


آخره کقول الخنساء: 
انالك فالتا 


من الجوى بين الجوانلح 
وهو نوع من الجناس اللاقص (انظر الجناس 


الناقص ) . 
الجناس المرَدَد ( انظر: الجناس لمزوج) : 
آلجناس ال ت equivocal rhyme‏ 


ف عام البديع العرفي : أن کا أحد اللفظن 
مالين في الصوت مركباً من كلمتين فأكثر . وهو إما 
اة اوا الان قا كط فرك اها 
مفروق إن كانا متحدين في الصو ت مختلفين في الخط .. 
مثال المتائل قول أي الفح البستي ( ٤ ٠٠‏ ھ): 
إذا ملك يکن 


e 


ومثال المفروق قوله أبضاً : 
مارلا خا لاا 
ماالذي ضر مدير الجا 
او ا ا ان 
هو أن يلي أحد المتجانسَين الآخَرَ كقوله جل 
شأنه: ‹ وجئتك من سا بنباً n‏ وقوهم : من طلب 
وجد وجد» ويسمى الجناس المكرر أو المردّد . 
هو الجناس التام الذي ؛اختلف فيه نوعا المتجانسين 
(كأن يكونا ابم وفعلا) رومشاله: قول أي تمام 
۲۳۱١(‏ ھ): 
مامات من كمم الزمان فإنه 
حیا لدی بحیّی بن عبدالك. 
(انظر: الجناس) . 
جتاس المُشابَهة بالاشتقاق 
(انظر: الجناس) . 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان في أنواع الحروف 
المتقاربة المخرج (على ألا يقع الاختلاف في أك »من 
حرف) کقوله تعالی: وهم ينون عنه وينَاون 
عن . 
الجناس 
هو أن بت بتفق اللفظان؛ في .المعنى › ٠م‏ يضاف كل 
منها الى شيء يختلف عا يضاف إليه الآخر» كقول 
البحتري ( ۲۸٤‏ ه): 
ان قمر التحاام أمنست ظلا 
على تطاول الليسل التتحام 
فكل من لفظي الام بمعنى واحد إلا أن الام الأول 
مقترنة بالقمرء والثانية بالليل . 
الجناس المطابق (انظر: الجناس). 
الجناس المطر ف (انظر الجناس الناقص). 


ie 


الجناس المفر وق identical rhyme‏ 

رق ال دافاو المرب الات اجان ف 
الجناس المركب› خطا مع اعادھا ف الصوت › کقول 
أي الفتح البستي ( >٠٠‏ ه): 

E‏ و أ د 
م ولا ج امال ييا 

ما الذي ص مد کر الحا 

وهو أقرب مصطلح للمعنى المقصود ف الآداب 
الغريبة . 

( أنظر: الجناس المركب) . 
الجناس المقلوب المجنح 

هو تجنيس القلب إذا وقع أحد المتجانسَين في أول 
البيت والثاني في آخره» كقول ابن نباتة المصري 


Y1۸)‏ هھ): 
ساق ريي قلبه قسسوة 


و کل ساق :قله قاس 


اا ا ( انظر: الجناس المزڌوج). ' 
آلجناس المّماثل 


هو الجناس التام الذي يکون فيه المتجانسان من 
نوع واحد ( کأن يکونا اسمن أ فعلىن ) › ومثاله : 
قوله تعالى : ووم تقوم السّاعة يقم المُّجرمُون ما 


بوا عير ساعة# . ( انظر: الجناس) . 


آلجناس التاقص 

E EES E 
الحروف. اما بزيادة حرف في أول أحدها کقوله‎ 
تعاى : #والتمَّت التاق بالساق إلى ريك يومئشذ‎ 
المساق#» أو في وسطه كقولك ( جلي جَهدي). او‎ 
في آخره (ویسمی مط كقول أ‎ 
هھ):‎ ۲۳۱٣ ( 


۱٤1 


عدول من أيد e‏ 

واما ا من حرف في آخره ا م 
کقول النساء ( ۵٤‏ ه؟): 
ان الل اء ي الف ا 


E aT 


آلجنسُ الأدبي genre‏ 


e 


هو أحَدٌ القوالب لق تصَبٌ فيها الآثار الأدبية . 
فالمسرحبة مثلاً جنس أدبي » وكذا القصة: وهكذا. . 
ومن عهد النهضة بأوربا حتى أواخر القرن الثامن عشر 
کان الاعتقاد شائعاً بأن كل جنس يتميز تميزاً واضحاً 
عن غيره من الأجناس الأدبيةء كا أنه يخضع لقواعد 
خاصة به لا بد للادیب آن یتقید با . وکشیرا ما کانت 
المقالات النقدية في ذلك الوقت تتناول المُوازّنة بين 
جنس وآخر أو شرخا للقواعد التي تحکمه. وفي 
أواخر القرن التاسع عشر طبق الناقد الفرنسي برونتيير 
Ferdinand Brunetiêre‏ نظرية التطور على الأجناس 
الأدبيةء غير أن هذا الاتجحاه الحديث يرمي إلى عدم 
التمسّك بہذه التفرقة الشكلية لفنون الأدب» كا يدعو 
إلى الاهتام بتمييز أغراض الأدب في أجناسه المختلفة . 
آلجهامة 
وهي الكلمات الثقيلة في السمع› كلفظ « البعاق ‏ 
للسحابة الممطرة بدلا من « المزنة » و« الدَية » . (انظر: 
عيوب الشعر) . 
الجهر 
هو في علم اتويد » رفع الصوت رَفعا قوتاً . 
واب الشرط 
المجزء الذي يتم به الكلام في الجملة الشرطية . مثال 


cacophonous words 


apodosis 


ذلك قله تعالى: يا مَعْشَرَ الجن والانس إن ' 


استطتتّم أن تنمُذوا من أقطار السَمَوات والأرّض 
فانفُذوا لا تَنمُذون إلا بسلطان# (الرحجن ۲۳) . 
افجملة « فانفذوا » جواب « إن استطعتم » . 


raising the voice 


ا لجو العام روح الأسلوب 


صفة تطلق على عصر الأدب الإنجليزي الذي يقع 
بین سني ۱۹۱۲ و۱۹۲۲ أي في أوائل حكم الملك 


Georgian 


جورج اخم George V‏ . وکان الأديب الذواقة 
ادوارد مارش Edward Marsh‏ قد أصدر خس 
جموعات من الشعر المختار للشعراء المعاصرين له في 
الفترة المذكورة» وأطلق على هذا الشعر اسم « الشعر 
الجورجي « Georgian Poetry‏ وقد کان او به 
من أسلوب الشعر في أواخر القرن التاسع 
عشر من غير مُحاولة للابتكار أو التحرر من قواعد 
لوزن والقافية» كا كانت موضوعاته متعلقة بالطبيعة 
في مظهرها المادىء الوديع . قت ب ال الجورجي 
عصر المجددين في الشعر الإنجليزي» وهم ييتس 
ئم والىوت 0t‏ زً۴ وباوند Pound‏ . 


- في المسرحية البزنسانية: جموعة من الممثلين 
بعلقون بدءراقضن أو تاين فل ادات 
المسرحية ء وأحبانا يشتر كون فيها . 

ب _ في المسرحية الإليصاباتية: شخصية في 
المسرحية أو الرواية وظيفتها تقد المسرحية والتعليق 
عليها في الخاتمة . 
لج atmosphere‏ 

نوع التأثير النفسي العام الذي يتر كه العمل الأدي . 
ويتبلور في عرض ظروف القصة وزمانها عرضاً شقا 
أو وصْف بيئة الأحداث وصفاً را فالجو على هذا 
من صنع أسلوب الكتابة 
الحو العام» روح الأسْلُوب tone; mood‏ 

الاتاه العام للأثر الأدبي الذي يشعَر به دون أن 


قريباً جدًا 


chorus 


س 


يعبر عله صراحة» فهو بمثابة الجر أو اميل العام الناتج 
عن اول الولف للعناصر المختلفة الى يتكون منها 
مؤلّفه من مجازات إلى إيقاع إلى اختيار للكلمات إلى 
اعاز أو مُساواة أو إطناب . وقد بُخلط بينه أحيانا 


4۲ 


وبين الأسلوب إلا أنه يتميز عن الأسلوب بأنه ذلك قارىء أو مستمع في حين أن الأسلوب لا يتطلب سوى 
التأثير الذي يقع في نفس القارىء أو المستمع نتيجة الكاتب نفسه . ويرجعم أصل المصطلح إلى الموسيقى 
الالتزام بأسلوب معيّن» فلا وجود له إذن مسن غير حيث يوجد فيها اللون النغمى أو النغمة . 


آلحادث المُفاجىء 
و ا ر 
تدي إلى خاتمة غير مُتوقعة . وذلك مثل قتل 
وحيد في مسرحبة «حلاوة زمان» للدكتور رشاد 


coup de théatre 


رشدي . 
آلحاسّة sense‏ 
قوة طبيعية هما اتصال بأجهزة جسميسة» بها يدرك 
الإنسان والحيوان ما يطراً على جسمه من التَغْيّرات . 
والحواس خمس في العُرف العام وهي: البمَر 
والسّع والشم والذوق واللمس» وتسمى الحواس 
الظاهرة . 
آلحاشة 
تهميشة أو تعليقة على من كتاب قدي وخاصة في 
الأدب أو قواعد اللغة . 


scholium 


أو إشارة إلى مرجع » أو تفسير غامض لفظاء أو 
اي تعليق يوضع اسفل الصفحة المطبوعة عأn0أ0ه]‏ . 
حاضري»› راهنی› جار topical‏ 

صفة تلق على كل ما يتصل بالأحداث الحاضرة 
أو الجارية» كا تَطلق على الآثار الروائية التي تعالج 
موضوعاً يَشعَل الأذهان في الوقت الرَاهن كالأحداث 
في جنوب شرق آسيا وفي الشرق الأوسط . 
آلحال 

هو» وضف فضلة منصوب» يذكر لبيان هَيّئة 


accusative of condition 


4۳ 


الفاعل أو المَفَعُول عند وقوع الحدث . والوصف هنا 
قد يكون اسم فاعل » أو اسم مفعولء أو صفة مشبَهة . 
أو إحدى صيَ المبالغة » أو اسم تفضيل . والحال فضلة 
أي يكن الاستغناء عنه وتتم الجملة بدونهء وهو يذكر 
لبيان هيئة الفاعل مشل دخلت الامتحان مُذاكرا 
دُرُوسي» أو لبيان هيئة المفعول مشل كتب التلميذ 

ومع أن الحال تكرة فإن الأصل في صاحبها أن 
یکون معرفة کا ترى في المثالين المتقدمين (تاء الفاعل 
في دخلت ضميرء وهو معرفة والسطر مُحلّى بأل وهو 
أيضا من العارف) :فاا انت الال معرفة أولت 
بنكرة عند جهور النحويين كقول لبيد ٤١(‏ 
هجرية ) : 
فأرسلها الراك وإ بُذدها 

ول تق عل ن لخدن 

فالعراك حال معرفة ولت بنكرة من معناها أي 
معتركة . وذاد الدابة : ساقها وأذادها: ساعدها على 
الذياد ( الدفاع) . والدخال: في الورد: أن یدخل بعبرا 
قد شرب بين بَعيرَبْن ناهليْن (يشربان الشَرْب 
الأول) . 

وقد يكون صاحب الحال نكرة إذا تقدمت عليه 
الحال كقول كر عَرَّة ٠١۵(‏ هجرية): 


المحال الدالة 


والخلسل: جع خلَّة وهي «جراب» من جلد 
منقوش . 

وقد تكون الحال مفردة» أو جلة خبرية (اسمبة أو 
فعلية) أو شبه جلة (ظرف أو جار ومجرور) . فالمفردة 
كالأمثلة المتقدمة» والجملة الاسمية مثل: عاد الفائز في 
الُباراة وهو يبتسم» والفعلية مشل: عاد الفائز في 
المباراة يبتسم » وشبه الجملة مثل: تشقشق الطيورٌ فوق 
الأشجار» وشاهدت العرض E‏ في الميدان. 
ال والفضلة» في النحو العريي» ما يكن 
الاستغناء عنه» كالمفعول المطلق» والمفعول لأجله»› 
والمفعول معه» فإذا قلت مثلا قرأت القصيدة مشروحة 
يمكنك أن تستغني عن مشروحة» وتكون الجملة بعد 
حذفها تامَة. ٠٠‏ 
آلحال الدالة (انظر: وجوه البيان) . 
آل الرفيع› هوی الفتوّة courtly love‏ 

بموعة قواعد تواضع الناس عليها في أواخر 
العصور الوسطى بأوربا خاصة با ينبغي أن يبع من 
سّلوك في مغارلة الفرسان أو الشعراء لكرامم السيدات . 
ويقرب من هذا ١‏ هوى العذري » عند العرب . 
الحسكة intrigue‏ 

تسلسّل الحوادث الذي يؤدي إلى نتيجة في القصة»› 
ويكون ذلك إما مترتباً على الصراع الوجدافيّ بين 
الشخصيات أو تأثبر الأحداث الخارجة ا 

أو هي الميكل القصصي للقصيدة أو المسرحية 
fable‏ . 

وينص أرسطو في كتابه «فن الشعر» على أن 
الحبكة هام هي فلب التراجيدياء فقد ذكر الحبكة في 
الفصل ا كتابه بقوله: « فالقصة ( أي 
الحبكة) إذَنْ هي تَوّاة التراجيدياء والتي تنزل منها 
منرلَة الروح» وتليها الأخلاق » (ترجة الد كتور 
شکري مد عیاد) . م يبدا أرسطو فصله السابع قائلاً : 
١‏ فلنبحث كيف ينبغي أن يكون نظم الأعال (أي 


\٤ 
الحبكة)» إذ كان ذلك أول شيء وأعظم شيء في‎ 
التراجيديا . وقد سبق لنا القول إن التراجيديا هي‎ 
محاکاة فعل کامل تام له عظم ما فقد یکون شي٤ تام‎ 
لیس بعظم . والتام أو الكل هو ما له مبدأً وَوَسَّط‎ 
ونهاية » (ترجة الد كتور شكري عمد عياد) . ويلاحظ‎ 
أن أرسطو قد ناقش موضوع الحبكة بالتفصيل من‎ 
فن‎ «١ الفصل السابع حتى الفصل السادس عشر في كتابه‎ 
الشعر». فوّحدة الحخبكة في نظره نتيجة لعَلاقة‎ 
الضرورة والسببية بين أحداث المسرحية» ولا تعتبر‎ 
وحدة الشخصية الأساس في الترابط . وقد ورث نقاد‎ 
الأدب في عصر النهضة بإيطاليا وفي القرن السابع عشر‎ 
بفرنسا نظرية أرسطو في ضرورة الحبكة» وقد أدت‎ 
هذه النظرية إلى فكرة الوحدات الثلاث التي شاعت في‎ 
كتابة المسرحيات منذ القرن السابع عشر» كا يكن‎ 
اعتبار نشأة الرواية النثرية بأوربا راجعة إلى تطبيق‎ 
فكرة الحبكة على القصص النثري . وني الوقت الحاضر‎ 


کید الرواية والمسرحبة تتراوحان ر بين التزام الحبكة 
وعدم التزامها لأغراض جَالية . 
الححة authority‏ 


(أ) ١‏ - كل من يصبح مصدراً يُعوّل عليه في رأي 
أو عام معين » مثل حجة الإسلام الغزالي . 


۳ - کون الشىء ا أو دللا أو قاعدة يستنڈ 


اليها لما فيه من جدارة معترّف بها . 


( ب) argument‏ « ما یراد به ائبات اش أو 


نقضه» ( مج ۵) . 


آلّداء song of the camel driver‏ 
هو غناء شعبيَ کان ا يدون به في 
أسفارهم وراء إبلهم» ويُوثرُون له الرَّجّز. 2 
الرجز) . 
الحدث 
نوع من التمثيل المسرحي شاع في الولايات المتحدة 
الأمريكية منذ سنة ۱۹۵۸ ميلادياً يعتمد فيه على 


happening 


- 


التفاعل بين جهور المسرح والممثلين فوق خشبته. ومن 
سات هذا النسوع»› الماح بالارتجال والحوار بين 
الجمهور والممثلين » واللجوء إلى وسائل آلية لخلق جو فني 
معين» ومنها الأجهزة الإلكترونية والسيا ونشر العطور 
ونا إلى ذلك . وأقرب مثال لذلك في المسرح العري 
الحديث: «الملوك يدخلون القرية» (اقتباس أنيس 


منصور) . 

آلحَدّث الحاسم catastrophe‏ 
هو الحدث الحاسم الذي يؤدي الى حل الندة ف 

المسرحة عامة . 

الحَدّث المشر sensation‏ 


ذلك الحدث الذي يبعث في النفس شعوراً قوياً أو 
اقبالا شديداً . وقد يطلق هذا المصطلح في لغة الأدب 
على الأثر الأدبي الذي يصادف نجاحاً كبيراً . 
حدٌ اقول الَلغة الخاصة parlance‏ 
أسلوب في الكلام يختص به شخص أو طبقة من 
الناس كلغة المحامين مثلاًء والألفاظ والأساليب التي 
اختصّت بها القبائل العربية المختلفة . 


حدود الشعر 
هی الحدودٌ التى لا ينبّغى أن تتجاوزها الأوزان 
الشعرية وان کو فی و ا 
والاضطراب ومُخالفة المعتادء وهي خسة: المتكاوس» 
والمتراكب» والمتدارك. والمتواترء والمترادف . ٠‏ 
(راجعها في مواضعها). 
الحديث tradition‏ 
هو القول المأثور عن الأنبياء ولرل » وقد اختص 
به القول الذي أثر عن محمد ل » وأصبح الحديث علا 
من العلوم الدينية التي تدرّسها المعاهد الإسلامية وأقسام 
الاستشراق في الجامعات الأجنبية . 


limits of metre 


آلحَديث الجانبي aside‏ 
حدیث يلقه اة الممثلن عل ا بصوت 
منخفض متجهاً به إلى الجمهور ومفترضاً أن حديثه لا 


اللحذذ 


يصل إلى آذان غيره من الممثلين . وعادة يكون بقصد 
الإضحاك . 


آلحديث الفردي المَسْرحي» المُونولوج 
المسرجي 

أثر أدبي » عادة من الشعر» تكشف فيه شخصية ما 
عن حقيقة طبيعتها والموقف المسرحي الذي تجد نفسها 
فيه . فهو عبارة عن رسم غير مباشر لشخصية ماء أو 
آُثر أدبي مرگز على حادئة واحدة تقدمه شخصية خالية 
أو حقيقية في حديث من جانب واحد يوجه للقارىء 
أو لشخصة أخرى أو جاعة من الناس . وللشاعر 
الإنجليزي روبرٽ Robert Browning iil‏ 
یرجح الفضل في تنمية هذا النوع الأدبي الذي هو بمثابة 
خطبة مسرحية من غير وجود مسرح» بل يكن القول 
بأن المسرح هو وجدان القارىء ومخيلته . 


الحديث المنفر د( انظر: « الونولوج؛ ) . 
آلحد ت السو ي Prophetic Tradition‏ 
- هو كل ما أثر عن الني بيه من قول أو فعل أو 
تقريرب اوالحديف ممل للقرآن ومفصل لُجملهء 
فالقرآن يأمر بالصلاة مجملة» والحديث يبين أوقاتها 
اتاب سى اة 


ي ص 
بے ۳ 


الحذذ 

معناه في العروض العربي» علة 
المَجمُوع من آخر التفعيلة» فتصير به (متفاعلن) 
(متَقّا) وتنقل إلى (فعلن)» بعد أن حذف منها 
(الرتدٌ الْمَجْمُوعً)» فإذا دخلها الإضار أصبحت 
(متفًا)» وتنقل إلى (فَعلن) . ومثاله قول زهير بن 
أبي سَلْمَى ( جاهلي) : ) 
ا الا و 


dramatic monologue 


(hadhadh) 
م وا ها حدذ ف الوت ل‎ 


الخح 

8 ا ا 

اقوين من E Cg‏ ومن دهي 
وتقطيعه 


. 


9 


م e‏ و 0 
لمن دديا - ربقننة ال حجري 


الحذف 


سالم - سالم - أحذ 

( انظر: الوتد المجموع » والإضار) . 
الحذف 

١‏ - في العروض العرفيء الحذف عله مقتضاها 
حاف السبب الخفيف» فتصير ( فَعُولّن) فعو» 
ای (فعَل)» و بيت الشاعر: 
وأرُوي من الشفر شرا عويصا 

الرواة الذي قث رووا 

فالتفعيلة الأخرة: ( روو) وزنہا (فعَل). 

وهذه العلة تجري مَجْرَّى الزحاف في المتقارب 
معنى أنها غير لازمة في جيع أبيات القصيدة . 

ب _ حذف مقطع غير منبور في الشعر الاإنجليزي 


elision 


لیتمشی مع وزن البيت . 
(انظر: العلل والزحافات» والسّّب الخفيسف» 
والمتقارب) . 


آلحذف الوسطى 

قر افا ف ر اکر ج ر 
هذا ما یسمّی ب «الخبن والطّي والخبل والقبض » في 
العروض العريي» إذ الخبن حذف الشافي الساكن من 
التفعيلة » والطي حذف الرابع الساكن فيهاء والخبل 
وهو جوع الخن والطي . والقبض وهو حذف الخامس 
الساكن إن كان في وسط الكلمة. مثال ذلك مفاعيلن 


synaloepha 


واا 
( انظر: الخبن» الي الخبل » القبض في ترتيبها) . 
آلحذو antepenult (hadhw)‏ 


> في العَروض العريي» حركة ما قبل الردف 
كفتحة صاد (أصَابَا) في قول جَرير ١٠١(‏ أو 
٤‏ ه). 
الي الل اال وال ايا 
وقولي إن آصبّت لقد أصّابا 
( انظر: الردف) . 


١٤٦ 


حر ان 
عبارة في آخر الكتاب المطبوع أو المخطوط تتضمن 
عادة حقائق عن تاريخ كتابته ومكانها الخ . . 
للحرية معنى أصلى تفرعت منه ثلائة معان مختلفة› 
فمعناها الأصلى هي حالة من بستطيع أن يفعل ما يشاء 
بمحض إرادته لا كا يشاؤه الغير . ثم اتجه هذا المعنى في 


ص 


الاتحاهات الاتة 


colophon 


freedom 


أولاً - بصفة عامة : حالة الكائن أو الشيء الذي لا 
يخضع لأي ضغط خارجي» ويعمل حسب إرادته أو 
قوانين طبيعته» فالشيء الذي يسقط إلى الأرض حر 
لأنه يخضع لقوانين طبيعته» وهي التمشي مع قانون 
الجاذبية » والنبات الذي ينبت فينمو ويزدهر م يذبل حر 
في کل هذاء لأنه يعمل حَسَبَ قوانین طبيعته . 

ثانياً - وهذا المعنى خاص بالسياسة والاجتاع - 
الحرية ذات وجهين: ٤‏ 

أحده) حق الانسان في کل ما هو مشروع قانونا» 
ورفض ما لَم ينص عليه في القانون» فالحريات السياسية 
مثلاً هي الحقوق التي 7 تعترف بها الدولة للفرد لتحد بها 
سلطة الحكومة . وذلك مثل حرية الاعتقاد»ء وحرية 
تقرير المصير» وحرية الاجتاع» وحرية مزاولة هذه 
الحقوق بوساطة نواب منتخبين انتخاباً حرأ» وهذه 
هي الحرية كا عرفها الفيلسوف الإنجليسزي جون 
ستيوارٽ John Stuart Mill Je‏ . 

وثاني الوجهين: وهو الذي صدر في ١‏ إاعلان حقوق 
Dêclaration des droits de homme ı iùlnii|‏ 
في فرنسا سنة ۱۷۸۹ - هو: أن الحرية تتلخص في 
حالة الفرد الذي يخول له أن يفعل كل ما لا يضر 
بمصلحة الغير . أو هي كا وصفها فولتير هام۷ 
بعبارة أخرى: ١‏ حالة من لا يخضع لشيء سوى 
القانون » . وهي بهذا المعنى تتعارض من جهة مع الظام 
والاستبداد وتتناقض من جهة أخرى مع الإباحية . 


EV 


ثالثاً - وهذا معناها في علْمَى النَفْس والأخلاق - 
الحرية : حالة من لا بحكمه اللاشعور أو الدوافع النفسية 
أو اون .او عدم الشعور با وة القانوتة أو 
الأخلاقية » فهي : حالة الإنسان الواعي الذي يفعل الخير 
أو الشر وهويعلم مايريد أن يفعل ولاذا يريد ذلك» 
مع وجود اسباب انتهى إليها تفكيره . وهذه هي الحريه 
التي كان يقصد إليها ليبنتز عنص طإم] » مستنداً في ذلك 
الى اراء الرواقيین » وسپينوزا و07”ام؟ حينا قال: « إن 
الله وده هو الحر حرية كاملةء أما النفوس المخلوقة 
فلا تتمتع من الحرية إلا بمقدار ما تسمو وتتغلب على 
وجداناتها » . ويكمل هذا المعنى أن الإنسان مستعد 
el‏ للعمل قادر عليه وختار فيه » إن شاء زاوله وان 
لم يشا كف عنه . وهذه هي الحرية التي تتعارض مع 
جيع النظريات الجبرية . 
لحَرْف 

وهو رمز خطوط أو مطبوع يقوم مَقَام صَوت أو 
مقطع أو معنى كالحروف الأبجدية في لغة ما أو 
الرموز الهيروعليفية . 


س 2و ww‏ 


حرف literal‏ 
صغة تلق على كلام منقول من كلام آَر 
بحعذافيره نقلاً أميناًء أو ترجة لا تصرف فيها. 
الحَرّكةء الشكلة 
علامة تستعمل في الكتابة أو الطباعة لتبيّن ضغطاً 


أو قيمة صوتية معينة . 


character 


diacritic vowel 


لحر كة الدرّامنة vorticism‏ 

E E E 
5.8. الكاتب والمصور الإنجليزي وندم لويس‎ 
وھدفھا‎ .) ۱۹0۷ - ۱۸۸4 ( Wyndham Lewis 
معارَّضة النزعة الطبيعبة» والنزعة الانطباعية» والنزعة‎ 
المستقبّلية على حٌ سواء» وكان من أهم دُعاتها الشاعر‎ 


` - 1۸۸0) Ezra Pound ڌiglڊ الأمريكى إزرا‎ 


۲ ) الذي نشر بيانين للحركة الدوامية في مجلة م 


تظهر إلا مرتين في سنة ۱۹١٤‏ وسنة ›٠١۹۱۵‏ 
واسمها ١‏ الانفجار» مجلة الدوامة الإنجليزية الكبرى » 
Blast, Review of the Great English Vortex‏ « 
ذكر فيه أن الشعر في جوهره يتألف من صور وأن 
هذه الصور بثابة دوامات دوارة تندفع إليها الأفكار 
وتنطلق منهاء فيمكن اعتبار هذه الحركة قريبة الشبه 
من حركة إنجليزية أخرى معاصرة ها واشترك فيها 
پاوند أيضاً» وهي الحركة التصويرية » والغرض من كل 
هذه التجارب تطوير أسلوب الشعر الإنجليزي مسن 
حالته العاطفية الغنائية السائدة في أوائل القرن العشرين 
إلى لون جديد من الدقة والإجاز البليغ . ولا شك أن 
النزعة الدوامية برغم قصَر عمرها قد خلفت آثاراً 
واضحة جا في الحركة الشعرية الإأنجليزية بعد الحرب 
العالمية الأولى وخاصة في بعث المجاء الشعري من جديد 
منذ عهد الیوت ٤0ا۴‏ .1.8 (۱۸۸۸ - ۱۹۹۵) !لی 
عهد (۱4V - ۱4۰۷) W.H. Auden jÎ‏ . 
حر كه العاصفة والقهر 
حركة ةف ألمانىا ازدهَرّت بين ١۷١١‏ 


storn1 


و۱۷۸۵ . وسضي حركة ثورة للشباب من الطبقة 
المتوسطة المثقفة ضد ما سمّوه بأصنام القرن الثامن عشر 
قاصدين بذلك أصحاب حركة تغليب العقل على 
العاطفة» وما سمي بعصر التنوير عمن٣ةا)f‏ ن۸ عامة. 
وقد ارت هذه الر ك جات جاك :روسو رادا ها 
إذ كانوا مله يرون أن الطبيعة خَيْر من الحضارة . وأن 
العاطفة حَيْر من العقل» وكان من أهم ررد هذه النزعة 
في ألمانيا جوته في شبابه أي قبل ۱۷۷۵ حين) سافر إلى 
فا¢ار. Friedrich von Schiller Jka |i‏ 
(۱۷۵۹ - ۱۸۰۵) في شبابه عندما کتب مسرحيته 
قَطّاع Die Rãuber « Jill‏ (۱۷۸۱). 

ومن مبادىء هذه الرفقة الثورية رفض كل قهر› 
وتمجيد الفردية» وانصرافهم عن قواعد الالتزام 
بالأخلاق المعتادة. وهم يعلقون أهمية كبرى على 
التلقائية والارتحال في الشعر والانتقال المفاجىء مسن 


الحرورية 


الحماسة المفرطة إلى الإسراف في الحزن إلى التصوّف 
إلى التحرر من كل أغلال الإيانء ثم إلى العودة إلى 
الإيان من جديد . وقد اعتبروا الشعر ظاهرة بدائية 
أصيلة لروح الشعوب» الأمر الذي جعلهم يهتمون 
اهتاما خاصاً بالقصص الشعبي وبهوميروس وبقصص 
التوراة. وهم لا يعترفون بأية قاعدة سوى قاعدة الحَيّال 
المبدع . وقد ظهر أغلب الآثار الأدبية هذه الجماعة في 
شکل مسرحي متأثرة بروح شکسبیر ومعبر عن أفکار 
وانفعالات قريبة من تلك التي أشعلت الثررة الفرنسية 
في فرنسا» فنجد جوته مثلاً يُطالب بالحرية الفردية 
داخل المجتمع في مسرحيته ١‏ جيتز فون بيرليشنجن » 
Göz von Berlichingen‏ ( ۷۷۱ ۱). ک) غجد شىلر 
يطالب بالحرية السياسية في ثلائيته الشهيرة « لنشتين » 
Wallenstein‏ ) ۱۷44( . و الشعر تغْلْبت الصغة 
القصصية الغنائية المستوحاة من «أناشيد الشعب» 
iederاVoiks‏ في القرون الوسطى التي تحولست على 
ایدیم الى ما سمّوه ب «قصَص شعرية فنية» 
Kunstballaden‏ وأشھر مثال ذه النرعة ف الرواية 
» !لٺم تر « Die Leiden des jungen Werthers‏ 
(۷۷£). 


الحروريّة 

هم فريق کبيړ من الخوارج على « علي » رضي الله 
عنه يوم التخكم بينه وبين معاوية نزلوا في حروراء 
بالقرب من الكوفة » ولذلك سْمّوا بالحرورية . 


(Haruriyya) 


حروف الهجاء (انظر: الألفباء) . 
الحس الْمُتّزامن» تبادل الحَواس 
synaesthesia‏ 
تعبير يدل على المْدْرّك الحسّي أو يصف المدرك 
المجسي الخاص بجحاسة معيَنة بلغة حاسّة أخرى مشل 
إدراك الصوت أو وصفه بكونه حَمَلسَّاً أو دافا أو 
ار وان و ا ا ا 
قرمزي . 


۱۸ 
وقد ظهر هذا المصطلح عام 1۸۹1۱ ف « قاموس 


lلقرj‏ + Century Dictionary‏ ولکن يبدو أن اول 
من استعمله في المعنى المشار إليه هنا جول ميه sعاال‏ 
Milet‏ في رسالة عن «السَمَع الملسون « Audition‏ 
oréeاco‏ ( جامعة مونېليبه سنة ۱۸۹4۳). ويرجع 
الفضل في انتشار تداوله إلى قصيدتين من نمط السونتو 
(قصيدة من ٠١‏ بيتاً)ء وها ١‏ المطابقات ٠‏ 
Charles Baudelaire yayi Correspondances‏ 
ور الحروف الصائتة» وعإامروه۷ لأرتور رامبو 
(۱۸۹4١ - ۱۸04 ( Arthur Rimbaud‏ ( خطوطة 
سنة «(۱۸۷١‏ والى رواية Joris-Karl ily‏ 
A Rebours «oll! wse» Huysmans‏ 
.(YAAE)‏ ومع ذلك فقد سبق استعاله بكثرة في 
الشعر الرومانسي في كل من ألمانيا وانجلتراء كا أنه 
تردد أيضاً في أقدم ااتضرض الاد ال حل 
الإلياذةء النشيد الثالث, البيست ٠۵١١‏ الذي يصف 
صوت الترواديين المسنين بأنه مثل صوت زيز الحصاد 
( حشرات الغيط) الشبيه بالسوس. مم البیت ۲۲۲ من 
النشيد الثانث من الالياذة الذي يذكر أن كلات 
أوديسيوس تنزل على سامعيه وكأنها تساقط الثلوج في 
الشتاء. وفي البيت ۱۸۷ من النشيد الشاي عشر من 
الاووة ف هوت غر اش لر انه صت ن 


عسل ( معسول) . 


وجاء في « الفرس » لأسخيلوس ءںارطیع۸ سطر 
٥‏ : « أشعَل صوت البوق النبران في الشواطىء 
كلها » . ویکتب هوراس یںاtة0 ٤‏ في قصائدهہ 
(الأود ۱ - ۰۲٤۲‏ البیتان ۳ و٤‏ ) عن الصوت السائل 
(المنساب) . ورسالة بولس إلى العبرانتين 1⁄٥١‏ وسفر 
الا ان ای ندوی کلم ٢ا‏ 
و« رؤية ۲ صوت . کا ذکر جون دن John Donne‏ 
)10۷1؟ - 11۳1( ١‏ العطر الصارخ »» وكراشو 
Richard Crashaw‏ )1711۲؟ - 1144( 
الصحَّب المتلألء! 


۹ 


ويصف شيللي عطر زهرة الياقوتية بأنه موسيقي» 
ویقول ھن HH. Heine‏ ( ۱۷۹4۷ - ۱۸07 ) «عذبپ 
كضوء القمر ورقيق مثل رائحة الوردة» - وقيل إن 
السكون عطر (رامبو A. Rimbaud‏ ) وأسود 
)پنداروس Pindar‏ ( ومُظْم ( اک ن 
i ( Macpherson‏ « أوسيان » صهأوو0 » وأخضر 
( کاردوتشي i>عں‏ ل4 ) وفضي (ویلد ھ٥0‏ 
«(D’Annunzio gو_ıj—تiil) JرjÎ, ( Wilde‏ 
وقشعريرة (ايدیث سستويل إأeسSi†w Edith‏ ) ومیاہ 
خضراء ( لوي أراجون ۸۲4801۸ ںام[ ) . ویصف 
ميلوش 11٥7‏ رائحة السكون بأنها عنيفة للغاية » أما 
سارتر )مه8 » فيقول عنها إنها مل البنفسّح» كا 
یکتب ديلن توماس asچےہص0‏ ط1 anاDy‏ عن ضوء 
الصوت وصوت الضوء. أما Rudyard los‏ 
عinاKip‏ فانە یری الفجر يطلع وکأنه الرعد . ويصف 
لورکا ھ٥إه‏ .۴.6 المواء بأنه أخضرء وتقول ماري 
ویب اWeb Mary‏ عن صوت الکروان انه صوت 
ثلجي . 


والحس المتزامن استخدم في أغراض كثيرة» لكن 
يبدو أن المحاولات التي بُذِآت من أجل إثبات أنه في 
حد ذاته علامة على مرض أو الال أو تدهور إنما 
نبعت في غالبيتها إما من تيز لحكم حدّي مسب أو من 
جهل» لأن الحس المتزامن كثيراً ما يتردد في لغة 
التخاطب وفي الأدب عند الشعوب المتحضرة. ومن 
الواضح أن له دوره كتعبير مَجازي عالمي عن الحواس 
(الأستاذ الفريد انجستروم. ترجة السيدة سهير 
عبداللطيف) . 

وشبيه بهذا في البيان العري بعض حالات التشبيه 
والاستعارة» فقولنا في العربية طعام أو ماء زاعق ( أي 
فاسد لكثرة الح في إحال الطعامء أو مر غليظ لا 
بستطاع شربه ف حالة الماء) شبه فيه الطعام أو الماء 
بكائن يصيح» وهو ما يسمى ف البيان العرك 
, الاستعارة بالكناية » » ,وهي التي حذف فيها المشبه به 


حسن التخلص 
ورمز اليه بشيء من لوازمه» فالشبّه به المحذوف 
الكائن الذي يصيح› والمشبّه الطعام أو الماء» ولوازم 
المشبه به المذكورة في المثال لفظ «الزاعق ». غير أن 
المَرّق بين الاستعارة والحس المتزامن أن العلاقة بين 
المشبه والمشبه به في حالة الاستعارة المشابمةء أما في 
الح المتزامن فالعَلاقة وَخدة الأثر النفضسي» ألا ترى 
ان کل من الطعام الفاسد أو الماء المر الغاظ والضوت 
لمغزع تعافُه النفس ويبعث فيها الضيّق والألم . وي 
الوقت نفسه ليس هناك شبه بين الطعام الفاسد أو الماء 
لمر الغلبظ وبين الزعّتق أي الصّباح أو الصياح المغزع . 
الحساسية 
في الآداب الغربية : مفهوم ازدهَرَ في منتصف القرن 
الثامن عشر ليدل على استعداد ف النفس وني الذوف 
للاستثارة بكل ما يثير الحنان والعطف . وقد كان هذا 
المفهوم منتشراً بين جهور القارئات للروايات النثرية 
التي بدأت تنتشر في منتصف هذا القرن» كا أن الناقد 


sensibility 


الكندي المعاصر نورثروب فراي Northrop Frye‏ 
قد دعا في ىث Towards Defining a1) aqa‏ 
Age of Sensibility, Journal of English‏ 
Literary History, June 1956‏ ) إل تسمية النصف 
زاوا ی و 
من «عصر ما قبل الرومانتيكية »» وأساس حجته أن 
زيادة الاهتام بجياة النفس العاطفية في ذلك الوقت 
كانت مثابة الثورة الحقيقية على معايير تغليب العقل 
والمنطق التي مىزت نصفه الأول . 
> التخلص discovery; heuresis‏ 

یری ابن طباطبا (۳۲۲ هھ) ني کتابه «عیار 
الا ع اف ناكار الا 
المحدثين بقوله « فسلك لكاو غير هذه السبيل - 
أي سبيل القدماء - ولطّفوا القول في معنى التخلص إلى 
المعاني التي أرادوها » . 

والتخلص عند ابن الأثير ( 1۳۷ هھ) في کا 
« انل الستائر» هو «الخروج من كلام الى آخر غيره 


حسن التعليل 

بلطيفة تلام بين الكلام الذي خرج منهء والكلام الذي 
خرج إليه . وفي القران الكرم مواقع كثيرة من ذلك 
كالخروج من الوعظ والتذكير إلى أمر وني ووعد 
ووعيد . .. بلطائف دقيقة ومعان أخذ بعضها برقاب 
بعض » . ( انظر : براعة التخلص ) . ۰ 


1 


حسن التعليل conceit‏ 
أن يتلمَّس الأديب للشيء أو للظاهرة عله أدبية 
طريفة تناسب العرّض الذي يرمي اليه بدلا من علته أو 
علتها الحقيقية » وذلك كقول ابن الرومي ( ۲۸٤‏ ه): 
أا ذكاء فَلَم تصقر إذ جتحت 
إلا لفرقة داك انر الحسسن 
فالعلة الأدبية التي تلَمَسها ابن الرومي لاصفرار 
الشمس عند مَيّلها للغروب الخوف من فراق وجه 
الممدوح لا السبب العلمي المعروف من دوران الأرض 
حول محورها . 
حسن الخرُوج (انظر: الاستطراد). 
خسن الصّورة وائتلاف الألفاظ بَعْضها 
مع بَعض ( انظر: الاستقصاء) . 
آلحشو » آَلتّطويل 
زيادة اللفظ على المعنى لغير ضرورة أو فائدة. وفي 
البلاغة العربية يُفْرّق بين الحشو والتطويل» بأن الأول 
الزيادة فيه متعينة كقول زهير بن أي سلمى (العصر 
الجاهلى): 


2 “o F 


واعلم لسم ل والأمس قله 
ولکنني عن علم ماف غد r‏ 
ونان الثانف لي الزيادة فيه عر متعبنة کقول عَنتَرة بن 


سداد ) (العصر الجمي): 


2 


circumlocution 


وفي البلاغة الغربية بيز بين أنواع ثلاثة من الزيادة 
لير ضرورة : 


10۰ 


١‏ - التكرار اللْعْرّ رع 0اه٤اوط‏ الذي تتكرر فيه 
نفس العبارات أو مُرادفاتها . 

۲ - الحشو أو التطويل pleonasm‏ الذي تتڪرر 

۳ الحشو رع0اهاه) . وهو ما يفسر العبارة 
ظاهرا» مع أنه لا يُضيف إليها جديداً. 

والحشو والتطويل معناها واحد عند أسامة بن 
منقذ ( ۵۸4 ه). 

وعند العروضيين هو ما عدا العروض والضرب من 
التفعىلات . 

( انظر: العروض» الضرب) . 

والخشو أو التنطم أو تفخم الأتلرت bombast‏ 
هو عبارة عن الكلام الملىء بالادعاء والمبالغة التى لا 
تقتضيها الفكرة . مثال ذلك في العربية: مَقَامَّة جال 
الدين عمر بن الحسين الرسعني 1٤۲(‏ - 1۹۵ ه) 
والصور البيانية والقصتع البّلاغي . 


الحصر 
« ضيق نفسافي وجسافي معأ یتسم وف يذهب 
من القلق إلى الفزع » (مج .)١‏ 
وهو من موضوعات الأدب بعد الحرب العالمبة 
من أمثال حان 


anguish 


الثانية» وخاصة عرد الکتاب الوجوديين م 
بول سارتر Sarre‏ ا۴u-مھە[‏ وألبرت کامو 
Albert Camus‏ . 


حصر الجُزئى و الحاقهُ باڵکلe‏ اطم ر| 

هو - عند ا آي الإصبع e)‏ ه) في کتابه 

« تحرير التخبير » .. « أن يأتي المتكلم إلى نوع ما 

فيجعله بالتعظم له جنساً بعد حَصر أقسام الأنواع منه 
والأجناس »» ومثاله قول الستلامي ( ۳۷٤‏ ه): 
بقرت التي ملك شى الرى 

ودار هي الدنيا ويوم هو الدهر 


۱1۵۱1 


فجعل الممدوح العالَّمّ بأسره» ودارّه الدنيا بكل ما 
فيهاء واليومٌ الذي رآه فيه الدهر جيعَه» مع أن 
المدوح جز من الورى» وداره بعض ديار الدنياء 
ويومٌ لقائه أحدٌ أيام الدهر. 
آلحَضا رة civilization‏ 

ا ا ا 
والوحشية » وهي مرحلة سامية من مراحل التطور 
الانساني. ٠‏ 

ب - جملة مظاهر الرقي العلمي والفني والأدبي التي 
تنتقل من جيل إلى جيل في مجتمع أو مُجتمعات 
متشابهة» وهناك حضارات قدية وأخرى حديثة» 
2 وأخرى غربية» والحضارات متفاوتة فما بينها . 
ولكل حضارة نطاقها وطبقاتا ولغاتها ( مج ۸) . 


wv 


الحظ Fortune‏ 
في العصور الوسطى الأوربية: مفهوم شرحه 

بويثيوس Boethius‏ ( 4۷۰ ا - O0‏ م( ف 
كتابه المشهور رفي سلوى الفلسفة» ع50 
Philosophiae‏ ationeاConso‏ الذي ترجه الملك 
ألفريد ( ٩١١ - ۸٤۹‏ م) إلى اللغة الإنجليزية القدية› 


کا ترجه تثوصر ای اللعة الاغجليزية الوسطى › والملكة. 


إليصابات إلى اللغة الالجليزية في أواخر القرن السادس 
عشر . ومؤدّى هذا المفهوم أن الله واحد ثابت» طيب 
خير» ينقل قوة إرادته إلى الخليقة على أطوار مختلفة 
كل منها يزيد في التقلب والتغير كلا ابتعد عن الذات 
الإلهية الأصلية . وأول طور هو ما يسمى بالرعاية 
الالهية وثانيها أداة لأوما» وهو القضاء والقدر اللذان 
يباشران تنفيذ ما تمليه الرعاية الإلهيّة بناء على تخطيط 
الله الشامل للخليقة . والقضاء والقدّر بدورها يبعثان 
بآثارهما إلى أحوال البشر عن طريق الحظ العام الذي 
يشمل حياة البشر عامة» وعن طريق الحظ الشخصي 
الخاص الذي يتحكم في شون الفرد الواحد. 


والفيلسوف الحق في رأي بويثيوس من يعلو بذهنه إلى 


الذات الإلهية الثابتة ويترفع عن تقلّبات الحظ العمياء 


الحکابات 


التي تبعد كثيراً عن هذه الذات . وعلى هذا النحو 
استطاع فلاسفة العصور الوسطى أن يجمعوا بن 
مفهوم إله خير وبين الشرور والأوبئة التي تصيب حياة 
الإنسان في الأرّْض . كا استطاع الأدباء أن يستخلصوا 
منه نظرية في المأساة. وفي عصر النهضة: لعب هذا 
المفهوم دوراً كبيراً في الأدب الإنجليزي خاصة. وقد 
وصف الناقد الاغجليزي المعاصر ف . و. بىتسون 
۴.W. Bates‏ في کتابه « دلیل للأدب الإلجليزي »» 
Guide to English Literature‏ ۸ أدب العھےد 
الاليصاباي بأنه تسجيل للصراع بين و الأنا» ( أي 
« أنا» الشاعر) وبين الحظ الذي يتمثل في تقلبات 
المجتمع واستبداد الجا . والحظ عند العرب : ما يصبب 
الانسان من خير او شر وينسب هذا عادة إلى الدهر 
وصروفه ولات وهذه الفكرة قريبة من فكرة العجلة 
الدائرة التي كني عن دوران الإنسان صعودا وهبوطاً . 
و« دائرة السّوء» في القرآن الكرم هي ما يسوء من 
صروف الأيام وتقاباتما . 
حقو ق التأليف copyright‏ 
الحقوق القانونية للمؤلف في تشر عَمَل أدبي أو 
التصرّف فيه دون أن يَعتدي عليه في ذلك غيرُه. وقد 
زفت أنفافة اة بده لقوق ت وتلاون درل 
تعت إشراف هيئة اليونسكو . 
آلحَقىقة الغو objective language‏ 
هي مدلول الكلمة المستعملة فيا وضعت له بجحيث 
تدل على معناها بنفسها من غير حاجة الى علاقة أو 
قرينة > وذلك كاستعمال القمر للكوكب المعروف لا 
للوجه المشرق مثلا . 
آلحکایات tales‏ 
أخذ العرب هذا اللون من الأدب عن الفُرس»› 
وزادوا عليه حتى طغت الزيادة على الأصل» فكتاب 
الف ليلة ولَيلة » أصله كتاب فارسي صغير اسمه 
« هزار اقساته ». (الألف خرافة)ء ترجه العرب من 
الفهلوية إلى العربية في أواخر القرن الثالث للهجرة» مم 


الحكاية 


وسعوه وفرّعوه با زادوا فيه من أساطير العرب واهنود 
والأمراء والفرسان في الجاهلية والإسلام» ولم ييكتمل 
بالصورة التي هو عليها الآن إلا في القرن العاشر 
ا 
آلحكاية anecdote‏ 
لفظ عام يدل على قصة متخيلة أو على حدث تاريخي 
خاص يكن أن يلقي ضوءً على خفايا الأمور أو على 
نفسية البشر كا يدل على أي سرد منسوب إلى راو . 
حكاية الجان fairy tale‏ 
حكاية بسيطة تتناول كائنات فوق الطببعة ذات 
قوى سحرية » وتقصر عادة لتسلية الأطفال . 


الحكاية الرمزية fable‏ 
- حكاية خبالة ترمي ای ابراز مغزی لقي 


أول الحكاية أو ا وخاصة ما يمثل فيها 
الحيوان دور الإنسان في الكلام والعمل» مثال ذلك: 
حكايات « كليلة ودمنة » لابن المقفع ٠٤١(‏ ه؟) . 
ب - سرد خيالي أو قصة أسطورية لأحداث 
خارقة . 
آلحكاية الشعسة folk tale‏ 
هي جيع الأشكال القصصية التقليدية» وتضم 
الحكايات الخرافية المجسمة لرغبات الشعوب البدائية» 
إلى جانب الإبداع القصصي المعتمد على قدر من التقنية 
المحكمَة مثل حكايات « ألف ليلة وليلة». وختلف 
الدارسون في تحديد هذا المصطلح » ولكنهم يتفقون على 
أنه يشمل الملاحم الشعبية » التي تحكي صور البطولة› 
الى جانب ملاحم الحيوان التي عرفت في القرون 
الوسطى والحكايات الوعظية والتعليمة والاجتاعىة 
رشا ت انار مثل قصة على الزئبق المصري ونوادر 
الظرفاء والبخلاء والحمقى كنوادر جحا وغيره» إلى 
جانب المح والطرائف التي يحفظها عامة الناس مشل 
النكتة المشهورة في مصر. وأهم 2 للحكاية الشعبية 
اتا تقليدية تغلب علها . 


. .المباشر من‎ E 
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شخص الى آخر عن ا الترديد او الأنشاد أو 
الرواية » وهي في معظمها مجهولة المؤلّف .والأصل فيها 
أنہا شِفاهيّة» وقد يوجد من يدولا في بيئة أو عصر. 
وهذا الجنس الأدبي شائع في العالّم کله ویکاد یتټاثل 
في صفاته ومقوماته . وهناك حركة ناشطة لتدويسن 
ا ا ا ا 
الأرل . وذهب فريق من الدارسين إلى أن اضول 
الحكايات الشعبية في معظمها هندية . ويذهب آخرون 
إلى أن الال في الحكايات إغا يعود إلى تال في البيئة 
الثقافية . 
( الد تور عبدالحميد يونس). 
fantastic tale‏ 
هي تلك التي لا تمت بصلة للواقع ولا تغضع 
حوادثها لما يتوقع عقلا من الأحداثء كا أنها لا 
تدخل في حیز التي هي بثابة سرد رمزي لا 
يفهمه البشر من شئون الكون. إذ هي تتطور اتفاقا 
حسما يملیه الخيّال لحر . 
آلحكم 
نَفسياً: قرار ذهني برای و 
الأساسبة للتفكر » وعله ew‏ الاستدلال والمرهنة 
(مج .)١۱١‏ 
وني تاریخ اللأدب: الحکم من أهم الفهومات 
النقدية » فمعناه عند النقّاد الكلاسيكيين المحدثين في 
القرن السابع عشر بفرنسا وانجلترا أحَدٌ أمرين: ١‏ - 
قدرة عقل الشاعر أو الناقد على التغلب على شَطَحات 
الخيال أثناء التأليف للأثر الأدبي في سبيل التمشي مع 
أصول الفن وقواعد اللياقة الأدبية . ۲ - القدرة على 
ال بن ا درا ل عب ان تة الات 
الأدي . 


والحكم أو القضاء #عع)ممء : هو القرار الذي 


judgement 


. ينهي إليه القضاءٌ ضد المتهّم أو لصالحه‎ ٠ 


۱0۳ 

ا < م 
١‏ كلمة جامعة تلخص نظرية أو بجموعة مُلاحظات 

وتجارب» (مج .)١‏ والمفروض فيها أن پسلم ا 

الجميع . مثال ذلك قول المتني ( ٠٠١‏ ه): 


تالجرح 
والحكمة لدى عرب الجاهلية » الخبرة المحدودة التي 
تصورها عبارة قصيرة كقوهم: « في بيه يُؤْتى 
î‏ وهو العاقل الجرب الذي يحكم بين الناس في 
فراتہم ومفاخراتہم وخصوماتہم . وليس معناها 
a‏ 


aphorism 


ايلام . 


وفي آخر معلَقة رَهَيْر -0۳١(‏ 3۲۷ م.؟) 
طائفة من الحكم منها : 
ومها تكن عند امرىء من خليققة 
وإن خالها تخمَى على الناس تعلم 
( انظر: المثل) . 
الحكمة الساخرة 
هى العبارة الموجزة البليغة الساخرة . مثال ذلك قول 


المتني ( ٠٠٥٤‏ هھ): 


رمن يك ا فممَُرّ ريض 
ا ب اناد ا 
حلف الفضول 
هو أكرمٌ الأحلاف عند عرب الجاهلية» ومؤداه 
ألا يعد أصحابه بمكة مظلوماً إلا نصروه حتى يرد إليه 


2 م ا 


epigram 


noble covenant 


the covenant 

of the Mutayyabin 
هو الاتحاد الذي کان بين بني عبد مَناف وبي زهرة‎ 
وبني تيم وبني أسد ضد بني عبدالدار وأحلافهم» ونا‎ 


الباسة 


E OS 


episode 

أحد أقسام السرد المسلسل تخثيلياً كان أو روائياً . 
مثال ذلك حَلّقات التمثيليات المسلسلة في الإذاعة 
وحلقات القصة التي تنشر تباعاً في مجلة من المجلات . 


والحلقة instalment‏ ايضÎً‏ کل جزء من عمل أدبي 
كامل يُنشر بصفة دورية على حدة في صورة كتاب أو 
مَلرْمة أو مّلازم. مثال ذلك: أحد أعداد موسوعة 
« المعرفة » التي كانت تصدرها اوغا دار الأهرام. 


dênouement لحل‎ 

اء الأخبر من أي رذ دي ينتهي فىه الحدث 
(وخصوصاً المسرحية) إما نتيجة للصرا 
الوجدانات المتعارضة» أو بسبب حدّث مفاجىء. وفي 
النقد الأدي اليوناني القدي كان من ا الحل أن 
يكون مفاجئاً مُمَكناً تاما» بمعنى أنه يطلعنا على المصير 
النهائي لكل شخصيات الرواية . 

والحل في الأدب العربي هو أن يحول النظم نثراًء 
مثال ذلك قول أحد المغاربة : فإانه لما قبْحت فعلاته» 
وحنظلّت نخلاته» 0 يزل سوء الظن يقتاده» ويصدّق 
توهمه الذي يَعتاده. فقد حل بذلك قول المتني 
٤(‏ ۳۵ هجرية) : 
ااا ل الو سات ان 
الحلول والتناسخ (انظر: السيئية) . 
الْحَماسة 

من أبواب الشعر العرلي وموضوعاتهء وفيها الاشادة 
بالاأععاد والانتصارات في الحروب» والحقد البالغ على 
الخصوم » والتغني بالمثل الرفيعة من كرم ووفاء وغير 
دلك . مشال ذلك قصيدة عنترة العبسي ( 0۲۵ - 
11۵ م؟) التي مطلعها : 


(hamasa) 


الحمسمىة 
عن يمني وتارة عن شال 


intimisme 
ب في الشعر الفرنسي في أواخر القرن ع‎ 
عشر كان يعبر عن أعمق خبايا النفس التي لا يصرح بها‎ 
الإنسان عادة لغيره» وذلك بدلا من الوصف الشعري أو‎ 
التأمل الفلسفي . وخير مثال لذلك شعر الناقد الفرنسي‎ 
م).‎ ۱۸74 - 1۸۰ £ ( Sai n†م-8¢e‎ ve سانت بيش‎ 
renouncers Of paganism الحنفاء‎ 
هم طائفة من العرب في العصر الجاهلي كانت تشك‎ 
في الدين الوتني» وكان ا لفكرة الاله‎ 
الواحد» ومنهم وَرقة بن تَوقل بن أسد بن عبدالعُزى‎ 
وعبدالله بن جَحْش» وعثان بن الحويرث» وزيد بن‎ 
عمرو بن نيل . والحنفاء جع حَنيف وهو المائل عن‎ 
دين ابائه» وم يكن الحنفاء في مكة وحدهاء بل كانوا‎ 
. منتشرین بین القبائل في کل مکان‎ 
dialogue آلحوار‎ 
. تبادل الحديث بين الشخصيات في قصة أو مسرحية‎ 
آلحوارٌ اننائ‎ 


المسرحبة الإغجليزية . 


duologue 


۲ - مسرحية قانمة على حديث بين شخصيتان . 


آلحوشى أو الوَحشىٌ من الألفاظ 
barbarism ٠ .‏ 
عند ابن الأثبر (1۳۷ ه) في كتابه «المشل 
السّائر» هو اللفظ غير المألوف الاستعال» وليس من 
الضروري أن يكون مستقبحاء فقد يتصف بالوحشية 
أو الحوشية لغرابته في زمن معين» ومن ذلك « غريب 
القرآن »» و« غريب الحديث » كلفظة « ضیزی» ف 
قوله تعالى : تلك إن قسْمَة ضيرّى) أي ظالمةء 
فإن هذه اللفظة لا توصف بالقبح وإن وصفت 
ا 


ما الوحشى ي الغليظ أو المتوّغر فهو الذي ټنفر منه 
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السع ويقل أداؤه على اللسان» وذلمك كلفظ 
(اصلَخْم) بمعنسى (اْودً) في قول أي تمام 
( ۲۳۱ هھ): 
اة غا فاا 

والعسواء: الليلة اشتدت ظلمتهاء والغبس: 
الظلهات» والدهاريس: الدواهي . 
اللات 

جل رى لآم الأحداث التاريية » ومثال 
ذلك عند العرب: « كتاب السلوك » للمقريزي 
۸٤٥۵ (‏ ه)» و«التاریخ الأنجلو سكسوفي » عند قدماء 
الإنجليز. 

٣‏ - القصائد التي ينقضي عليها حول في نظمها 
وتهذيبها وعرضهاء وذلك المعنى خاص بالآداب 
العربية » ومثاله « حولیات زهیر» (۵۳۰ - 1۲۷ م؟). 


annals 


الحبْدة و الانتقال sophistry‏ 

عند ابن أي الاصبع ٠۵٤(‏ ه) في كتابه 
« تحرير التحبير » ها : أن يجيب المسئول بجواب لا 
يصلح أن يكون جواباً عا سئل عنه» أو ينتقل المستدل 
إلى استدلال غير الذي کان آخذا فيه : مثال ذلك قوله 
تعالى حكاية عن الخليل عليه السلام في قوله للجبّار: 
ري الّذِي بحي ويْميت). فقال الجبار: آنا 
أي وأميت)» ۾ دعا پإنسان» فقتله» ودعا بمن 
وجب عليه القتل » فأعتقه» فلا عام الخليل أنه م يفهم 
معنى الاماتة والاحياء اللذين أرادهاء انتقل إلى 
استدلال حر فقال: إن الله يأتي بالشمْس من 
رق قات با بن المرب فت الذي كفر)» 
ولم يجد سبيلاً للمغالطة. (الدكتور حفني مد شرف - 
ابن أبي الإصبع المصري بين علماء البلاغة) . 


ل ا 


کک 


1 0۵ 


في العصور الوسطى» وتوصَف فيه صِفات الحيوان ‏ يرجع إلى القرن الثامن الميلاديء وكان يردان بالحليات 
وسلوكه وصفاً مبالغاً في التخْيّل بغية استخلاص عبرة والمنمنهات. لكن أغلبه ينتسب إلى القرن الثالث عشر 
دينية أو أخلاقية . وأقدمُ هذا النوع مسن المؤلّفات للميلاد. 


باب 


0 # 


آلخاتمة conclusion‏ 
ای ی شت اک 

يُذكر فيه بإيجاز أغراض النص أو النتائج التي وَصَل 
إليها البحث أو آخر تطورات الأحداث إن كان النص 


روائبًاً . 
a‏ ور نت 0 
الخاتمة الحكمة epiphonema‏ 


وهي مثل أو حكمة يختم به السرد القصصي . مثال 
ذلك أن يتب في اخر قصة عن کرم نال جزاء کرمه 
في الحياة قوله تعالى: (وهلل جزاء الإحسان إلا 
الإضان) . ۰ 


خانمة | لخطة peroration‏ 

هي النتيجة التي يصل إليها الخطيب في خُطبته» 
وتشمل مُلحصاً لآرائه مناهإءصن مء السابقة أو عاولة 
لاجتذاب عواطف السامعين إلى affectus 4ı)‏ « 
اانا يحمع بين الأمرين» وبحب أن يكون الخطيب 
دقيقاً ومُوجزاً في تلخيصه» وأن يُعنى بالأصول دون 
الفروع» وأن يجدد في تعبيراته » كا ينبغي أن يكون 
خبيرا بنفسية السامعين حتى يتخذ من الوسائل ما يتفق 
وذوقهم . 

الجزء الأخير من المسرحية اليونانية القدية الذي بلي 


آخر نشد للجوقة : 


exodium 


١0٦ 


آلخا ر ق ااطسعة supernatural‏ 

تعمل بالآداب الغربية في معان ثلاثة : 

١‏ - أي معالجة أدبية لأحد أسرار الكون الكبرى 
مما هو ديني أو تصوّفي أو متصل با وراء الطبيعة» مثال 
ذلك القصائد الدينية والفلسفية الخاصة بتفسير الكون أو 
بالتأمل في الطبيعة كملحمة الشاعر الرومافي 
Titus Lucretius Carus gı)‏ )41؟ - 
0 ق. م.) « في طبع lÎ)‏ ء ڊ« De Rerum‏ 
Natura‏ . 

۲ - معالجة موضوعات خاصة بعالم الأرواح 
وقصّص الان والأساطير الدينية الوثنية القدية» مثال 
ذلك کتاب « التحَوّلات  Metamorphoses‏ للشاعر 
الروماي أو د Publius Ovidius Naso‏ 
٤۳(‏ ق. م.- ۱۷ ميلادياً) . 


٣‏ - کل نص ادبي وجي إلى القارىء بقوّى عُليا 
متصرفة لا بُدركها الإنسان» وقد تشي في تسه الرهبة 
واللإحساس بالغرابة وبما لا حول له فيه ولا قوة. وقد 
لعب هذا المفهوم دورأً كبيراً في فنون مختلفة من 
الأدب كالمأساة التى تتضمن عناصر غير بشرية » مثال 
ذلك المأساة الاغريقية القديمة عامة» ومأساة ماكبث أو 
هاملت لشكسبير حيث يلعب الشبّح دوراً هاما في 
توجيه الأحداث وتطويرها . كا يلعب هذا ا لمفهوم دوراً 
هاما فيالملاحم القدية عامة من الأوديسا هوميروس حتق 
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الكومديا الإلهىة لدانی. والفردوس المفقود لجون 
ميلتون . وهنا حب أن تلاح ظ القيمة الرمزية هذه 
الخوارق التي يذكرها الموّلف لأغراض أخلاقية أو 


و 


دیښه بحته . ۱ 


وتلعب الخوارق كذلك دوراً لا يتعدّى الوظيفة 
الترفيهية المبنية على إثارة انفعالات الخوف والتشويق في 
قصص الأشباح متلا أو في الرواية القوطية التي لقيت 
رواجاً كبيراً في أواخر القرن الثامن عشر بأوربا. 
ويلاحَظ أيضاً أن الاهتام بالخوارق كان من السات 
لمميزة للحركة الرومانتيكية الأوربية بشكل عام . 
آلخْسَی) انظر: المتدارك ). 


statement لحر‎ 

في عام المعاني العري» هو الذي يحتمل الصدق إن 
كان مطابقاً للواقع - أو لاعتقاد المخبر عند البعض - 
والكذب إن كان غير مطابق للواقع - أو لاعتقاد 
الملخبر في رأي» وذلك کقول TT‏ ھ): 
لا اد ت الى ما r: ٤‏ طْمعاً 

وا امت غل انات خان 

والخبر في النحو العرلي ped 4te‏ : ما تم ت مع 
المبتدأً فائدة» وهو إما مُفردء (وهو في باب المبتداً 
والخبرء ما ليس جلة ولا شبيهاً بالجملة)» ومشاله: 
الس بف وإما جلة إسمية» وهي ما صدرت 
باسم مثل الوردٌ لونه ميج وإما جلة فعليةء وهي ما 
صدرت بفعل كقولك فتح r‏ بن العاص مصرء 
وإما شبه جلة» وهو الظَرّف وال جار والمجرورء مثل 
الرؤية الليلة » والجنة تحت أقدام الأمّمات» والخير فيا 
اختاره الله . 

(للاستزادة من بحث المبحدأً والخيرء انظر: 
الأشمُوني» ولغة الإعّراب للدكتور بدير متولي 


حید) . 


(khab!) لحل‎ 


يقصد به في العَرُوض العربي» حذفْ الثافي السا كن 


الخرب 
(الحبن) مع الرابع الساكن (الطّي)ء فتصير 


( مستفعلن) (متعلن)» وتنقل إل فعلْشن» ومثاله قول 
الشاعر: 


وتقطعه 
وتقلن - منعخى - رطلبن 
سے س م س - 


(Khabn) 
را به» في العروض العربيء حذف لاني اتان‎ 

( فاعلن تصبح قعلن)» و( مستفعلسن تصیر متفعلن 

تنقّل إلى مَفاعلن)» ومثاله قول الشاعر: 

لقد ست حقب ا عجب 


وتقطعه 


لقد خلت - حقبن - صروفها - عجبن 
مفاعلن - فعلن - مفاعلن - فعلن 
مخبون - مَخبون - بون - بون . 
وهکذا . 
الخرافة (انظر: الأسطورة ) 
الخرافة الأخلاقة 
مکل جداب ویاضت هذا المصطلح عادة على 
ا A e‏ : 
القصَص الأخلاقية المروية على لسان حيوان من أمثال 
« كليلة ودمنة » لابن المقفع ( ١٤١‏ ه؟). 
الخرب (kharb)‏ 
يراد به» في العَروض العري» خرُمٌ (مَفاعيلن) 
ذف الأول امرك بعد أن يذ غلها الك (خذف 
السابع الساكن)» فتصير فاعيلء وتنقل إلى مفعول. 
مثاله قول الشاعر: 


apologue 


ان | ن ۰ 4 4 | 
ox 1‏ 2 ص 


س 


الخرجة (kharja)‏ 
هي الجزء الأخير من المقطع الشعري في الموشح . 

وقد التزم الوشاحون في الخرجة الأخيرة من الموشح 
إبَانَ نشأته أن تكون بألفاظ عامية أو أعجمية وذلك 
لإشباع ذوق المستمعين الأندلسيين الذين لم يكونوا على 
عم كاف بالعربية الفصحى بقذر ييكنهم من تذوقها , 
فقد كان الوشّاح يأخذ الخرجة الأخيرة - أو المركز كا 


أحاناً و غ لہ ١‏ الموشسح بغر »© ر : 


وغالباً على الأوزان التي أَهَمَلَها الخليل بن أحد ٠١١(‏ 
٠۷١ -‏ ه؟). ثم دخلها التضمين فا بعد» وذلك بأن 
سبق بَفُظ (قال أو يقول). و(غنى أو يغني) 
و(أنشد أو يُنشد) ونو ذلك ليستسيغ جهور 
المستمعين روايتها بالألفاظ العامة أو الأعجمية . ومثال 
التزجة الأخيرة المضّمنة قول يى بن بقى ( ٠٤١‏ ھ) 
على لسان الجوى : 
E E,‏ 
اة ما الخ 
ممع أنصداع الفجر 
ا 
عي الجوى في صدري 
سافر حبيي 
سحر وما وَدَعتو 


9 


9 سر ص 


يا وحش قلي 
في اليل إذا افتکرتو . 
وقد اكتشف المستشرق الانجليزي صمويل شتبرن 


الخروج 
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Sam ue! Stern‏ أن بعض الخرّجات التي تجمع بين 
العربية العامية واللغة الأندلسية الدارجة في القرنين 
الحادي عشر والشاي عشر للميلاد هي مسن أقسدم 
الأشعار المعروفة في أي لغة من اللغات الرومانسية . 
لذلك أصبحت هذه الخرجات بثابة مَصدر من مصادر 
شطْر النسيب الذي نقله التروبادور إلى كل أناء وربا . 


gog” 


(kharm) آلخَرْم‎ 

هو» ني العروض العربي» حذف أول متحرك من 
الوتد المَجَمّوع في أول البيت أو أول الشطر الثاني منه ء 
فتتحول (قَعُولن) إلى (عولن)ء وتنقل إلى (قَعلن)ء 
مثال ذلك قول الشاعر: 

اورا ا او روه 
كذاك العيش عاريّهة 

فالتفعيلة الأولى (أذدَو)ء وزنها (فعْلن) . (انظر: 
الوتد المجموع) . 
(Khurüj)‏ 

معناه» في العَروض العربي» حرف اللين الناشىء عن 
إشباع حركة هاء الوصل المتحركة» وذلك كالياء 
التاشثة عن إشباع كسرة الماء في قول شوقي 
( ۳۲ م): 


أنكب دمُومَلك لا أقول استبقها 
قأخو للْهَوى يبكي على أخبابه 
فالماء المتحركة في ( أحبابه) هاء الوصل» والباء 
الناشئة من إشباع حركتها ( أخبابهي) هي الخروج . 
ويسمى المخرج . 
(انظر: الوصل) . 
آلخزل (khazl)‏ 
صد به» في المَرُوض العري : اجةاع الي 
والإضار في تفعيلة . 
(الإضار)ء وينقل إلى (متفعلن)ء مم سمط فار 


1۵4 


(الطّيّ)» فيصير (مستعلن)ء وينقل إلى (مُفتعلُسنْ)ء 
ومثاله قول الشاعر: 


أرْسمما إن ست ل تجب 
وتقطيعه 
منزلتن - صَمْمَصّدا - وهكذا 
مول - مَخْرول _ 
وقد يُسَمّى الجّزل . 
(انظر: الطّيّ» الإضار) . 
الخزم (khazm)‏ 
هو عبارة عن زيادة في أول البيت لا يعتد بها في 
التقطيع » وهي علة بالزيادة تجري مَجُرَى الزحاف في 
عدم أزومها» ومثاما قول الشاعر: 
افا رك الوت 
فإن ال.سوت لاقیكا 
ولا تجزع من الوت 
اذا حل بوادیكک ا 
( فاشدد) زيادة لا يعتد بها في التقطيع » والبيتان من 
بحر ازج » وتقطيعه : 
حیازیا - كَللمَوتي 
مفاعين - مَفاعيلن 
سام سام 
( انظر: الزحاف والعلل واهزج) . 
الخطاب آلرسالة letter‏ 
نص مكتوب ينقل من مرل إلى مَرسّل إليسه 
يتضمن عادة أنباء لا تخص سواه) . ولكن الرسالة 
أخذت تكتب لأغراض أدبية قابلة للنشر منذ القدَم . 
وكانت مدارس البلاغة في العالمين اليونافي والرومافي 
القديين تدرس قواعد تحرير الرسائل والخطابات› 
الأمر الذي ساعد على انتقاها من مجرد كتابات شخصية 
إلى جنس أدبي قريب من المقال في الآداب الغربية 


الخطابة الدينية 

( سواء اأكتب تفا ام ا أو من المقامة في الأدب 
العري . 

(انظر: الخطبة) . 
آلخطابة » فن الخطابة 

جموعة القواعد التى يلتزم بها الخطيب أثناء إلقائه 
الخطبة أمام الجمهور وذلك كرفع الصوت وخفضه 
أحياناًء ومراعاة الصور البلاغيةء وتقسم الخطبة إلى 
فقرات» والضغط على المواطن المامة فيها إلى غير ذلك . 
آ1 لاية 1 اا له 
مناسبات معينة كالأحداث السياسية والموالد وتولية 
الخلفاء وغبرها . 


oratory 


ceremonial oratory 


ضعفت الفطابة الحفلية نتيجة لضعف الخطابة 
السياسية » وأصبحت مقصورة على بعض المناسبات»› 
كموت خليفة أو تولية آخر. ومثال ذلك قول ابن عتبة 
للمهدي (۱۵۸ - ۱٦۹‏ ه) يهنئه بالخلافة ويعزيه في 
أبيه المنصور: « آجَر الله أميرَ المؤمنين على أمير 
امؤمنين قبله» وبارك لأمير المؤمنين فا خلفه له أمير 
المؤمنين بعده» فلا مصيبة أعظم من فقد أمير المؤمنين› 
ولا عَقّبَى أفضل من ورائة مقام أمير المؤمنينء فاقبل يا 
أمير المؤمنين من الله أفضل العطية » واحتسب عنده 
أعظم الررية » . 

( انظر: الخطابة السياسية) . 


آلخطابة الدينيّة pulpit oratory‏ 
ظلت الخطابة الدينية مزدهرة في العصر العبامي 

٦۵٥٦ - ۱۳۲(‏ ھ) ک) کانت في عصر بني أمية 
.)١۳١۲ - ٤٠(‏ وكان الخلفاء والولاة يشاركون فيها 
بالعصرین » وللرشید ( ۱۷۰ - ۱۹۳ ه) خطبة رائعة 
جاء فيها : « عباد الله إنكم لم تخْلَقّوا عَبثا» ولن تتر كوا 
سُدّى» حصنوا إياتكم بالأمانة وديتكم بالورع 
وصلاتكم بالرّكاة» فقد جاء في الخبر أن الني له 


الخطابة السياسية 


قال : ١‏ لا إيمانّ لمن لا أمانة له » ولا دين لمن لا عهد لهء 
ولا صلاة لمن لا زكاةٌ له» . إنكم سَفر مجتازون وأنتع 
عن قريب تنتقلون من دار فناء إلى دار بقاء 
فسارعوا إلى المغفرة بالتؤبة» وإلى الرحة بالتقوًى» 
وإلى ادى بالإنابة فإن الله » تعالّى ذكره» أوجب 
رحجته للمتقين› ومغفرته للتائبين » وهاه للمنيبين ٠‏ . 


political oratory الخطابة السياسية‎ 


ضعفت في العصر العباسي ( ۱۳۲ - 1۵٦‏ هجرية) ‏ 


ضعفاً شديداً بسبب تكمم أفواه الأحزاب المناولة 
للعباسيين وأخذهم بالشدةء غير أنها عادت أثناء الفنة 
بين الأمين وأخيه المأمون وإن كانت ل تبلغ من القوة 
مبلغها في عصر بني أَمةَ ( ٠۳۲ - ٤۰‏ ھ). 


آلخطاطة palaeography‏ 
الدراسة العلمية لكتابة قدية يحقق فيها تاريخ كتابة 
المخطوط بوساطة فحص الأسلوب الذي كَتَبَّت به 


حروفه » أو هي دراسة الكتابة والنقوش القدية . 
الخطبة الديسة (انظر: العظة الدينية) . 


الخطة الرسمية oration; address‏ 
هي خطبة متقنة يلقيها الخطيب بأسلوب رصين في 
مناسبة رسمية خاصة أو ما يشبهها من المنساسبات 
الوقورة. ومن أشهر خطباء العرب علي بن أبي طالب 
٤۰(‏ هھ). 


وقد يقصد بها الخطبة التى تلقى في مناسبة خاصة أو 
جمهور خاص . 


الخطة اللآذعة diatribe‏ 


خطبة تتضمن دما لشخص أو جاعة أو عمل أدبي 
تكون عادة شديدة اللهجة . مثال ذلك خطبة الحجاج بن 
يوسف الفقفى لأهل العراق . 
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آلخطة المُثيرة harangue‏ 
كلام جاسي يوجه إلى جع من الناس لدفعهم إلى 


الإتيان بعمل ما. مثال ذلك خطبة طارق بن زياد بعد . 
أن أحرق سفن جشه وقال: « العدو أمامكم والبحر 
وراء م ٠.٠...‏ 
الخطبة المنزوعة الرّاء 
lipogrammatic oration‏ 
هى الخطبة الت ألقاها واصل بن عَطاء ( ٠۴۳١‏ ه) 
زعم المعتزلة» خالية من حرف الراء وذلك لقبح لته 
فيهاء ولا شك أن عدوله عن الكلمات ذوات الراء في 
جع محاوراته أسطع دلیل عل نمام مکنه من البلاغة 
واللغة . ) 
وبذلك نوه شار بن برد ( ۱۹۷ هھ) ف قوله : 
انیت الراء بشع ر با اة 
قبل التصسّح والإغراقٍ في الطلب . 
الط الكتابة الحطبة 
calligraphy; handwriting‏ 
رموز يرسمها الإنسان ليقرأً بها الكلام في لغة من 
اللعات » والخط فن من الفنون الي اهتم مہا العرب ف 


تاريخهم الطويل» وقد تفرع عندهم إلى فروع عديدة بعد 


أن بدأ بالكوفي ذي الزوايا في كتابة المصاحف 
والنسخى المائل الى الاستدارة في كتابة الرسائل 
المعتادة . وقد قد آنشئت ف مصر مدرسة لتحسين الخطوط 
للا تزال قائمة حن الآن بالقاهرة . 
آلْحَطٌ الآرامى : ( انظر: الخط المستّد) . 
الخط الاسفينى 

( انظر: الخط المساري أو الإسفيني). 
الخط الحير ى (انظر: الخط المسند). 


الْحَط السطرنجيلي السريانى 
( انظر: الخط المستّد) . 
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الط الْعَرُوضي 
هو عبارة عن كتابة الألفاظ كا ينطق بها . 


مثال ذلك قول أا 


و 


والتفس کالطفل إن تهملة شب على 
4 الرصاع وان تفه ر طم 
وکتابته حَسَّب نطقه هکذا: 
ر ي 
خب زرضاع إن تفطمة ينقطِيي 
الخظ الف يقي (انظر: الخطالمسند) . 
لط الكُوفي (اظر. : الحط المسند). 
الط المسماري أو اللإسفيني 
هو الخط الذي کان يستعمله الأكديُون قدیاً ف 
العراق . 
الخط المسند 
هو الط لذي كان يكتبه اليمَنيون روف 
منفصلة . وقد أثبتت الاكتشافات الأثرية وعم مقارنة 
اللغات أن الخط الفينيقي أصل الخطوط السَاميّة» وأن 
الآرامي والمسند مشتقان منه» وسن الأرامي اششق 
النبطي في حُوران والسطرنجيلي السرياني في العراق: 
وھا أصلا الخط العري » اذ اشتق تق النسخي من النبطي» 
وَالكوفيّ أو ا حيري من السطرنجيلي السرياني . 
الط النْبَطي (انظر: : الخط المسند) . 
الط النسْخي (انظر: : الخط المسند). 
آلخطف حلفاً ءالار تجاع ۱ لفن flash-back‏ 
الرجوع أثناء التسلسل الزمني المنطقي للقصة أو 
المسرحية أو الفيم إلى ذكر أخداث ماضية لإيضاح 
الظروف التي أحاطت بموقف من المواقف أو للتعليق 
عليه . وهذه الوسيلة مستعملة » على الأخص وبصفة 
رئيسىة وأصلية » في السغا» م أمتدت بعد ذلك اک 
الرواية البوليسية التي كثيرأ ما تبدأ بالجرية ثم تسرد 
الأحداث التى أدت إليها . 


الخلاصة 


القطين (Khaffa’l-Qatin)‏ 
هو اسم للقصيدة التي أنشأها الأخطل ( ٠۰‏ ه)ء 
مليئة بالدعوة السيامية للأمويين» والتّل من 
خصومهم أمثال الزْبيرييّن» وهجاء قَيْس وشاعرها 
جریر (۱۱۰ أو ٠١١‏ ه). وهى خير ما يشل 
اختلاط العَصبية بالسياسة في العصر الأموي وقد جاء 
فيها» اځ بي أمية : 
خا غل الق عتافر الختا انيف 
إذا لنت بہم ممكروهة صبَروا 
وإن دجت على الآفاق مُظلمة 
کان هم خرجح منها ومعت صر 
نمرون به 
للا جا إلا صغير بد محتقرزر 
ا السداوة حت بست اد هم 


و 


وأعظم الاس أخلاما إذا قدَروا. 


خفِي» سري 


أعطاهم الله ا 


apocryphal; 
esoteric 
عند قدماء اليهود: أي كتاب بُحفظ في خبايا المعبّد‎ 
. دون أن يظهر ضمن قانمة الكتب الدينية المعتمّدة‎ 


آلخفیف (Khafif)‏ 
ا الور الخمسة عَشر التي ذكرها الخليل بن 
أحد ٠۷١ - ٠٠١(‏ ه؟). وتفعيلاتّه : ( فاعلاتن› 
تفع لن» فاعلاتن) مكررة مرتين» مرة في كل 
شَطر وقد یکون مجزوءاً› ومثال التام منه: قول عمر 
ابن أي ربيعة (۲۳ - ٩۳‏ ه): 
قال لي صاحبي ليعلم مابي 
ا ا ا الراب؟ 
قلت وَجْدِي بها كوجدك بالعَد 
ب إذا ما منت طم الشراب 
( انظر: البحرء المجزوء) . 
آلخلاصة ۰ abstract; digest‏ 
أهم ما ورد في وثيقة أو كتاب جردا عن الزوائد 


الخلاصة الختامة 
والفضول . مثال ذلك في العربية : : کتاب و التلخيص في 


علوم البلاغة » الات القزويني ( ۷۳۹ هھ) لاصه 
من اعال عبدالقاهر الجرجاني والسکگاکی . 


epilogue; recapitulation an الخلا صةالحتا‎ 


موجز التقَط الأساسية في نص ما يأتي به الموَلف أو 
الخطيب ف خاتمته » ويکون عادة ة ي عبارات جحدید ٥‏ 


- 


حی تشر نشاط القاریىء أو السامع . 
الخلف (انظر: المحال) . 


الخافة 

١‏ - في الفن: ذلك الجزء من الصورة الذي يظهر 
وراء الشخوص أو الأشياء المرسومة في مُقَدّم الصورة» 
وهو عادة منظر الموقع المحيط بالموضوع الرئيسي 
المصور . 

٣‏ - في تاریخ الملجتمعات البشرية: الملاہسات 
الطبيعية الى تحيط بتجربة ما: 

فقد تكون هى الظروف أو الأحداث الت تسبق 
ظاهرة معيَنة أو تطويراً ها . 

ب - وقد تكون هى المعلومات الى لا بد من 
استيعابها بُغية فهّم مشكلة معينة أو وضع خاص. 

حح وقد تکون موع خبرات الث لشخص ومعلوماته 

د - في الأدب: هى الملابسات الاجتاعية والفكرية 
والسباسية والتارخة أظاهرة أدبىة ما . 
الخلق » الشخصة الخلقة characte‏ 

جوع العادات والعواطف والمشل التى تميّز الفرد 
وتجعل أفعاله ثابتة نسبيًا ويُمكن توقم صدورها عنه 
(مج .)١١‏ 


ټيټ رټ هق 


احق 1 ن literary creativity‏ 
عند ابي هلال (۳۹۵ ھ) في ١‏ کتاب 
الصناعتيْن » لا يتحقق إلا بثلاث مراحل في كل من 


background 


سے9 اص ث 3 
e 2 2 2 | e ٠‏ 
لق لس صا ن 


11۲۳ 
الخطابة والكتابة والشعر: 

. التهيؤ النفسي والذهني‎ ) ١ 

۲) مثول المعاني منثورة في الذهن» وهو ما يعبر 
عنه بمرحلة التكوين . 

۳( م م التعبير عن هذه المعاني و 
مراجعتها والتعسر والتبديل فهاً حقی الكلام سلسا 
سهلا مُستوي الاجزاء . 

وقد بین بشر بن المعتمر ۲۲٣(‏ ه) التهيؤ النفسي 
والذهني في ساعات النهار الأولى أو في الهزيع ( الثلث) 
الأخبر من الليل بقوله في صحيفته: ١‏ خذ من نفسك 
ساعة نشاطك وفراغ بالك وإجابتها إياك. فإن قليل 
الأسماع» وأحل ف الصدور »› وأسام من فا حش الخطاء 
وأجلب لكل عَيْن وعرّة من لفظ شريف» ومعنى بديع» 
واعل أن ذلك اجى عليك ما يعطيك يومّك. . .» 


تثقف عباراته أي 


characterization 
منهج يَمَدّم به املف شخصية ما في القصة أو‎ 
المسرحية . وهذا المنهج يكون عادة يإحدى طريقتين:‎ 
اما أن يصف المؤلف الشخصية وصفاً دقيقاًء وإما أن‎ 
يُظهر الشخصية من خلال أحداث الرواية نفسها‎ 
. وتفاعل الشخصة معها‎ 

والطريقة الأول هى التى يغلب اتباعها بالنسبة 
للشخصيات الشانوية في الروايةء أما فا يختص 
بالشخصيات الرئيسية فيغلب المزج بين الطريقتين . 
احق الشَعرِي 

عند ابن طباطّبا ( ۳۲۲ هھ ) في کتابه « عار 


الشعْر» هو بناء القصيدة بعد مول أفكارها ومعانيها 
في الذهن» وبعد التعبير عن هذه المعاني بألفاظ يختار ها 


poetic invention 


الشاعر وزناً معيناً من غير تنسيق للشعر ولا ترتيسب 


لفنون القول فيه ولا تراط بين الأبيات» ثم ربط 


الأبيات بحيث يأخذ بعضها جَجَّز بعحض ومراجعة 
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الألفاظ والتأكد من موافقتها للمعانفي التى ثارت في 
ذهنه ومراعاة التوفيق بين هذه المعافي والقوافي . 

وهذه المرحلة الأخيرة هى مرحلة الصنعة والتثقيف › 
وبهذه المراحل الثلاث يتم بناء القصيدة . (انظر: الخلق 
الأدبي) . 
خلق القران 

جعل الخليفة المأمُونْ ۲٣۸(‏ ه) القول بأن 
القرآن مخلوق العقيدة الرسمية للدولة سنة ۲٠۱۲‏ هه 
وذلك بتأثير امة بن شرس امير (۲۱۳ هد) 
وبشر بن غیاث الریسی (۲۱۸ ه) اللذين دفعاه الى 
الاعتزال وإلى هذه العقيدة. وأمر المأمون بامتحان 
الفقهاء» فمن لم يقر منهم بأن القرآن نخلوق ضرب 
وحبس . . وکان ممن ثبت على رأيه أحد بن حَبّل 
۲٤۱(‏ ه) فأوثق بالحدید » وبعد وفاة المأمون أمتحنه 
أخوه المعتصم فلم يرجع عن رأيه . 
خليع ( انظر: ماجن) . 
الخمريات 


سے 


bacchanalian 
verse; (Khamriyyat) 
هى الأشعار التي قيلت في مدح الخمر وصمتها›‎ 
انتشرت في العصر العباسي في أشعار أبي تُواس وغيره»‎ 
أن رائد العجاسيين فيها هو الوليد بن يزيد بن‎ u 


ا عبدالملك (۸۸ - ٠۲١‏ ه)ء فقد قال فيه أبو الغرج 


۳۵٠(‏ ه): « وللوليد في ذكر الخمر وصفتها أشعار 
۰ كشرة» قد أخذها الشعراء فأدخلوها ف أشعارهم»› 
وسلَخُوا معانيّها» وأبو نواس خاصة» فإنه سلخ 
معانیھا كلها وجعلها في شعره» . 

ومع أن الخمريات شاعت منذ ظهور الوليد بن 


بر ۽ الا أن بشاراً ومطیع ن ووالبة بن 


أصبحت فا مستقاه تد له القصائد E‏ 


آلخو ارج Kharidjites; (Khawãrij)‏ 
فرق كانت تعتقد أن ولاية الأمة الإسلامية ليست 


حال الظل 


خيال الظل 


وقفاً على فرْش» بل هي حق خير المسلمين ولو كان 
عدا خا وف مل فد لاخدا 
الاستشهاد» واستباحوا دماء المسلمين بل ودماء أطفاهمم 
طلباً لرضاء الله ولثواب الآخرة . ولذلك اصطبع أدبم 
وشعرهم بصبغة ثوار شاهرين سيوفهم أي حلوا أو 
ارتعلوا . فشعرهم حاسي» ولکنها حجماسة لا تشرها 
العصبيات القبلية . كا كانت الحال عند شعراء 
الجاهليةء وإنما تحركها عصبيات العقيدة السياسية التي 
دانوا ہا . کا کان شعرھم یفیض بالتعاطّف فیا بینهم» 
ولرد في الحياة الدنيا وطلب الثواب في الآخرة . وإنما 
سوا با تارج لخروجهم على إجاع المسلمين في أن 
الخلافة في قريش . ومن أشهر شعرائهم عمران بن 
حطان (المتوفى سنة ۸٤‏ ه) والطْرمَاح (المتوفى سنة 
۵ هھ). ٤‏ 
لخا ل imagination; fancy‏ 
القدرة التي يستطيع العقل بہا أن يشكل صوراً 
للأشاء أو الأشخاص أو يشاهد الوجود (صمويل 
جونسون) . 

ب _ قوة تحفظ ما يدركه الحس المشترّك من صور 
الملحسوسات بعد غيبوبة ة المادة (تعريفات الجرجافي) . 
آلخال الزخرفي 

عند هبز و6ططه4٨‏ القدرة على تنسيق مدركات 
الخيال وترتيبها ترتيباً بليغا . 


fancy 


shadow play 
نوع من مسرح العرائس يستخدم ججوعة من الذمى‎ 

مصنوعة من الجلد وذات مفاصل وثقوب» يعرضها 
المحرك خلف ستارة بيضاء رقيقة بعد إطفاء الأنوار 
من ناحبة المشاهدين وإضاءتبا خلف هذه الدمى حت 
يرى المشاهدون خيانما على الستارة . ۾ تحرك بوّساطة 
العصِي › ر ما پينها من حوار مصحوباً بالغناء 
والموسيقى . وخيال الظل إما صيني الأصل أو هنديّه» 
انتقل إلى البلاد العربية » فتركياء فأورباء وأخيراً إلى 
الولايات المححدة الأمريكية . ولم صل إلينا من نصوص 


الخبال المبدع 


. تمشلماته سوى ثلاثة هي : « طيف الخال »» و« عجیب 

وغریب ۰۲ و« المت والضائع اليتم» وقد کتبها ابن 

دانیال (۱۲۳۸ - ۱۳۱۰ أو ۱۳۱١‏ م) في صورة 

ج ا ي 

الخال المبدع fantasy‏ 
عملية تشكيل مصورات ليس هما وجود بالفعل » أو 

القدرة على تشكيلها . 

الخال المُسَوّي fancy‏ 
عند کو لردج eعلiمام٣‏ ذلك الاستعداد لتشکیل 


714 
الصور التي تجمل المعاني المثالية المجسدة بفعل الخيال 


المبدع . 

خيالي» وهمي fantastic‏ 
صفة تطلق على كل كلام أو عمل فني يكون من 

نسج الخيال» ولا يحا کي الواقع . 


وقد يقصد بضال عنأاموص همع الصفة لكل موقف 
إنسافي أو ميل نفسى يعتبر الدّات والحياة كأنه] بطلا 


رواية واحداث ها . 


اب‌الڌال 


ألدادوية 
مدرسة في الفن والأدب أسسها الشاعر الفرنسى 
تریستان تزارا ( ۱1۸۹71 - ۱۹71۳ Tristan (lal‏ 


Dadaism 


82 في سويسرا سنة ۱۹۱۷ م. وتتميز هذه 
المدرسة بمحاولة التخلص من قيود المنطق المعتادة 
والعلاقات السببية في التفكير والتعبير . وقد اعتبرت 
ضمن وظيفتها الكبرى التخلص من كل مايعوق 
الحرية المطلقة ويكبح جاح التلقائية في التعبير والإبداع 
الفنيين . وقد لجأ أتباع هذه المدرسة إلى السخرية البالغة 
في سبيل الوصول إلى هدفهم هذاء ثم اختلفوا» وأسس 
أندریه بريتون )۱1۸471 - ۱۹7171( André Breton‏ 
الحركة السوريالية سنة ۱۹٠٤‏ م وهي التي قضت على 
الدادوية . 
دار ابن رامین house of Ibn Ramin‏ 
‌ هي دار نخاسة كبيرة قامت بالكوفة منذ أواخر 
عصر بني أَميّة ( ٠۳۲ - ٤۰‏ ه) جُلبَ إليها الكثير 
من قيان الحجاز وإمائه المغنيات» وأولع بهن عدد غير 
قليل من شعراء الكوفة » ونظموا فيهن أشعاراً كثبرة لا 
تغلو من المُحش ما أشاع الفسق والمجون في هذه 
المدينة » وامتد ذلك إلى البصرةء ثم إلى بغداد في عهد 
المهدي ( ۱۵۸ - ۱۹۹ ه) ومن تلاه من الخلفاء . 
دار الحكمة (Daru’l-Hikma)‏ 
هي مَكتة أنشأها الحاكم بأمر الله الخليغة الفاطمي 
على نسّق «بيت الحكمة» الذي أنشأه المأممون 


والخليفة العباسي ۲٠۸(‏ ه)» واستقدم إليها العلاء 
والأدباء والفقهاء والأطباء» فكثرت فيها المناظرات 
وألقيت المحاضرات . 
دار الكتب library‏ 

بناء به جموعة من الكتب والراجع المختلفة مرتبة 
على الأرْفف ترتيباً معياّء كا ترتب فهارسها حَسَبَ 
نظام خاص يشير إلى مكانها على الَف . 

ومنها دار الكتب القومية » وتحتوي على شتى الكتب 
في الفنون والعلوم باللغات المختلفة» وأولى وظائفها 
حفظ التراث القومي» مخطوطاً ومطبوعاًء وإعانة 
الباحث المتخصص على إتمام بجشه . ولا يسمسح فيها 
باستعارة الكتب خارجها. مثال ذلك دار الكتب 
بالقاهرة» ومنها ما هو خاص بفن أو فنون متقاربة 
كمكتبات الوزارات والأقسام المختلفة بالكليات . 

ومنها ما هو عام ويحتوي على الكتب المختلفة بشتقى 
اللغات التي يحتاجها القارىء ويسمح فيها عادة باستعارة 
الكتب خارجها . مثال ذلك دور الكتب العامة الملحقة 
بدار الكتب في القاهرة . 

ومنها ما هو خاص بالأطفال» ويحتوي على الكتب 
التي تتناسب معهم في المراحل المختلفة» كا تشتمل على 
المصورات البراقة التى تجذب انتباه الطفل وتجعله يقبل 
على القراءة» مثال ذلك مكتبات المدارس الابتدائة 
والثانوية» ومكتبة الطفل الملحقة بدار الكتب في 
القاهرة . ) 


۱ 1۵ 


دار ا د لکتب العامة 


ومنها المكتبةٌ الحَاصة: وهى بجوعة الكتب التى 
يلكها شخص من الأشخاص كالمكتبة الزكية والخزانة 


ټوو 


الَيْمُورية قبل نقلهما إلى دار الكتب بالقاهرة . 


دار الكتب العامة public library‏ 
(انظر: دار الكتب) َ 
دار المحفو ظات archives‏ 


المكان الذي تحفظ فيه السجلأت الرسمية 
والتأر عة . ٠‏ 
دار الندوة 

هي دار بمكة كان يجتمع فيها الخطباء يخطبون 
ويتحاورون» ومن اشتهر بالخطابة فيها عتبة بن ربيعة 
وسهيل بن عمرو الأعام» وهو الذي قال فيه عمر رضي 
الله عنه للرسول برل : «يا رسول الله ! نزع نميه 
(ضرسيه) السفلييّن حتى يدل (يسترخي فلا يعسن 
النطق) لسانة» فلا يقوم عليك خطيباً أبداً»» فقال 
الرسول عليه الصلاة والسلام: « لا أمَثل فَيْمَثل الله بي» 
وإن كنت نبياً» دَعه يا عمر» فعسى أن يقوم مَقاما 


4وب 


تحمده) . 
دار ال publishing firm‏ 
هى الشركة أو الميئة المختصة بتشر الكتب . 


(Daru’n-nadwa) 


دار الوَثا ق الرسميّة publicrecord office‏ 

و چ وای ا 
للرجوع إليها عند الحاجة» وتشمل سجلات المواليد 
والوَفيّات» وسجلات المحاکى والملكية» والمراسّلات 
الرسمية» والوثائق التاريية من معاهَدات وعهود 
واتفاقیات . ) 
آلدائرة العرُوضية 

هي عبارة عن مَجمُوعة مكونة من تفعيلات» وقد 
تكون من تفعيلة واحدة» وهذه التفعيلات مركبة من 
مَقاطع عَرْوضية تشبه إلى حد كبير العَهات في السلّم 
الموسيقي . وليست هذه المقاطع سوى الأَسْباب 
والأوتادء وهي خمس دوائر» الدائرة الأولى دائرة 


prosody circle 


۱۹٦ 


المختلف» ويخرج منها الأجر: الّويل والمديد 
والبَسبط . والثانية دائرة المؤتلف» ويخرج منها البحران: 
الوافر والكامل . والثالثة المجتلب» ويغرج منها ازج 
والرجز والرّمَل . والرابعة المشتبه ويخرج منها السريع 
والمنسرح والخفيف والمضارع والقفت:والجت: 
ولان المتفق» ويغرج منها بحر واحد هو المتقارب» 
أما المتدارك فام يعده الخليسل ١۷٤ - ٠٠١(‏ 
هجرية؟) ضمن بوره» بل زاده الأخمَش الأوْسَط 
(۲۱۵ ه). 
دائر المَعا رف encyclopaedia‏ 
ا التي أصدرها الفيلسوفان الفرنسيان دالنبير 
D”Alembert‏ ودیدرو Diderot‏ بي سنتي ۱۷۵۱ 
و۷۷۷ تحت عنوان ١‏ المعجم المصنف للفنون والعلوم 
zk|yرف‏ « Dictionnaire raisonné des sciences,‏ 
ds arts et des métiers‏ . وتتميز هذه الموسوعة 
بالنزعة العقلية والروح العلمية . وقد أسهم في كتابتها 
أشهر فلاسفة القرن الثامن عشر في فرنسا من أمثال 
فولتر eآنھtآاہ‏ ۷ وروسو uھمیوںuهR‏ ومنتسکیو 


. Buffon ùyy Montesquieu 
. وانظر: الموسوعة)‎ ( 
آلدّخيل‎ 
word or expression; loanword 
اللفظ أو العبارة الأجنبية التي دخلت لغة ما من غير‎ 
أن يَلحقها أي تغيير» كالأكسجين والتليفون في اللغة‎ 


foreign 


العربية . 
الدخيل» في العَرُوض العربي» ( انظر: التأسيس) . 
آلدر اسة» اللحث study‏ 
المقال النثري الذي يعالج موضوعا علميا معيّناً 


ت ا daz o‏ 1 
الدراسة الاحصابة للاسلوب 
computational stylistics‏ 
عام تجليل الأثر الأدبي تعليلاً رياضيَاً إحصائيًاً 


۱171۷ 

يعتمد على أساليب الحساب العلمي والآلات الحاسبة› 
وذلك بالاعتاد على عناصر أسلوب التأليف التي تخضع 
لاط قياسية» مثال ذلك: نسبة تكرر كلمات مميزة 
للمؤلف» وتعليل أساليبه في تركيب الجملة» وتكرار 
شذوذه عن نظام التركيبات المألوفة للجملة أو الكلمة› 
وطول جله أو كلماته» واطراد تجِسّع بعض الكلمات 
الدالة في تتاب میز له . وهناك وسائل علمية مختلفة 
للقيام بمذه العمليات الحسابية » وقد ظهرت فائدتها في 
تعقيق نسبة أثر مَجهول المؤلف الى كاتب مُعين» 
وتكملة غخطوطات أثرية ناقصة كلفائف البحر الميت . 
در اسة الأيقو نات » الأيقنة iconography‏ 

بحث فيا يختص بفن تصوير الأيقونات وتاريغها . 
دراسة الصور الدينية 

religious iconography 

دراسة الموضوعات والرموز والشخوص المصورة 
والنقوش الرخرفية المتصلة بدين من الأديان مثلة في 
الفن . 
دراسة مشا کل الضمير 

۱ - بحث مَدَى اتفاق أعال الإنسان مع قواعد 
الأخلاق الدينية . عي بها خاصة اليسوعيون الذيسن 
توسعوا في تسويغ كثير من الأفعال» بشيء من 
التحايل » ما دعا إلى الاعتراض والنقد . 

۲ - يستعمل اللفظ الأجنبي بوجه عام في الدّلالة 
على كل مُغالطة أو خروج على قانون أو مدأ عام 
( مجح ۸( ب 
در اة المصورَّآات iconography‏ 

دراسة التصويرات المختلفة لموضوع ما عبر 
العصور أو في عصر معيّن» وذلك مثل دراسة ميلاد 
السبد المسيح عند المدارس التصوبرية المختلفة . 
ألدراسة النقديّة critical study‏ 

البحث الذي يتضمن مُعاجة موضوع ما بالتحليل 
والنقد» مثال ذلك ١‏ إحياء النحو» للمرحوم إبراهي 
مصطفی . 


casuistry 


الدراما السعسة 


الدراما drama‏ 
المسرحية الجادّة التى لا يُمكن اعتبارها مأساة ولا 
مَلهاة» وفيها مُعالجة لأشكلة من مشاكل الحياة الواقعية . 
ومن أهم النصوص النقدية التي وضحت فيها أصول 
هذا الجنس المسرحي مقدمة فيكتور هوجو ٣0ا۷‏ 
Hugo‏ لسرحيتە اسما » Cromwell « Jug)‏ 
( ۱۸۲۷ مبلادياً) . 


الدر اما السرجو از drame bourgeois ã‏ 

وهي نوع من المسرحية ابتدعه دلي دیدرو ون0 
\YAE - 1۷1۳) Diderot‏ مبلادياً) وقد تميز هذا 
النوع من المسرحية بجدية موضوعاته ووصفه لظروف 
شخصيات من الطبقة المتوسطة»ء وبالتزامه النثر في 
الحوار» وبأغراضه الأخلاقية » وباحترامه لقاعدة 
الوَحَدات الثلاث التي استخلصها نقاد عصر النهضة في 
إيطاليا ونقاد القرن السابع عشر في فرنسا من كتاب 
أرسطو « فن الشعر» . 


آلدراما الشعسّة 
وتتناول الإبداع التقليدي الذي يقوم بالتمث 
المباشر وغير المباشر على السواء» وتضم تلك الحلقات 
من التمثيل الطقوسي في الحفلات الدينية والاجتاعية 
كالاحتفال بالتحول من فصل إلى فصل أو من موسم 
إلى موسم من المواسم أو عيد من الأعياد مثل الاحتفال 
التقليدي في مصر الذي استمر دهرا طويلا في شهر 
هاتور أو كيهك من التقوم القبطي لتمثيل الأمل في 
ا لخصب والتكائر بعد الذبول في الشتاء. ومثل التعزية 
التي تمثل مقتل الحسين رضي الله عنه في بعض الأقطار 
الإسلامية . وللدراما الشعبية وظيفة نفعية في بعمض 
الأحبان كشفاء الأمراض» وتتصل بالمَّارّسات السحرية 
القدية مثل مشهد الزار في الحبشة ومصر وبعض مناطق 
ا لجزيرة العربية . ويرى بعض الدارسين أن السيّر الشعبية 
ضرْب من التمثيل يقوم به مثل فرد على نغبات ألة 
موسيقية هي الربابة » ويحكي بصوته الطفل والشخ 


folk drama 


الدرج » اللفة 


والمرأة والعجمي . . . إلخ... کا هو الحجال في إنشاء 
حلقات من سيرة بني هلال في مصر وغيرها من 
الشعوب العربية . والأدب الشعبي يضم أنواعاً من 
الدراما الشعبية التي تقوم بالتمثيل غير المباشر مشل 
بابات خيال الظل التي تعتمد على تحريك صور من الجلد 


ثاشة أمام النظارةء والذمَى اللجسّمة لبعض الناذج 
البشرية في «القَرَه كوز» المعروف في تركيا ومصر 
وغيره)ا من بلاد الشرق» ومثل « صندوق. الدنيا » الذي 
يعرض مشاهد مصورة في إطار إنشاد وغناء وموسيقى . 
وهناك أنواع أخرى من الدراما الشعبية تعتمد على 
تمثيل البهلول أو الهمرج» وقد تمثل مشاهد من 
الحكايات الشعبية المشهورة ويكون ذلك في المواسم 
والحفلات الاجتاعية وجخاصة حفلات الزواج» ويُطلق 
عليه في ريف مصر وغيره من البيئات العمربية 
١‏ السامر» . 
(د. عبدالحمید يونس). 

الدرج» اللفة scroll‏ 

أوراق من الرّق أو الورق أو البَرْديَّ ملففوف 
بعضها حول بعض» كانت تحط عليها الوثائق» م 
يحتفظ بها ملفوفة على هذا النحو . 
الس آلإقحام interpolation‏ 

۱ - هو إدخال کلمات أو عبارات في ت طا أو 
تزويرا في جين أتها ليست موجودة فى أصل اللصض: 
مثال ذلك الأحاديث الموضوعة المدسوسة على الرسول 
صلوات الله عليه . 


propaganda 
ها معان ثلاثة: منها معنى خاص بالكنيسة‎ 

الكاثوليكةء وهو ما يحب نشره من المبادىء الدينية» 
وقد دوت هذه المبادىء في لائحة تكوين « جعية ما 


Congregatio de propaganda ب تبش ب4‎ 


۱7۸ 
مل التي ست سنة ٠۹۲۲‏ ميلادياً للإشراف على 
إرساليات المبشرين في كل أغاء العالّم . أما معناها 
الثاني فهو التعبير عن وجهة نَظرٍ بكل الوسائل المتاحة 
لاستالة نفوس السامعين أو القرّاء مشروعة كانت أو 
غير مشروعة . والمعنى الشالث وهو الذي يتصل 
بالآداب» هو استخدام الفن أو الأدب في الدعوة 
لفكرة لا تتصل بها وإنما تتصل بنظرية فلسفية أو 
دينية أو سياسية يريد الموّلف استالة النفوس اليها. 
ومبدأ هذا الاتجاه الأخير هو أن الحياة صراع يتحتم 
على الإنسان أن يحدد موقفه فيه » وأن الفنون والآداب 
ما هي إلا وسيط لإيصال الفكرة إلى الناس . ومع بعر 
هذه الفكرة عن المبادىء ال جالية المألوفة فا يتعلىق ٠‏ 
بالعمل الفني إلا أن بعض روائع الأدب قد آلف أصْلاً 
برض الدعاية» ومنها مسرح أريستوفائيس 
Aristophanes‏ ( 44۸ تقریباً - ۳۸۰ تقریبا 
ق. م)» وروایات تشارلز دیکنز C2118‏ 
Dickens‏ ( ۱۸۱۲ - ۱۸۷۰ م). ومسرح برنارد 
شgy George Bernard Shaw‏ )۱1۸07 - 140۰ 
ميلادياً) . 


دعام الأذب foundations of literature‏ 
هى: )١‏ فكرة الأدب» ۲) وصورتهء وها سر 
جاله ورَوعته . 

۳) الُطابقة والتناسب بين الصياغة والمضمون من 
جهة» وما يتصل بالعمل الأدلي وجوه من ناحية الغرض 
والموصوع وقارىء الأدب أو المستمع إليه من جهة 
أخرى . وأقدم من عرض ذه الدعاثم الثلاث هو بشر 
ابن المٰعتمر ۲٠١(‏ ه) في صحيفته . وقد يطلق عل 
دعام الأدب عناصر الأدب . 
الدّعوّى» القَضيّة thesis‏ 

قول مكون من موضوع ومجول يحتمل الصدذق 
والكذب لذاته» ويَصحٌ أن يكون موضوعا للبرهنة 
( المعجم الوسيط ) . ) 
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apology آلدفاع‎ 

١‏ - ملف للدّفاع عن آراء الكاتب وتبريرهاء أو 
لتوضيح مسألة ما . ومن أشهر أمثلة الدفاع بهذا المعنى : 
١‏ الدفاع » لأفلاطون الذي يدافع فيه سقراط عن نفسه 
أمام حكمة أثينا العليا . 

۲ - توضيح الأسُس التي بنيت عليها عقيدة أو 
نظرية مُعينة أو فن ماء مثال ذلك: « الدفاع عن الشعر» 
for Poetrie‏ logieاApo‏ ( ۱0۸۰ م) لسیر فیلیسب 
سيدني yعصلS1‏ pناط۴ Si‏ . ومثشال ذلك في الأدب 
العربي : المقالات التي وضعتها جاعة أبوللو في الدفاع 
عن الشعر الحر. 

۳ - وني القرن الثامن عشر بانجلترا» أصبحت كلمة 
Apology « gl »‏ ترادف تقريبا الترجة الذاتبة » دون 
التعرّض للدفاع عن نظريات معيْنة أو تبريرها . 
آلف tambourine; (duff?)‏ 

هو أداة موسيقية من جلد کان يستخدمها شعراء 
الجاهلية في غناء أشعارهم . 
الدلالات على المَعانى 


س 


indications 
of meaning 

حصرها الجاحظ ( ۲۵۵ ھ) ف جسة أشباء: 

. الدلالة اللَمْظيّة ( انظر الدلالة الوضعية)‎ - ١ 

۲٠‏ - الإشارة باليد والرأس وبالعين والحاجب 
وا1 منکب وبالئوب» وبالسيف . 

. الدلالة بالخط‎ - ۳٣ 

٤‏ - الدلالة بالعقدء وهو نوع من العد بأصابع 
اليدين على نحو ما يفعل المبتدئون في تعلم الحساب . 

ه - النصبةء وهى الحال الناطقة بغير اللفظ والمشيرة 
بغير اليد» كيا هي الحال في الصَفرة التى تبدو على وجه 
المذعور . 
الدلالة الاجتماعية 

( انظر: الدلالة المعجمية أو الاجتاعية) . 


الدلالة النحوية 
دلالة الالتزام: (انظر: الدلالة العقلية) . 
دلالة التضمن (انظر: الدلالة العقلية) . 
الدلالة الصرفة 

هي التي تستفاد من بنية الكلمة وصيغْتها فكلمة 
غُمُور مثلا تدل على الاتصاف بكارة الغفران لاف 
غافر التى تدل على جرد الاتصاف بالغفرانء من غير 
ee‏ 
الدلالة الصوتنة 

ھی الى تستماد من طبعة بعض الأصوات»› فا لخاء 
في تَنضَخ مثلا جعلتها تدل على فَوّران السائل في شدة 
وعنْف» وعلى العكس منها كلمة تنضَح التي تعبر عن 
فوران الماء في بطء . 
الدلالة العقلتة 

ي٣‎ 

١‏ - دلالة اللفظ على ما يكون جُزء من مَفهومه 
كدلالة البيت على السَقَف» وتَسَمّى دلالة التضم . 

٣‏ - دلالة اللفظ على ما يكون خارجاً عن مفهومه 
كدلالة لفظ السقف على الحائط لأن وجود السقف 
يستلزم وجود الحائط » وتسمى دلالة الالتزام > 
آلدلالة اللْغويَة : (انطر: الدلالة الوضعية) . 
دلالة المطابَقة (انظر: الدلالة الوضعية) . 
آلدلالة المعجمتة او الأجتماعية 
المعاجم اللغوية أو أثناء التخاطب» وهذا غير دلالته 
الصرفية » فلفظ عَفور مثلا يدل على شخص متصف 
بالعْفران» غير أن هذه الصيغة الصرفية تزيد معنى أزيد 
وهو الكثرة والمبالغة . 
ألدّلالة النحر syntactic signification ai‏ 

إن ترتيب العبارة العربية يتوقف عليه وضوح 
دلالتها يث لو اختل هذا الترتيب ل يُمَهّم المراد منها . 
ومثال ذلك الشطر الثاي من قول المتنى ۳۵٤(‏ هھ): 


الدلالة الوضعية 
أنى يكنن أبا الرية آدم 
وأبوك والتقلان انت عد؟ 
والوضع الصحيح: کی کن آدم أبا البرية»› 
وأبوك ممد» وأنت الثقلان ( الإنس والجن)ء ولذا عد 
هذا البيت مثالا للتعقيد اللمْظِي . (انظر: التعقيد 


اللفظي) . 
الدلالة الوضعية 


و الدلالة اللْعْويّة » أو دلالة المطابقة» وهى 
دلالة الألفاظ على ماتيا الموضوعة بازائها» کدلالة 
السماء والأرض والجدار على مُسَمّياتها . 
الو بست dobet; couplet‏ 

أحد الفنون السبعة في الأدب العريي» وهو شعر 
مستعار وزنه من الفارسية . ويتكون اسمه من كلمة 
(دو) بمعنى اثنين» و(بيت) عربية. وكل بيتين في 
القصيدة متفقان في الوزن والقافية » ويكوّنان وحدة 
مستقلة . والمثال الذي ضربه الرّواة له : 


روحی لك يا زار اليسل فدا 
يا منص وتتى إذا اليل هذا 
إن کان فراقنا الف د 
ا م e CC‏ مہ ۴ے 
لا اسر بعد ذاك صح بدا 
( انظر: الفنون السبعة) . 


heroic couplet 
پیتان متتالیان خاستًا التفعيلة من البحر اليامي»‎ 

قافيتهما واحدة. وقد سمي ملحميا في الشعر الإنجليزي 
لأنه کان یستعمل فیا بین ۱٦٦1۰‏ و۱۸۰۰ میلادیً 
لترجة الملاحم اليونانية » ولحاولة أن تكتب به ملحمة 
إنجليزية . وأول ما ظهر هذا النوع في القرن الرابع عشر 
على ید تشوصر إعceںuھطC‏ وظل مستعملا خلال العھد 
الإليصاباتي بانب الشعر المرسّل الذي كان يستعمله 
شکسبير في مسرحياته . غير أن عصره الذهبي بدأ على 
يد درايدن ٥لو‏ في أواخر القرن السابع عشرء 
وامهر من استعمله هو الکسندر پوب ۲ علxanء‌Al‏ 


1۷۰ 


ممه في أوائل القرن الثامن عشر. تيز أييات 
بالتزام الوقفة العروضية في وسط البيست» والوقفة 
النحوية في آخره» واكتال المعنى في آخر البيت الثاني 
من الدوبيت إذا م يكتمل في آخر البيت الأول . 

وفي أوائل القرن التاسع عشر بعث الشاعر 
الرومانتیکی اللورد بیړون ٣۲ر8‏ لإم] الحياة من 
جدید في ا القالب الشعري . 


الدذر جماطيقيّة dogmatism‏ 
( انظر: القَطْعية). 

الدور couplet; verse; batch‏ 
جوعة من الأبيات تربط بينها قافية واحدة. 

( انظر: المقطع الشعري) . 

journal; periodical الدور دة‎ 


هى النشرة التى تصدر دورياً في موضوعات يَغْلب 
عليها الطابع لني الجادةء مثال ذلك مجلات المهن 
الطبية المختلفة التي تصدر في القاهرة ودمشق وبغداد 
وبیروت . 
دون خوان Don Juan‏ 

من الشخصيات الشهيرة في الآداب الأوربية منذ 
القرن السابعم عشر حتى اليوم. وقد ظهر دون خوان 
(أوَن ما ظهر في ملف أدبي مُحترّم) في مسرحية 
« خداع أشبيلية والضيف المحجري» (۱۹۳۰) ٤1‏ 
Burlador de Sevilla y Convidado de piedra‏ 
للکاتب الإسباني تیرسو دي مولینا (۱۵۷۱ تقريباً - 
۸ م( 1irs0 de Molina‏ حیث یظهر بوصفه 
خداعاً لا جل من أي شيءَ» ويتميز بالتهور الذي 
يدفعه إلى عدم المبالاة بالدين والأخلاق» ومن صفاته 
أيضاً ازدراؤه لكل القيّم والمشاعر الإنسانيةء الأمر 
الذي يدفعه إلى مُغارّلة النساء لجرد إغوائهن ونشوة 
النصر عليهن . وبرعم کفره جمیع املقدسات يشعر 
بتشوق خفي في نفسه إلى الحصول على غفران إلهي 
یفتقده في کل آن. 
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وقد امتدت أسطورة « دون خوان» إلى الأدب 
الاإيطالي أولاً عن طريق «اللّهاة المُرتلسة» 
Commedia dell’arte‏ القرن السابع عشر» ومن 
إيطاليا إلى فرنساء ثم إلى كل أغاء أوربا» وتطورت 
أسطورته من قصة مغامر جسور إلى وصف فيلسوف 


دون خوان 
حزين يبحث عن معنى الحياة من خلال التجربة 
والمغامَرة العاطفية» ولا يَظْفَر بجحاجته» بل يتحقق من 
ريف الحياة وعبشها مله في ذلك مل الشيطان في بعض 
القصَص من الأدب الرومانتيكي . 


إب‌الزال 


ذات الأمثال (Dhãth’l-amthal)‏ 

هذا اسم لمزدوجة نظمها أبو العَتاهية (۲۱۱ ه) 
في أربعة اللاف بيت على ما يقال . وهي كا يدل عليه 
اسمها عبارة عن حكَم وأمشال نقلها من الآداب 
الفارسية» وهي خير ما يصور نظرية الخير والشر 
لمانويّة . وقد جاء في تضاعيفها : . 

تاا اك القت الن انوت 
لكل ما يؤذي _ وإن قل ام 
ماأطذلل اليل عى ممن ل يم 

ذات الجوا رب الزرقاء blue-stocking‏ 

١‏ - لقب أطلق على بعض السيدات الإنجليزيات في 
منتصف القرن الثامن عشر» كن يجتمعن في صالون 
السيدة إليزابييٽت Elizabeth Montagu gali‏ 
للتحدث مع الأدباء هربا من ضياع الوقت في لعب 
الميسر» وكان أحد هؤلاء الأدباء بنيامين ستلنجفليت 
Benjamin Stillingfleet‏ يرتدې جوارب زرقاء 
فسمّى الأميرال بوسكون 4we1ء80‏ هذه التذوة 
تك بندوة الجوارب الزرقاء . 

۲ - المُتحذلقة: ثم أطلق هذا اللقب على كل امرأة 
تتکلّف الأدب . ) 

۴ - ألْمُدّعبةٌ الأتب: كا أطلقَ على من يَدعين 
الأدب من السيدات ولَسْنْ بأدبيات . 


۷۲۳ 


۽ - آلأديبة : وفي النادر يُطلق هذا اللقب على المرأة 
ذات الدَوْق الأدبي الرفيع والثقافة الواسعة . 
ذاتی subjective‏ 

الاتجاه الذاقي عموما هو كل ميل إلى اعتبار 
أحكام الإنسان مَبنية على مُيوله الغردية الخاص . 
وقد أطلق على المدارس النقدية التي ترى أن الحكم على 
العمل الفني يجب أن يقوم على ذوق الناقد لَحْظَّةَ حكمه 
عليه لا على ساس المقاييس النقدية الموضوعة من قبل . 


الذرائعيّة (انظر: الرَجاتية). 


الذرو ةَ climax‏ 
في القصة أو المسرحية: النقطة الحاسمة في الصراع 

الدرامي ۰ 

آلذ کرّی reminiscence‏ 


الصور الذهنية تحضر إلى الذاكرة وتمثل أحداثاً 
مضت . وكثيراً ما تكون مادة للأدب وذلك خاصة في 
الترجة الذاتية وأدب الرحلات وشعر الرثاء والحنين إلى 
اماضىء وذلك كالنسيب في قصيدة امرىء القيس 
( 04° م؟) « قفا نيك » . 
الذلاقة apical articulation‏ 

هي» ني عام التجويدء الخقَة في الكلام» والأَحرّف 
العربية المذلَقة هي الفاء والراء والنونء والميم» واللام» 
والباء . وبعضها يخرج من طرف اللسان وهي الراء 
والنون واللام» وبعضها من طرف الشفتين» وهي الفاء 


Yr 


والميم والباء . وقد أطلق عليها ابن جني (۳۹۲ ه) 
هذه التسمية لكثرة شيوعها في العربية» ويقابلها 
الاصات . 


ذو الرمة (Dhu’r-rumma)‏ 

هو غيلان بن عقبة (۷۷ - ٠١۷‏ ه) من بني 
عدي بن عبد مَناة» لُمَّب بذي الرمة لقوله يصف الوتد 
« أشعث باقي رمة التقليد ». والرمة القطعة البالية من 
الحبل » وكانت بمثابة قلادة للود لذلك أضيفت إلى 
التقليد » وقيل لأسباب أخرى . 


ذو الرياستين (Dhu’r-riyasatayn)‏ 


هذا لقب القضل بن سَهُل وزير المأمون ٠‏ 


(۲۱۸ هھ) ومدبر شئونه ومستشاره وکاتبه. 

والمقصود ا را الشف ورياسة القلّم ‏ وذلك 

لبسالته في الحرب وبراعته في الكتابة 

ذو المَجاز (Dhu’l-majãz)‏ 
إحدى أسواق العرب القدية الت كانت تَعْقّد فيها 

المناظرات الأدبية والمساجلات E‏ أو خطابة في 

أوائل شهر ذي الحجة . 

لوق taste‏ 
١‏ - قوة مرتبة في العصّب المفروش على جرم 

اللسان تذرك ّرم المتحللة من الأجرام الماسة له 


المخالطة للرطوبة اللعابية التي فيه فتستحيل اليه ( ابن 
سنا ى و النجاة )) . 


۲ - قدرة الإنسان على التفاعل مع القيّم الجمَالية في 
الأشياء وخاصة في الأعال الفنية . 


الذيل 
۴ - نظام الإيثار لجموعة محددة من القتم الجمالة 


نتيجة لتفاعل الانسان معها . 


وني تاریخ الآداب الغربمة یرجم ديوع مهوم الذوفق 
الأدبي إلى القن السّابع عشرء مع ظهور النزعة 
الكلاسيكة المحدثة 

والذوق أحد مقايبس النقد الأدبي عند العرب»› 
وهو عند الآمدي ( ۳۷١‏ ه) ثلاثة أقسام: 

)١ (‏ الطَبم : وهو القوة التي فُطر عليها الناقد . 

(۲) الحذق: وهو القوة التي يكتسبها الناقد بالمران 
والدربة . 

)۳( الفطنة : وهو امتزاج الطبع بالحذق . 

وصاحب الفطنة أقدر على الحكم من صاحب الطبع 
أو صاحب الحذی وله , 
الذوق العام 

جموع تجارب الإنسان التي يمسر على ضوئها ما 
يُحسّه أو يدركه من الأشياء» ويسمى الإدراك السلم . 
اليل appendix‏ 

تتمّة ليست من صلب النص وإنْ كانت مُكملة له 
وهامة لفهمه» تطبع بعله مباشرةء تة عاد 


س س 


الکشاف . 


common Sense 


والفرق بين الذيل والاضافات أن الأول جزء من 
خُطّة التأليفء أمّا الإضافات» فقد ميَلّت في ذهن 
املف أثناء الطَبْع . 

وقد يعني الذيل le excursus‏ يضاف الى مۇڵف 
لشرح نقطة عولجت بإيجاز من قبل في نفس المؤلف . 


إببالرار 


الرّا سخو ن فی ا لعلم erudite theologians‏ 
هم ولو العم بالدين وأصوله من الصّحابة رضوان 
الله عليهم» وهم الذين عنتهم الآية الكرية وما يَعَلَمُ 
تاويلَه إلا الله والراسخون في العم يقولون آمنا به@ » 
سمح همم أن يفسروا القرآن بعد الي له . وقد 
اشتهر بالتفسير من الصحابة عشرة هم: الحخلفاء 
الراشدون» وابن مَسعود» واي بن کعب» وزید بن 
ثابت» وأبو موسى الأَشعَري» وعبدالله بن الزبيّر» 
وابن عباس . وابن عباس أكارهم تفسيراء ولذا يُعَدَ 
المؤسّس لعلْم التفسير . 
رافضة الشبعة Shiite‏ 
rejectionists; (rafidatu’sh-shi‘a) ۰‏ 
هم الذين يؤمنون بكتاب الجَفر» وهو كتاب 
يزعمون أنه عند امتهم وفيه كل صنوف العلم وكل 
ما يكون إلى يوم القيامة . وقد هاجهم الشاعر بشر بن 
الْعتمر ۲٠١(‏ ه) شيخ معتزلة بغداد . والجفر جلد 
كتب فيه على بن الي طالب أو جعفر الصادقى 
الأحداث قبل وقوعها . وعلم الجفر: عم يبحث فيه عن 
الحروف من حيث دلاّتها على أخداث العام . 


الرّا مو سية Ramism‏ 


نسبة إلى الفيلسوف الإنساني الغرنسي راموس ٠‏ 


هم۴ .» وهو الصبغة اللاتىنىة لاسمه الفرنسي بير 


دي لا رمه Pierre de la Ramée‏ ) 1010 - 
c(10¥۲‏ وهو صاحب الكتاب المشهور ١‏ فن الجدل ۽ 
)١٥۵۵ ( Dialectique‏ الذي عارض فيه الالتزام 
المْترمت بتعالم أرسطو ويمناهج المَدرَسيّين في تعلم 
الفلسفة والمنطق وفقه اللغة. ويُمكن اعتبار هذا 
الكتاب أول محاولة باللغة الغرنسية للتخلص من سيطرة 
الالتزام بُحاكاة القدامى » والبدء في تغليب العقل على 
النقل ء ذلك التغليب الذي أدى إلى ظهور ما سمي 


بعصر النهضة . 
راهني (انظر: حاضري ) . 


الرّأى opinion‏ 
حکم وتقدير لعمل او موقف معن › وکثراً ما 
يتأثر بالظطظروف والابّسات « الرأي مققدمة خمودة 
مسوقة في أن كذا كائن أو غير كائن» صواب فعله أو 
غير صواب » (ابن سينا : « النجاة)») . 
الرائعة 
هو العمل الفني أو الأدبي الذي يجمع الناس على 
تفده الخارق وعل کونه خر ما أنجَز واضعه . 
الربا عسة quatrain; (ruba‘iyya)‏ 
عند العرب: مَقطع شعري يتكون من أربعة أشطرء 
تتحد القافية في الأشطر الأول والثاني والرابع . أما 
الثالث فقد يستقل بقافيته» وقد يتحد مع الأشطر 


masterpiece 


¥4 


1۷۵ 
الأخرى فيها . مثال الحالة الأولى : 


لو صادف نوخ دمع عيني رقا 
أو صادف لوعت الخليل أرقا 
أو حملت الجبال وا ايا 
ضار 5ا وخر مُوسى صعقا 
ومثال الثانية : 
أفديك من الرَدى ا وي 
إو كت ااتاق ماک ادن 
اف ةل كيين | ايى 
وتكثر الرباعيات في ديوان أبي نواس وخاصة ف 
الخمريات والغرّل ( انظر الدوبيت) . 
وفي الشعر الإأنجليزي : الرباعية منهإ٤ةںي‏ همي 
المقطع الشعري المكوّن من أربعة أبيات تتفق في قافية 
واحدة او اثنتين» كا تتحد في وزن واحد أو اثنين . 
وتتألف من بجوع الرباعيات قصائد «البلّد» 
(aالهط)‏ » والترنهات والترتيلات الدينية . 
والرّباعية إعهلهع)ه) عند قدامى الإغريق : كان 
يقصد بہا ثلاث مسرحيات تراجيدية ومسرحية 
ساتوروسية كان يتقدم بها الشاعر في القرن الخامس 
ق .م. إلى مسابقة المأساة. 
ويقصد بها حديثاً المسرحيات الأربع التي تتناول 
موضوعاً واحداً أو فكرة واحدة متطورة من مسرحية 
إلى أخرى» على أن تكون كل مسرحية قائمة بذاتها . 
مثال ذلك المسرحيات التاريخية التي تدا هن وتشارذ 
الثاني 11 Richa‏ وتنتهي بهنري |kامس Henry V‏ . 
وهناك رباعيات روائية نثرية في الوقت الحاضر 
كرباعية الإسكندرية The Alexandria Quartet‏ 
نلوان دارJı Lawrence Durrell‏ . 
( إحدى ) رات الفتنة 
في الأساطير اليونانية القديمة: إحدى إلهات الجال 
والفتنة الشقيقات الثلاث المسمَيات « اجلاييه » #ةاع۸ 


Grace 


ربة القن 
( الرضاءة)» و«ثالياا ونلهطآ (الازدهار)» 
وه يوفروزینيه Eup إ0sy n8 ٩‏ ( البهجة)» وهن بنات 
زیوس usم7‏ رب الاآة ويورينوميه 10€ EurJ‏ 
بنت أوقبانوس sىOkean‏ رب المحیطات . 
وكانت هذه الشقيقات الثلاث يرعن كل ما يضيف 
ا لجال والترفع والرقة إلى حياة الالهة والبشرء وكن 
لذلك متصلات اتصالا وثيقا بالفنون وبرعاة الفنون من 
الآلهة من أمٹال أبوللر Athena İiıڎÎ, Apollo‏ 
وهىرمىس 1e"‏ وأفرودیتىه e)ال0‏ ]ام۸ وایروس 
8۶ » ودیونیسوس osورnرio٥‏ کا کن بصورن 
عادة في الفن على شكل فتيات ثلاث تمسك كل منهن 
بيد الأخرى مرتديات ثياباً طويلة أو عاريات تماما . 
رة الحَظٌ 
عند قدماء الرومان: الإّهة التي تتحكم في حياة 
البشر من حيث مصالحهم ونجاحهم وتقلّبات أحواهم . 
وكانت تمثل أحياناً حاملة لقَرّن الرّخاء وعيناها 
معصوبتان كناية عن عدم التزامها بمعايير الخير والشرء 
اا کے کا غ ا ور ا 
أو حاملةٌ عَجَلةَ كنايةٌ عن دوران حظ الإنسان صعوداً 


Fortune 


وهبوطا . 
ر القن Muse‏ 
إحدى الإلهات الشقيقات التْم» بنات زيوس 
ئ رب الأر باب ومنيموزيني Mnemosyne‏ الهة 
الذاكرة في الأساطير اليونانية القدية . وكان الشعراء 
منذ القدم يناشدونهن في افتتاح ملاحهم أن يمددنهم 
بالإلمام والوحي . وقد بدأت عبادتهن في منطقة تراقيا 
( التي تتقاسمها تركيا وبلغاريا واليونان الآن) ججوار 
جبل أليمبوس 85 . وبعد أن اقترنت عبادتهن 
بعبادة الاه دیونیوس وuںuورمه‏ انتقلت إلى 
الاقتران بعبادة الإله أبوللو» راعي له واخ 
وبعد أن كانت الشقيقات التسْم ربات للفنون عامة 
مiopااه‏ ترعى الشعر الملحمي» وكليو 0نا التاريخ 


الربط 


وعزف القيثارة» وإیراتو ۴٤0‏ شعر الغزل وأناشيد 
لآلهة والتمثيل الإيائي» ويوتربي ممءاراع المأساة 
والصفر في الاي والشعر الغنالي» وملپوميني 
Melpomene‏ المأساة والعزف على القيثارة ( مشاركة 
في ذلك كليو ویوتري(« وبول Polyhymnia lin‏ 
الرقص الديني والتمثيل الإييالي في المعبد» 
وترپسيخوري 0۲۵ اوم1 الرقص الجاعي والإنشاد 
الجاعي» وثاليا ونلهإ۲ الملهاة. وأورانيا وإمUra‏ 
الفلك والملاحم الكونية . 
الربط( انظر: تداعي المعاني) . 
ربط المشاهد (انظر: اتصال المشاهد). 
الرثاء elegy‏ 

البكاء على الميت وعد مناقبه شعراًء ومشاله في 
الشعر العرفي رثاء الخنساء ۵٤(‏ ه) لأخيها صخر 
ورثاء شوقي لحافظ إبراهے ( ۱۹۳۲ م)» ومطلعه : 
E E E‏ 

EE GS EOE EE EE 

رجز 

هو أحد البحور الخمسة عَشَرَ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحد ٠٠١(‏ - ١۷٠هجرية؟).‏ ويبتى عل 
مستفعلّن ست مرات» ثلاثاً في كل شَطر» وقد 
یتکون من أربع فقط» ائثنتين في كل شطر» فيسمى 
مجزوءا» ومثال التام منه» قول الشاعر: 

ر لتلَى اذ ی ار 

قفر رى آياتها مسل الزر 
ومثال ال منه : قول الشاعر : 


(rajaz) 


ممن أم عمو مقفضر 

وهو الوزن الشعيى الذي ساد في العصر ا لجاهلي» 

وكان لا يتجاوز البيتين أو الثلائةء وأول من أطاله 

الأعلّب العجلي ( ۲۱٣‏ ھ) الشاعر المحَضرّم. (انظر: 
البحر) . ) ) 


۱۷٩ 


الرجعة( انظر: السبثية ). 
الرّجو ع self- contradiction‏ 
هو العود إلى الكلام السايق بالنقض لغرض بلاغيء 
وذلك کقول زَهَيْر ( جاهلی) : 
قف بالذيار يي نَم يها القدمْ 
بى وّرمَا الأزواح ولام 
والغرض البلاغي هنا إظهار الكابة والحيرة. 
الرَحَلَة الخيالية 
وهي قصة رحلة يقوم بها الإنسان في مناطق غير 
حقيقية وتصور مغامرات خارقة بقصد التسلية وإئارة 
الخيال . مثال ذلك : رحلات السندباد البحري . 
رخا ا الصوت euphony‏ 
کون الضصوت .ميا أو كرن الأصرات. الالة 
ف ك اراح وناق التو ن 
ائتلافها . مثال ذلك: لفظا المرّنة والدَية للسحابة 
الممطرة بدلا من البْعاق التي بمعناها . 
الرّخاو 0 softening of the voice‏ 
هي في علم التجويد» عدم انعصار الصوت 
انعصارا تامأ » والحروف الرخوة في العربية هي ما عدا 
الأحرف الشديدة . 
(انظر: التشديد) . 
رَد العجز على الصدر 
قران اعد عي او و الان 
أو الملحقين با في أول الفقرة أو البيت والآَحَرّ في 
آخرها أو آخره» مثال ذلك قوله تعال»+ (وتخشى 
الناس والله أحق أن تخشاه) » وقول الشاعر جرير 
(۱۱۰ و٤۱۱‏ ه): 


fantastic voyage 


epanalepsis 


أخلبتنا وصددذت 
أفتجمعين خلآبة وصuدودًا؟ ٠‏ 
والمراد بالمكررين المتفقان لفظاأ ومعنى› 
وبالمتجانسين المتشابهان في اللفظ دون المعنى » وبالملحقين 


YY 


ا اللمظان اللذان حمعھ| أشتقاق واحد أو شبهه : 
وفي البلاغة الأوربية يتأنى ذلك بتكرار الكلمة التي 


بدأت بها الجملة أو شطر البيت في آخر الجملة أو 


الشطر . 
(انظر: التجنيس المقلوب المجنح» والجناس»› 
وجناس الاشتقاق » وجناس المشابهة بالاشتقاق) . . 
الردذف 
هو» في العَروض العربي» حرف مد قبل الرّوي» 
کی 
قفا بك من ذكرى حبيب وعزفان 
ربعم کے ارت ن 
فنون « اُزمان » هي الرويء والألف قبلها الردف . 
( انظر: الروي) . 
ألرسالة epistle‏ 
إحدى الرسائل القدية التي تتميز بقيمة أدبية 
عظيمة . مثال ذلك: كتاب النبي محمد بلا الى المقوقس 
عظي القبط في مصر. ( انظر: المقال» والخطاب) . 
والرسالة #عووومم عند النقاد وعلماء اللففة 
المحدثين : تلك المعاني التي تنقل الى العقل المذرك من 
خلال رموز لغوية » أو وسائل توصيلية أخرى با فيها 
الوسائل الآلية كتلك التي تنقل موجات الصوت أو 
الضوء (الماتف والمذياع والوسائل السمعية البصرية 
عامة)» أو رسائل ذهنية متواضع عليها ( كتكوين 
الجمّل حَسَبَّ قواعد النخو والصّرّف» وتنويعها 
بالوسائل البلاغية المختلفة) . وهذا بطبيعة الحا إذا 
استثنينا المعنى الديني الأصلى للرسائل ألا وهو تبليغ 
الإرادة الإلهية للإنسان بوساطة كتاب مرل أو لَب“ 
موحي إليه . ا 
والرسالة أو الاطروحة وإومط؛ هى معالجة تفصيلية 
علمية أصيلة لموضوع خاص كالرسالة الجامعية . 
الرسالة الإنجيلية 
إحدى رسائل بولس الول في 'العهد الجديد من 
f |‏ و 
3 


apostolical epistle 


(rid 


الرسالة الشعرية 
الكتاب المقدس : 
رسالة الخط والقلم (Risalatu'’!‏ 


-khatt wal-qalam) 

هي الرسالة التي كتبها الكاتب البارع مد بن الليث 
لجعفر بن يح (۱۸۷ ه) حينا كتب إليه جعفر 
يستوصفَةُ الخط . وفيها يقول : 

« أما بعد فلْيّكن قلمك جريا لا متيناً ولا رقيقاً 
ما بين الرّقة والغلظ» ضيق الثقب» وابره برياً مستوياً 
كمنقار الحَامة ٠...‏ إلى أن قال: وم ابتدیء الألف 
برأس القلم کله واخطط بعرضه واختمه بأسفله واکتب 
الياء والتاء والسين والشين والمَطة العلا من الصاد والضاد 
والطاء والظاء والكاف والعين والغبن ورأس كل مرَسَل 
پراش القلم ٠...‏ . 

( انظر: العقد الفرید: ١٠۹۵/٤‏ ).. 
رسال الخnمıس  (risalatu’l-khamis)‏ 

هي رسالة كانت تكب في عهد كل خليفة عباسي 
تة تأبید الدعوة العباسية وتأييد الخليفة القام وقت 
کتابتها وتعداد مَناقبه وأحقيته في الخلافة عن بقية أهل 
بيته . وأول رسالة من رسائل الخميس دجها عمارة بن 
حَمزة ٠۱۹۹(‏ ه) كاتب السفاح والمنصورء وعد ابن 
الندي ( ۳۸۵ ه؟) رسالة الخميس لأحد بن يوسف 
(۲۱۳ ه) وزير المأمون» من الكتب المع عل 
جودتہا . 
الرسالة ۱ لشعر epistle; letter in verse û‏ 

قصيدة ينظمها الشاعر على شكل خطاب في أي ٴ 
موضوع . مثال ذلك القصائد التي تبادها الشاعران حافظ 
وشوقي ( ۱۹۳۲ م) أثناء إبعاد شوقي إلى الأندلس . 
وما جاء في قصيدة شوقي : 
اباق ف ل رال 

عد الوفاء وإن كتا بي دينا 
هلآ بعثتم لنا مسن ماء ركمو 
فا ل ا وان 


الرسالة المحمدية 

وما رد به حافظ : 

عَجبْت للنيبل يدري أن باه 

صاد وروي رى مصر ویروینا 
| تنءَ عنه وان فارقت EE‏ ۰ 
وقد اا ون ا قا 
الرسالة المحمدية 

تبليغ ما أنزل على محمد ي من تعليات وأحكام 
للناس كافة . 
الرسائل epistles; (rasa il)‏ 

ها عدة معان في الأدب العريي» منها : 

ا س الال اوات ‏ و الى خض رف 
شئون الدولة» وكانت تمتاز بالوضوح وال جال الفني» 
کا کان لا بد لكاتبها من أن يلِم إ لاما كبيراً بأنواع 
من المعارف أهمها العلوم اللسانية والفقه بالإضافة إلى 
براعته البلاغية. وأول كاتب ذاع صيته في العصر 
العباسي عبارة بن حزة كاتب السفاح والمنصور . 

١‏ - الرسائل الإوانيةء وهي التي تعر عن مشاعر 
الكتاب والشعراء نثراً وتظاً من مدح وهجاء» واعتذار 
وعتاب» ورثاء إلى غير ذلك . وکان لا بد لكاتبها من 
أن يكون على جانب عظم من الثقافة» وأن يضمن 
رسائلّه طريف المعاني وبديع الصيَعَ على نعو ما نرى في 
رسالة مد بن زياد الحارثي في الشكر . 

٣‏ - الرسائل الأدبية الخالصة» وهي التي تتخذ من 
خصال النفس البشرية وأهوائما وأخلاقها وخيرها 
وشرها موضوعاً ها . وتعتبر هذه الرسائل مرحلة تطور 
للرسائل الإخوانية » فبينا كان كاتب الرسالة الإأخوانية 
يعبر عن وداده لصديق معيّن مثلاًء مال كاتب الرسالة 
الأدبية إلى التجريد» فأصبح يكتب عن الوداد والاأخوّة 
بصفة عامةء وخير مثال ها رسالة يحى بن زياد في الرد 
على ابن المقفع . على أن كاب الرسائل الأدبية كانوا 
يكتبونها أحياناً جرد التفكهة والترويح عن النفس كا 
يشعر بذلك « كتاب الظراف » لعلي بن داود كاتسب 


زبيدة زوج الرشيد . 


۱۷۸ 


الرس (rass)‏ 
هو الفتحة قبل ألف التأسيس اللآزمة» كفتحة جم 
( جائل) في قول أمير الشعراء أحد شوقي (۱۹۳۲): 
ركن لان بالئّفاهمة جائل 
الزن 
في المنطق : تعريف الشيء» جخصائصه واعراضه 
اللازمة» وهو قسم الحد ( مج ۸) . 
رَسْمٌ الخَرائط 
صناعة الخرائط والمجسات الجغرافية . 
الرَّسول الرَسّْمى أَلرَاندٌ البّشير ۲4ء1 
شخصية من الشخصيات الشانوية في المسرحية 
الفرنسية الكلاسيكية في القرن السابع عشر وفي 
المسرحىة الانجليزية التاريخية في القرن السادس عشر. 
والغرض من وجودها هو تكملة السرد المسرحي بقص 
الأحداث التي يتعسر تيلها على خشبة المسرح» أما 
الرائد البشير في المسرحية التاريخية الشكسبيرية» فكان 
يخدم غرضاً آخر هو الإيجاء بالجو الواقعي لبلاط 
الملوك أو لمعسكرات القادة في المعارك الكبرى . 
آلرسوم المسلسلّة 
هي جملة رسوم تظهر في الصحف عادة _ وأحيانا في 
دوریات خاصة بہا - تصور مراحل قصة خيالية يغلب 
فيها أن تكون هَزلية» ويَظهر الحوار فيها عادة داخل 
رسم شبيه بسحابة تصدر من فم المتحدّث: وذلك 
كالرسوم المسلسلة التي تظهر في مجلة « ميكي ٠‏ 


depiction; description 


cartography 


comic strip 


للأطفال . 

الرّطانة jargon‏ 
وهي الأسلوب الغريب في الكلام الذي يَصعُب 

فهمه . 

patronage آلرعاية‎ 


وهي تشجيع الأثرياء والعظاء للفنون والعلوم 


۱⁄4 


والآداب عن طريق مساعدة الفنانين والعلاء والأدباء 
افيا او ريا لمواصلة نشاطهم. وقد كان هذا هو 
النظام القانمة عليه الحركة الثقافية في أغلب الحضارات 
منذ N GB CS LG‏ غرب 
أوربا . ومنذ ذلك الوقت استقلست الوظيفة الثقافية 
اقتصادياً لأسباب سياسية أو لمقتضيات الدعاية الحزبية 
ولظهور طائفة الناشرين في الميدان الأدبي الذين أخذوا 
یستشثمرون أمواهم في ترويج الآثار الأدبية والعلمية. 
وفي أغلب أغاء العام الآن يسير استقلال العامل الثقافي 
جنبا إلى جنب مع نوع جديد من الرعاية» هو رعاية 
الدولة أو ائات العلمية الكبرى لا الرعاية الفردية . 
ر ۔عائى > ر رعو ي pastoral; bucolic‏ 
نعت يتصف به الشعر الذي يتناول حياة الرعاة ف 
بيئة ريفية واقعية أو يتكلف خلق جو ريفى يتبادل فيه 
لعاة أشعاراً مختلفة الموضوع منها الغزل والرشاء 


والنقائض الخفيفة . ويرجع ذيوع هذا النوع من الشعر , 


إd‏ ورت Theocritus‏ ( ازڌهر حوای 
٠‏ ف. م بالإسكندرية)» وكان ينظم الشعر واصفاً 
ذکریاته في جبال صقلية أو جزيرة کوس باليونان» 
ومن خلال هذه الذكريات عن حباة الرعاة خلق نوعاً 


مصطنعاً من الشعر يصف ريغا مثالياً لا وجودَ له في 
الواقع . وكانت هذه القصائد تتخذ أحد أشكال ثلائة 

١‏ - لقاء راعيين وتنافسها في الإنشاد أمام حکم 

من الرعاة» ولا يستطيع الحكَم أ ن يفاضل بىنهم| » 
فتنتهي القصيدة في جو من الفرح العام . 

۲ - راع وحيد يتغزل في راعية يحبهاء وقد تبادله 
الحب» وهى في أغلب الأحيان بعيدة عنه . 

۳ - الرثاء الرعوي» وهو أغلب الشعر الرعائى 
لثيوكريتوس» وفي هذا النوع يكون الرثاء عادة 
موضوعه دافنيس ءنر امه( ذلك الراعى الأسطوري 
الذي عاف الحب ومات شهيدا بأمر الآلهة . والرثاء هنا 
يلتزم قواعد مُعيَنة: وصف البيثة الرعوية» والابتهال 
إلى ربات الفنون» ووصف حزن الطبيعة بأسرها على 


الرعوية 

موت دافنيس » ووصف موكب الجنازة» وتعبير عن 
لحرن الي واعال مارات وور عرب 
مستمدة من الطبيعة عامة والزهور خاصة» وختام 
ينطوي عادةٌ على السَلوى والأمل في الخلود . 

وقد أصبح الشعر الرعوي مَصطنعاً تماما حينا انتقل 
إلى الحضارة الرومانية على أيدي الشاعر فرجيل ( ۷١‏ - 
۷ ق. م) في اشعاره الْسمَاة «الرعويات» 
ieaاBuco‏ » إذ تحول من ذكريات بعيدة إلى حلم إنسان 
المدن بسكينة الريف وجاله» وتشوق الانسان المتحضر 
إلى العصر الذهبي الذي سبق في ظنه الحياة الحضرية . 
الرعوية pastoral‏ 

اسم لنوع من الآثار الأدبية انتشر 
أوائل القرن السادس عشر» وهو مُستوحى من الشعر 
الرعوي القدي الذي كان يكتبه ثيوكريتوس باليونانية » 
وفرجيل باللاتينية . والرعوية أنواع ثلائة : 

١‏ - الرواية الرعوية التي كتبها الأديب الإيطالي 


- ۱140۸) Jacopo Sannazzaro gرژjilw‎ gبوک جا‎ 


ف أوربا منذ 


۳۰)) في قصته , آرکادیا » واdھArc‏ (۱۵۰4) 
المكتوبة شعراً ونثرا معأ وقد حذا حذوها الشاعر 
البرتغالى منتةايور (۱10۲1؟ - ۱07°( Jorge de‏ 
Diana ı ةقaشlعe lila » aتصق dd Montemayor‏ 
١۵۵۸ ( Enamorada‏ ). والشاعر اللإنجليزي سبر 
Sir Philip Sidney Jı ıa‏ )1004 - 
٦‏ )) في قصته ‏ آرکادیا » ( ۱۵۹۰ )» والکاتسب 


Honoré d’ Urfê aيفرود الفرنسى هونوريه‎ 


۱٦۲۵ - ۱۵7۷ (‏ ) في روایته « لاستریه » 1A»)‏ 
.)۱٦۲۸ - ۱۹۰۷(‏ وكانت هذه الروايات الرعوية 
تتميز بالتكلف المفرط والاكثار من المحسنات البديعية 


وبطء سير الأحداث . 


٣‏ - المسرحية الرعوية التي تجمع بين الملهاة 
والمأساة» وشخصياتها كلهم من الرعاة» وأشهرها 


مسرحية «امنتا» )١٥۷۳( Aminta‏ للشاعر 


رفع المضارع 

Torquato Tasso y—سlت الإيطالي توركواتو‎ 
11 » ومسرحية «الراعي الوفي‎ .)۱۵١۹۵ - ۱١٤٤( 
للشاعر الإیطالی جیوفافي‎ )۱۵٥۹۰ ( Pastor Fido 
Giovanni Battista Guarini ييرlوبج باتستا‎ 
.(111۲ - 0۳۷ ( 


۳ - القصيدة الغنائية الرعوية» وكانت تتناول 
موضوعات ختلفة مستوحاة من التقليد القدي» منها 
البكاء على فراق الأحبّة » والنقائض الخفيفة » ومباريات 
الإنشادء والرثاءء والمديح» والهجاء السياسي الخفي 
الذي يتزنى بزي الرعوية» وهذا هو النوع الذي برز 
فيه الشاعر الانجليزي إدnموgند‏ بiصر Edmund‏ 
nserمSp‏ ( ۴۱۵۵۲ - )۱٥۹۹‏ في دیوانه « تقوم 
llرعlة‏ « The Shepheardes Calender‏ ) 104¥( . 


والرعوية عuعoاec‏ (! كلُوج) مصطلح أطلقه 
العلهاء المذرّسيّون في العصور الوسطى على القصائد 
الرعائية العشر التى كتبها شرجيل . وأطلق هذا المصطلح 
في عهد النهضة على أية قصيدة رعائية في شكل مُحاورة 
بين راعيین » سواء أكان موضوعها مُعالّجة لأمور جادة 
أم جرد وصف لطبيعة ريفية مثالية . 


رفع المضارع 
the aorist in the indicative mood‏ 
يرفع المضارع 
بالضمة الظاهرة إن كان صحيح الآخر مثل ينضج› 
وبالمقدرة ان كان معتله مثل يدعو ويرمي» ویخشی»› 
وبثبوت النون إن كان من الأفعال الخمسة (انظر: 
الأفعال الخمسة) مشل يَجُودان أو تجُودان » 
e‏ 
رفو( انظر: الإيداع والرفو) . 


ر فيع classic‏ 


صفة لأدب معترَّف بقيمته يعتبر معياراً للسمو 


putting 


ا يسبقه ناصب أو جازم - 


بحتذیه الأدباء 


ت 


۸۰ 


parchment آلرّق‎ 

هو جلد خروف أو ماعز أو حیوان آخر حدیث 
الولادة أو مولود ميتأء بُكشط ويذبغ بالجير» ويُصقل 
بالخفاف حتى يكون مُعدَاً للكتابة عليه . وكان الرّق 
مُستعمَلاً للكتابة غند قدماء المصريين منذ حوالى 

١‏ ق . م. وقد ذكر المؤرخ اليونافي هيرودوت أن 

الاغريق في إيونبا كانوا يستعملون جلود الماعز 
والخرفان إذا عز لديم البَرّديّ . ولكن الرق لم يستعمل 
على نطاق واسع إلا في عهد الملك يومينيس الثاني 
Eumenes II‏ ( ۱۹۷ - ۱۵۹ ق . م) في برجامم 
Pergamum‏ باسبا الصغری التي أصنخت أهم مرک 
في العام القدم لصناعة الرق المسمى بعد القرن الثاني 
ق. م بالبرجامينا ”عص aعrء۴‏ التي اشتق منها 
المصطلحان الإنجليزي والفرنسي 

وقد استعمل العرب الرق في الكتابة أيضاًء وبدار 
الكتب في القاهرة نصف مصحف مكتوب على الرق 
ويقال إنه بقلم جعفر الصادق» الإمام السادس من أنْمَة 
الشبعة» ١۱٤۸(‏ ه). 
الرّق الرقيق 

جلد العجْل أو الجذي أو الحمَّل المولود حديثا بعد 
اغذادة للكابة رمقل ع ال .وقد تحمل فى 
التجليد غير أنه قابل للالتواء والتجعد . 
الرقابة 

١‏ - الإشراف الرسمي على ما يصدر من كلمة 
مطبوعة أو مذاعة أو صورة معروضة على الجمهور حتى 
لا يوجَدًَ فيها ما يتناقى وقواعد الدين والأخلاق أو 
مقتفتات الساسة والأمن فى بلك من البلدان؛ 


ه 0 


vellum 


censorship 


- مجوعة الموظفين الرسمتين الذين ينمُذون هذا 
الاثراف . 
رقة الألفاظ 

عند ابن الأثير ٦۳۷(‏ ه) في كتابه «المشل ) 
لسائر» هي لطفها وسلاستها وخفتها وحلاوتهاء 


delicacy of words 


۱۸1 


ولاستعاما مواضع كوصف الأشواق» وذكر أيام 
البعاد» والاستعطاف» وغير ذلك .. 

ومثاا قوله تعالى : وَالضْحَى » واللّيل ذا سَجَى» 
ما وَدَعَك ربك وما قَلّى . . .€ إلى آخر السورة. 
الرمز symbol; emblem‏ 

الكائن الحی أو الشىء المحسوس الذي جری العرف 
على اعتباره رَمزاً لمعنى مجرد كالحامة أو غصن الزيتون 
رمزاً للسلام . 

والرمز اهارو له معان ثلائة : 


١‏ - ملخص المبادىء التي دين بها المؤمنون في 
أ شہ لكيسة ١‏ ب لمسيحية » وهذا هو المعنى القدي . 


٣‏ - الشعار: وهو الذي يمز مذهباً أو شخصاً أو 
أسرة أو شعباً عن غيره» ويصاغ بقول قصير بليغ أو 
بصورة مرئية كالأسد لإيران» وذي الفقار للملكة 
العربية السعودية . 

٣‏ - كل ما يحل مَحَّل شيء آخر في الدلالة 
عليه لا بطريق المطابقة التامة وإنما بالايجاء أو بوجود 
علاقة عَرّضية أو متعارّف عليهاء وعادة يكون الرمز 
بهذا المعنى ملموساً يحل محل المجرد كرموز الرياضة 
مثلاً التي تشير إلى أعداد ذهنية . وهناك وجه أكثر 
تعقيدأ للرمز هو الشيء الملموس الذي يوحي عن طریق 
تداعي المعاني إلى ملموس أو جرد كغروب الشمس 
مثلاً الذي قد يدعو إلى التفكير في حالات الضعف 
والسكينة والشيخوخة» أو تصوير رجل هَرم رمزاً 
للشتاء . وقد اتفق علاء اللغة المحدثون على التمييز بين 
الرمز والعلامة أو الإشارة» فالرمز عندهم يتميز 
بصلاحيته للاستعال في أغراض ختلفة » وتلعب العوامل 
النفسية بلا شك دوراً هاماً في تحديد دلالته » فالصليب 
مثلاً » وهو رمز المسيحية » قد يوحي بانفعالات وتأويلات 
ختلفة حَسَبَ اتعاهات الناس نحو المسيحية نفسها » فهو لا 
يحد لدى اليهودي أو الببوذي نفس الصدى الذي 


الرمزية 
يده لدى المسيحي . كا أن الرمز يشمل كل أنواع 
المجاز المرسّل والتشبيه والاستعارة با فيه من عَلاقات 
دلالية مُعقّدة بين الأشياء بعضها وبعض . أما الإشارة ' 
فليس فيها سوى دلالة واحدة لا تقبل التنويع ولا يكن 
أن تختلف من شخص لآخر ما دام المجتمّع قد تواضع 
على دلالتها ء فالمصباح الأحر في الطريق تعارّف الناس 
على أنه إشارة إلى معنى (قف)» ولیس له معنى آخر» 
أما إذا علق على باب بيت في بعض المجتمعات فيدل 
على أنه بيت دعارة» وبرغم اختلاف معناه باختلاف 
المكان الذي يوجد فيه إلا أنه في كل مكان على حدَة لا 
يعني سوی أمر واحد . 
الرمزية 
| - في الأصل: هي كل اتجاه في الكتابة فيه 
استعمال الرموز إما بذكر الملموس وإعطائه معنى 
رمزياً» أو بالتعبير عا هو مجرد من خلال تصويرات 
حسة مرئية كحروف الكتابة» أو اللوحات الفنية 


5 


symbolism 


٣‏ - ويطلق هذا المصطلح عادة على مدرسة شعرية 
فرنسية ازدهَرّت في الخمس عشرة سنة الأخيرة من 
القرن التاسع عشر. وبعد موت الشاعر فيكتور هوجو 
Victor Hugo‏ سنة ۱۸۸۵ اجتمع بعض الشعراء 
البرناسيين ليحتجوا على النوع الغفالب في المدرسة 
البرناسية الذي كان يتميز بالنفور من التعبيرات 
الشخصية» وهم ستيفان مالارميه Stéphane‏ 
A۲ ( Mallarmé‏ - ۱۸۹۸) وبول فرلبن اچ۴ 
)۱۸۹٩ - ۱۸٤4 ( Verlaine‏ وأرٹور رامبو' 
٤ ( Arthur Rimbaud‏ ۱۸6 - ۱۸۹۱) وتریستان 
كور ڊıر (1A¥0 - 1۸40) Tristan Corbiêre‏ 
وجان n—ورia 1۸0٦) Jean Moréas‏ - 
 )) ٠۰‏ ودعوا لشعّر يستطيع أن يوحي بجحياة الشاعر 
الداخلية ويحعل مما يرونه في العالم رمزا للحالات 
النفسبة» لذلك سمَوا أنفسهم بالرمزيين وخاصة بعد أن 
نشر الشاعر جان مورياس بيانا بمبادىء هذا الاتماه 


الرمزية 
بصحيفة الفيجارو في 1۸ من سبتمير سنة ۱۸۸7١‏ . 
Charles Baudelaire‏ بوصفە راد هم کا 
يستخلصون آراءهم بصفة خاصة من السونتو الشهير 
الذي كتبه تحت عنوان ,٫الطابقات‏ ) 
repondancesاادC‏ » وها هی ذي ترجته للشاعر 
المصري المعاصر عبدالر من صدقى : 

الطبيعة معبد تكتنفه أسرار الدين 

تصدر عن أعمدته الحية في الحين بعد الحن 
أصوات كالزمزمة بكلات تلطة مبهمة 

ويجوس منه الإنسان في غابات من الرموز تراعيه» 
ومدق فيه بنظرات أليفة . 

Kix 

وكا تختلط الأصداء المديدة في الآفاق البعيدة 

ف وحدة عامضة عمقة 

ها رحابة النهار وشمول الظلام 

كذلك في معبد الطبيعة 

تتجاوب العطور والألوان والأنغام . 

Kx 

ومن العطور ما هو كأجسام الأطفال نداوةء 
وکالأنغام عذوبةء والحقول الخضر نضارةء كا أن 
منها الداعر المجاهرء القوي الرائحة الفظ القاهر . 

کالعنہر والمسك» ومعة الجاوي » وعود لهند 

يتضوع ريحها ويتد 

کاللانہائي بغير حَد 

فیطرب النفس ويسكر الحواس . 

وقد مرت المدرسة الرمزية بجیلن من الشعراء : جيل 
خت القرن التاسع عشر» ويشمل من ذكرت أسماؤهم مع 
غیرهم مثل ألبیر سامان Albert Sarai‏ (۱۸0۸ - 


۰ ) وجول لافورج eںعf0rھ] [ules‏ ( ۱۸7۰ ` 


Gustave Kahn ùi فlتawgجs‎ (\AAY - 


AY 


(۱۸۵۹ - ١۱۹۳)ء‏ وهذان الأخيران مدعا ما 
سمي بالشعر الحر ١إطنا‏ وم في فرنسا . والجيل الثااي 
استمر يكتب بعد الحرب العالمية الأوى . وقاده بول 
فور (۱۹٣۰ - ۱۸۷۳ ( Pهul F۴0٤‏ وپول قاليړري 
Paul Valéry‏ ( ۱۸۷۱ - ۱۹۵). والنظشریة 
الجمّالية للشعراء الرمزيين» إلى جانب أنها رد فعل لما 
كان يقوم الشعراء البرناسیون به» كانت تتجه اتعاهين 
واضحنن : ها إخضاع شعرهم للجمَال الموسيقي في 
الكلام أكثر من اهتامهم باستحضار الصور الخيالية 
الشبيهة بتصويرات الفن ( كا يفعل ذلك الشعراء 
البرناسيون) . والاتعاه الثاني هو إحياء بعض الاهتامات 
الت كانت تيز الحركة الرومانتيكية بأوربا من أمثال 
الولع بأسرار الكون وبالسحر وبا وراء الطبيعة وبذلك 
العام من الأفكار والمشاعر الغامضة التي تختلج بها 
النفوس . وفي هذا الاتماه الرومانتيكي أيضاً لشعرهم 
نقطة انطلاق الشعر الحر الذي كان في أول ظهوره يتم 
بالأحلام والأسرار . 

وبرّغم اندثار الرمزية في الثلاثينيات من هذا القرن 
إلا أنها امتزجت بالحركة السوريالية الأوربية . 
الرّمَل (ramal)‏ 

هو أحد البحُور الخمسة عَشر التي ابتكرها الخليل 
ابن أحد ٠۷١ - ٠١٠١(‏ هجرية؟)» وتفعيلة: 
فاعلاتّن ست مرات» لاثاً في كل شطرء أو أربع 
مرات (المجزوء) اثنتين في كل شطر, مثال التام منه : 
قول عُمَرَ بن أبي رَبیعة (۲۳ - ٩۳‏ هد): 

ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كل من الشطرين 
(ما تعد وما تجذ) حذف منها (تن). فأصبحت 
(فاعلا)ء ونقل إلى (فاعلُنْ)ء ويال دخلها 
لخدف 


( انظر: البحرء الحذف) . 


A۳ 


ر۵ - اuzal. (Rahinu’l mahbisayn)‏ 
هو لقب أطلقه أبو العَلاء المعرَي ( 4٤۹‏ هجرية) 
على نفسه حينا عاد من بغداد الى المعرة سنة ٤٠٠‏ ه» 
الرواقية 
هي العم بأن كل شيء ني الطبيعة يُوجد بالعقل 
الكل أو القدر: واطاعة ما ياي به القدر عن رضاً 


sto1lcism 


واختیار . وهي مذهب يوناني قال به زینون 2٥0‏ 
(۳ ق. م) في رواق 5)٥4‏ وکمله تابعان له هما : 
اقلا نرس YrY - T1۲) Cleanthes‏ .م( 
وأقريسیبوس usامrysipp Ch‏ ( ۲۲ - ۲۰۷ ق .م.). 
آلرو اية version, 2. novel‏ .1 

كل حالة من حالات النص الذي أجريت 
فيه تعديلات إما بفعل الشسًاخ أو الرُواة أو المترجمين . 
مال ذلك رابات اديت والارجة اة للعهة 
القدي 


والرواية في الأدب امه سرد نثري خيالي طويل 
عادة» تجتمع فيه عدة عناصر في وقت واحد مع 
اختلافها في الأهمية النسبية باختلاف نوع الرواية. 
وهذه العناصر هي : 
١‏ - الحدّث» وهو الذي تزداد أهميته في روايات 
المغامرات » والروايات البولسية» ورواية الرعب› 
ورواية العجائب التي تدور حوادثها في بيلة حيفة 


وحشه . 


ب ۔ الہ لتحلاإ النفسى » ويسود الرواية ال لتحلىلىة › 
ورواية السيرة الذاتية التى تسير في شكل اعترافات من 
موف والرواية التي تكتب في صورة رسائل متبادلة . 

ج - تصوير المجتمع» ويسيطر على الرواية 
التاريخية » ورواية المغامرات التي يقوم بها الماعون على 


وجوههم» والروايات الى تصور حباة الفلاحين ا أي 
طبقة أخرى من الشعب» والرواية التي تصف جياة 


الرواية 
ااا ااي فر س في 

د - تصوير العالم الخارجي› ويهم به أكثر في 
الروايات التي تدور حوادثها في بيئات غريبه بالنسبه 
للقارىء العادي» أو تلك التي تعري حوادثها عير الكرة 
الأرضية . 

ه _ الأفكار» ويبرز هذا العنصر في الرواية ذات 
المدف التعليمي عن طريق القصَص الرمزي أو تمشثيل 
الحقائق العلمية أو الدفاع عن أفكار أخلاقية أو فلسفية 
أو نقد المجتمم . 

و - العنصر الشاعري» ويسود الروايات العاطفيه 
الغنائىة » وروايات المغامرات الخالية البحتة . والروايه 
جنس أدبي حديث نسبيأً» إذ م تظهر في فرنسا بمعناها 
المفهوم الآن إلا منذ أواخر القرن السابع عشر على يد 
مدام دي J‏ يٽ 1T) Mme de la Fayette‏ 
- ۱۹۳ ) في روايتها « أميرة كليس »4ا 
(۱3۷A) Princesse de Clêves‏ . أا في اغڪلترا 
فيمكن أن يتحدد أول ظهورها برواية « پاميلا» 
Pamela‏ ( ۱۷:۰) لصمویل ریتشاردسون Sam ue!‏ 
١ - 171۸4 ) Richardson‏ ). ويرجع البعض 
أول ظهور للرواية إلى سبرفانتىس Miguel de‏ 
۱۹٦۱٦ - 4 ( Cervantes‏ ) الکاتب الإسبافي 
المشهور في قصته « دون کیخوتی ıڊ Don Quixote‏ 
۱٦۰۵ (‏ و۵ »)١٦١‏ إلا أن أغلب النقاد يرى أن هذه 
القصة الطويلة تمت إلى جنس أدبي آخر هو الحكاية 
النثرية التي كانت إحدى المبشرات بظهور الرواية 
معناها الحديث في تاريخ الآداب . 

ومع أن أنواع القصص الخيالي جيعها (من ملاحم 
وقصص شعرية وحكايات نثرية) كانت موجودة مند 
القدم في الآداب العالمية» إلا أن الرواية بمفهومها 
الحديثء كا ظهرت بأوربا منذ القرن السابع عشر» 
جنس أدبي مستقل اهتم بصفة خاصة بتصوير 
الشخصيات من خلال سرد الحدث فيا لا يقل عن ستين 
أو مائة ألف كلمة. والعصر الذهي للرواية في أوربا 


الرواية الأصعب القراءة الأصعب 


هو القرن التاسع عشر والنصف الأول من قرننا هذا. 
وأما مستقبل الرواية فقد أصبح موضوع بحث وتساؤل 
لكثرة التجارب الأدبية التي أجريت منذ أمد غير بعد 
على بنية الرواية وشكلها وموضوعاتها . 

ومن الناحية الاجتاعية التاريخية يكن أن يُْرّى 
ظهور الرواية وازدهارها في أوربا إلى جاح الطبقة 
الوسطى المتعلمة في القبض على زمام الحكم الفعلي في 
أغلب دوها» إذ إن هذه الطبقة هى القى أنجبت أكبر 
غك ن القراء (٠‏ والقارقات نة ا ووت 
فراغ کافٍ)» کا أنجبت أكبر عدد من الكتاب. 
والآن» مع تعدد الوسائل السمعية والبصرية للاتصال 
با لجماهير » ومع اتساع رقعة القراء» يحعتمل أن تظهر 
وسائط أدبية وغير أدبية من نوع جديد لا يحتاج معها 
إلى القراءة في سبيل التسلية لجاهير الغد . 

وأما الرواية العربية فام تظهر بمفهومها الحديث إلا 
في أوائل هذا القرن بمصر حيث اتخذت» مع شيء من 
التعممء أحد اتجاهات ثلاثة : اتجاه رومانتيكي عاطفي 
کا هو الحال في اول رواية مصرية› وهي ١‏ زینب ) 
(۱۹۱٤ (‏ للد کتور خمد حسن يکل › وي رواية 
« إبراهم الکاتب» )۱۹۳١(‏ لإبراهيم عبدالقادر 
المازني . واتجاه تاريخي كا ظهر في الروايات التاريخية 
لعلي الجارم» وعلي باكثير» وممد فريد أبو حديد» التي 
تائرت كلها بالقصص التاريخية لجرجي زيدان. واتجاه 
واقعي» وهو الغالب في الرواية العربية الآنء ويتمثل في 
یومیات نائب في الأرياف » ( )٠۹۳۷‏ لتوفيق الحكم 
و« سارة» (۱۹۳۸) لعباس مود العقاد» ور شجرة 
البؤس» )۱۹٤٤(‏ للد کتور طه حسین» و« سلوی في 
مهب الريح » )١۹١٤١(‏ لحمود تيمور» وثلاثية نجيب 
محفوظ الشهيرة: « بين القصرين » ›)۱۹0١(‏ و«قصر 
الشوق » ( ۱۹۵۷ )» و« السكرية » ( ۱۹۵۷) . 


e 
سے‎ 


آلرواية الأصْعَب . القراءة الأصعب 
lectio difficilior‏ 
مبدأ مهم في تحقيق المخطوطات بموجبه يختار 


۸4 
حقق النص بين مخطوطتين متساويتي الموثوقية ظاهرياً . 
الرواية الاقليمة regional novel‏ 
( انظر: الرواية المحليّة) . 


آلرُواية البُوليسيّة 

قَصَّص به لعز ينطوي على حادث اغتيال أو سرقة 
يَحلّه مُخبر من الشرطة أو من المواة. وقد يَرْقّى إلى 
وی ادبي کا هي الحال في « يوميات ناب في ) 
الأرياف » لتوفيق الحكم . ) 
آلرواية التاريخية 

سرد قصصي يدور حول حوادث تاريخية وقعت 
بالفعل» وفيه مُحاوَلة لإحياء فترة تاريخية بأشخاص 
حقيقیین أو خیاليین أو با معأ . 


detective novel 


historical novel 


ومن أشهر هذا النوع من الأدب العرفي الحديسث 
روایات جرجي زیدان» وبعض روایات جیب محفوظ 
مثل « رادوبیس ۲ . 

ومع الحرية التي يتمتع بها كاتب الرواية التاريخية إلا 
أنه يحب أن يدور فيها داخل إطار التاريخ» بجيث لا 
تكون له حرية التصرف في تغيير الحوادث أو الأزمنة 
التاريخبة . 

ويُلاحَظ أن للرواية التاريخية وظيفة تربوية 
واضحة» وهي أن تصب التاريخ في قاب جذاب» 
وخاصة بالنسبة للشباب الذي قد يل التاريخ في منهجه 
المدرسي . 
رو انه ك ین الشخصبّة Bildungsroman‏ 

مصطلح شاع بين التقاد الألمان لإطلاقه على أية 
رواية فيها وصف دقيق للأطوار التي عر بها إحدى 
الشخصيات الرئيسية ني الرواية من الطفولة إلى التضج . 
مثال ذلك: رواية «الجبل المسحور» ۲م59 
Zauberberg‏ لتوماس مان Thomas Mann‏ وقد 
يُسمّى هذا النوع من القصَص أحيباناً « رواية التربية » 
Erziehungrsroman‏ . 


1۸0۵0 


ويكن اعتبار «عودة الروح»» و«عصفور من 
الشرق » لتوفيق الحكم من هذا النوع من القصَص الذي 
اطلق عليه هذا الاسم الاصطلاحي لهام دلتي 
iw Wilhelm Dilthey‏ 4°71 ! . 
ألرواية الجديدة 

عنوان لاتحاه جديد في. الرواية ظهر بفرنسا في 
أوائل الخمسيننانتد من هذا القرن يقصد به الثورة على 
أسلوب الرواية الكلاسيكية التي تهتم بالتحليل النفسي 
لشخصياتها وبالتعليق الفلسفي المطول على مواقفها. 
وتتميز هذه النزعة بمحاولة تسجيل بعض العطيّات 
الحسية مثل وصف جدار من الطوب مثلاً وصفاً دقيقاً 


TOouvceau roman 


أو رائحة حساء البصل أو مقتطفات من الأحساديسف:. 


المألوفة بين الناس من غير أي توجيه أو تعليق من قبل 
املف تاركة للقارىء حرية تكوين انطباعه الشخصي 
عا يقرۆه . 

وقد ظهر هذا الصطلح أول ما ظهر كعنوان 
لسلسلة جديدة من الروايات في دار نشر فرنسية اسمها 
Les Editions de Minuit‏ . وكانىت تضم روایات 
جديدة لمیشیل بوتور 8utor‏ e1طMic‏ وألان روب 
جرييه Alain Robbe-Grillet‏ وناتالی ساروت 
Nathalie Sarraute‏ . ولا تزال هذه النزعة: غالبة في 
الرواية الفرنسية الحديثة إلا أنها تأثرت بالنظرية البنيوية 
structuralisme‏ ا ديد التي بتزعمها رولان بارت 
Roland Barthes‏ « والتي تىرمي إلى تحديد واقعة 
إنسانية بالنسبة لجموعة منظمة من الناس مع التعريف 
اة 
رواية رعاة الَقَّر 

هو اصطلاح بُطلَّسق بشکل عام على روايات 
المغامَرات والمطاردات» وهو أصلاً يعنى الروايات التق 
تدور حوادثها حول مغامرات رُعاة لبقر ف ج 
الولايات المتحدة الأمريكية في نهاية القرن التاسع عشر 
عندما كانت الوحشية والصراع الدامي يَسُودان غرب 
أمريكا ا موحش قبل خضوعه لسلطان القانون . 


western 


رواية الرعب 


الرواية السياسية 


وتتميز هذه الروايات بأعال البطولة والإقدام» 
وبالتضحبة والفداءء وبالحركة والصرا بين البييض 
واهنود الحمر . ) ) 

وبعض هذه الروايات ذو قيمة فكرية . وقد اقتبس 
هذا النوع من الروايات في السينا من أول نشأتها» وما 
زالت تلقّى نجاحاً شعبياً كبيراً حتى يومنا هذا لا فيها 
من مَواقف مثيرة وجو بطولي یذ کر بالملاحم القدية . 
tale of terror‏ 

هي في الأصل نوع مو راتات اريه ازدفر 
بإنجلترا في أواخر القرن. الثامن عشر وأوائل القرن 
التاسع عشرء وهو قزيسب جداً ما سمي ببالرواية 
القوطية ». ويرى البعض ألا فرق بينها» بل يرى فريق 
ثالث أنها أحد أنواعها الثلاثة » فالرواية القوطية على 
هذا الرأي الأخير تنقسم إلى تاريخية وعاطفية ومرعبة . . 
وأغلب عناصر رواية الرّعب ينحصر في مُطاردات 
ك ل أو البطلة أن يينَّس من النجاة منهاء 
وأشباح خيفة ومتاهات في أدغال مليئة بالأخطار وما 
إلى ذلك من العناصر المخيفة . 
الرو اية الريفتة novel of the soil‏ 

نوع من الرواية ظهر بشكل واضح في القرن 
العشرين موضوعه حياة الإنسان في البيئة الريفية 
متضمنة العَلاقات الاجتاعية في القرية وصراع الإنسان 
مع الطبيعة بقصد تطويعها لإرادته حتى توي الأرض 
كلها . ويكن اعتبار رواية «الأرض» )٠۹۵٤(‏ 
لعبدالرحمن الشرقاوي مثالا ما في الرواية العربية 
الحديثة » على أن موضوع الريف اقترن بنشأة الرواية في 
الأدب العربي الحدیث ف «زینشب» )١۱۹۱٤(‏ 
للد کتور مد حسین هیکل» و« یومیات نائب في 
الأرياف ١‏ (۱۹۳۷) لتوفيق الحكيم» و« دعاء 
الکروان » )۱۹٤۱(‏ للدكتور طه حسين - قد اتخذت 
كلها من الريف موضوعاً هما . 
آلرواية السياسيّة 

نوع من الرواية النثرية لَمّ يظهر بغرب أوربا إلا في . 


political novel 


الرواية السفهية 

أواخر القرن الثامن عشر» وكان اهتامه منصبًاً بصفة 
خاصة على الدعوة لأفكار سياسية معبْنة وتفنيد غيرهاء 
الأمر الذي جعل العنصر القصصي ورسم الشخصات 
تقل أهَمسَنّها أمام الحوار الذي كان يتخذ شكل 
المجادلة السياسية . وأهم حَدَث تاريخي ادى إلى ازدهار 
هذا النوع من الرواية الشورة الفرنسية ومُقدًماتها 


الاجتاعية والفلسفية . فقد لجأ ذعاة الثورة ومعارضوها ' 


إلى كل وسائل النشر للمناظرة في محاسنها وسستّاوئهاء 
وبرغم أن أغلب هذه الکتابات كانت تأخذ شكل 
المقالات أو المنشورات أو الشعر المجائي إلا أن ذلك 
الجدل انتقل إلى الرواية النثرية التي کانت قد ازدهُرّت 
منذ سنين قليلة بوصفها وسيطاً أدبياً يتصل جماهير 
القرّاء ( وخاصة النساء منهم) في كل أغحاء البلاد بفضل 
انتشار مكتبات الاعارة في المدن الكبرى والصغرى . 
وطوال القرن التاسع عشر استَغلّت الرواية لأغراض 
سياسية وخاصة بإنجلترا حيث لعبت دورا هاما في 
قضايا تحرير المرأة والتأمينات الاجتاعية» وأخلاقيسة 
الاستعار. 
ألرواية السَمهيّة 
هي أن يقل شخص عن آخر نثراً أو ظا مُشافهة 
لا كتابة» كا كانت الحال فيا نقله رُواة المرب 


oral tradition 


کالأصمعی مثلا ۲٠١(‏ ه) من الأعراب في 
البوادي . ۰ 
آلرّواية العاطفيّة 
نوع من الروايات النثرية ظهر بغرب أوربا في 
منتصف القرن الثامن عشر» موضوعاته كلها تسدور 
حول إثارة عطف القارىء على شخصية جديرة 
بالإعجاب لصمودها أمام عَقبات الحياة وتمسّكها 
بالفضيلة والخير برغم إغراءات شتى للاغراف عن 
الصراط المستقي» وكان هذا النوع الجديد من الرواية 
النثرية يتناسب مم الذوق العام للطبقة المتوسطة الجديدة 
النامية في ذلك الوقت والتي كانت ترى أن التعبير عن 


sentimental novel 


۱۸7٦ 


الشعور وإظهار العاطفة جانبان مهمّان من فضيلة 
الانسان. 
رواية قطَاع الطرق 
نوع من الروايات يتخصص في وصف التطور الذي 
لحق حياة الفنان من الطفولة حتى وقت نضجه. وفي 
أغلب الأحيان يَصفٌ هذا النوعٌ من الروايات صعوبات 
الفنان الشاب الحساس في صراعه مع قيم لمجم 
الذي يعيش فيه بجا في ذلك صراعهة مع الضغوط 
الاقتصادية وسوء التفاهم بينه وبين أسرته المباشرة م 
تغلبه على العراقيل التي تحول بینه وبين انطلاقه 
الخلاق . 
رواية قَطّاع الطرق 
نوع من الروايات انتشر بأمانيا في النصف الثاني من 
القرن الثامن عشر تدور حوادئه حول مغامرات بطل 
من فطاع الطْرّق يتميز بصفات الكرم والعدالة الاجتاعية. 
واحترام المرأة وسرقة الأغنياء للإنفاق على الفقراء . 
ومن أشهر هذه الروايات ١‏ جوتز فون بيرليخنجن» 
von Berlichingen‏ tzتGû‏ (۷۷۳) للکاتب 
الألماني الكبير جوته عطاءمG‏ » و« قطاع الطرق » 5# 
(١۷۸١ ( Rube‏ للشاعر المسرحي الألماني شيلر ٠‏ 
Johann Christoph Friedrich von Schiller‏ 


Künstlerroman 


Raãuberroman 


(۱۷۵۹ - ۱۸۰۵). وقد ترجمت هذه الروايات إلى 
كل لغات أورباء ولعبت دوراً كبيراً في تفجير الحركة 
الرومانتيكية بأوربا الغربية . 


روابة الكشف عن المجرم whodunit‏ 

نوع من الروايات البوليسية تدوز حوادثه حول ل 
الغ الذي يحيط بمرية كانت قد ارتكبت قبل بدء 
الرّوايةء وقد يُسأل القارىء في ثنايا النص عن ظنه 
فيمن يكون مُرتكب الجرية بعد أن تعطّى له كل 
الدلائل على اختلاف أنواعها. وقد جَرّت العادة على 
حل اللغز في الصفحة الأخيرة من الرواية مصحوبا 
بالأدلة على ذلك . 


۸A4 
literary transmission رواية اللغة و الشعر‎ 
تنشاً عند العرب فكرة جع شعرهم في كتاب» بل‎ 
كانت الرواية الشفوبة وسيلتهم في نقل أشعارهم من‎ 
السّلف ای الخلف . وكانت هناك ا ترف هذه‎ 
الرواية» فقد كان من يريد نظم الشعر يلرم شاعراً‎ 
يروي عنه حتی يتسنی له فيا بعد أن يقول الشعر:‎ 


ا oF E‏ سے س 
فزهير (جاهلى ) اخذ الشعر ورواه عن اوس بن حجر 


( توفي أول ظهور الإسلام)» وعن زهير أخذ ابنه 
كَحْب والخطيئة (0۹ ه)» وعن الحطيئة أخذ عتبة بن 
حشرم العذري» وعن عتبة أخذ جَميل بتيّنة (توفي 
بمصر في ولاية عبد العزيز بن مروان عليها « 10 - 
۵ هھ »)» وعنه أخذ کثیرعرة (۱۰۵ ه) . 


ومنذ أواخر العصر الأمَوي (٠؛‏ - ٠۳١٣۲‏ 
هجرية) عَني علاء البصرة والكوفة بجمع ألفاظ اللغة 
وأشعار العرب لحاجة الذين دخلوا في الإسلام إلى تعلم 
القرآن ولشَيُوع اللحن بين المستعربين وبعض العرب 
أنفسهم بسبب اختلاطهم بالأجانب . وكانوا لا يأخذون 
اللغة من عربي حَضري بل كانوا يرحلون في طلّب 
ذلك إلى باطن الجزيرة حيث فقس وتمم اسك القبأتل 
التي خد عنها أكثرّ ما أخذ : 

وأشهر رُواة هذا العصر من علاء البصرة أبو عمرو 
بن العلاء ( ٠٠١٤‏ ه) وخلف الأحمَر ۱۸٠١(‏ ه)ء 
واي ع دة( هت والأصمَععى 
(۲۱۴۳ أو ۲۱۹ ه؟) ومد بن سلام جحي 
(۲۳۲ هھ). 

ومن علماء الكوفة حماد الراوية ( ۱۵٠١‏ هجرية)› 
وأبو عمرو الشیبانيٌ (۲۱۳ ھ)» وأبو عَبَيّد القاسم 
ابن سلام ( ۶٣‏ ۲۳۲) . 

(انظر: علم الرواية» أدب الرواية » عهد الرواية» 
تد وین الأدب) . 
الرّواية المُثيرة thriller‏ 

هي الرّواية التي تدور حوادثها حول لز يجب 
إيضاحه (ويكون عادة جريية مرتكبة) وحول سلسلة 


الرواية المستقبلية » القصص العلمي التصوري 
من الحوادث التي تمد أبطال الرواية بالخطر البالغ في 
سبيل كشف الحقيقة . وفي هذا النوع من الرواية مَواقف 
كثبرة يكاد يَتصوّر القارىء فيها الا سبيل لإنقاذ البطل 
أو الأبطال من الخطر حتى يُفاجاً في آخر لحظة بتطور 
جديد يترتب عليه إنقاذه . وقد اقتبس هذا اللون من 
الرواية في المسرح والسينا» وكان له دور كبير في 
موضوعات الفاجعة الانجليزية والفرنسة منذ منتصف 
القرن التاسع عشر . والسيةا منذ عهدها الصامت كثيرا 
ما استخدمت هذا النوع من الرواية» وخاصة في 
المسلسسلات التى كانت تنتهى كل حلقة منها بموقف يشير 
تطلّع النظّارة إلى ` 


آلرّواية المَحَليّة ‏ آلرواية الإقليميّة 
regional novel‏ 
نوع من الرواية النثرية تقر ااا وتصف 
شخصات متصلة بالحياة في مجتمع حلي مستقل عن 
مجتمع العواصم والأمصار» ومتميز ا في الحياة 
خاص به . ويمكن اعتبار رواية , الأرض» لعبد الرحن 
الشرقاوي (٤١۹٠)ء‏ أو «شجرة البوس» للدكتور 
طه حسین ( ۱۹٤٤‏ ) مثالا هذا النوع . 
آلرواية المسَقبليّة » الْقصص العلمى 
اة ی science fiction‏ 
ذلك الفرع من الأدب الرُواءُ ى الذي بعالج بطريقة 
خيالية استجابة الإانسان لکل م في العلوم 
والتكنولوجيا . ويعتبر هذا النوع ضرباً من قصص 
الُغامَرات» إلا أن أحداثه تدور عادة في المستقبل 
البعيد أو على كواكب غير كوكب الأرض» وفيه 
تعسيد لتأمّلات الانسان في احتالات وجود حياة 


أخرى في الأجرام السماوية» كا يصور ما ييكن أن 


يتوقع من أساليب حياة على وجه كوكبنا هذا بعد تقدّم 
بالغ في مستوى العلوم والتكنولوجيا . ومذا النوع من 
الأدب القدرة على أن يكون قناعاً للهجاء السياسي من 


ناحية» وللتأمّل في أسرار الحياة والإلهيات من ناحية 


خر 


الرواية المقنعة 


آلرو اية المقتعة roman a clef‏ 
هي رواية نثرية طويلة شخصياتها وأحداثها حقيقية 

تحت أسماء مستعارة» وحبكتها فيها شيء من التحوير . 
مثال ذلك رواية «سارة» (۱۹۳۸ م) لعباس مود 
العقاد . 
آلرّواية النَفِسيّة 
هي تلك الرواية التي يدور موضوعها أصلاً حول 

حياة شخصياتها الذهنية والوجدانية أكثر ما تدور حول 
أحداث الحبكة والحركة الدرامبة . ويلاحَظ أن هذا 
المصطلح يدل على موضوع الرواية لا على شكلهاء 
فالرواية التي تعتمد أصلاً على ما يسمّى بتيار الوعي في 
السرّد دون الوصف والحوار قد تكون نفسبة أو غير 
نفسيه حسب نوعية موضوع السردء فإذا كان ذلك 
الموصوع يتناول ليل نفسية الفرد سميت الرواية 
نفسية » ولكن إذا كان تيار الوعي يستخذم لسّرد 
أحداث خارجة عن خبايا نفس الشخصية فلا تسمى 


psychological novel 


وي الأدب الروائي العربي الحديث يكن اعتبار 
رواية «إبراهي الكاتب» ۱۹۳١(‏ ميلادياً) لإبراهم 
عبدالقادر المازني رواية نفسيةء لأنها مُحاوّلة لتحليل 
نفسية إبراهي المعقَّدة من خلال مُغامَراته العاطفيةء في 
حين أن رواية مثل « عودة الروح» )٠۹۳۳(‏ لتوفيق 
الحكي تعتمد إلى حدٌ بعيد على تيار الوعى من غير أن 
تكون في الواقع تحليلاً لنفسية بطلها مُحسن . 
الرو اية النهر roman-fleuve; saga novel‏ 

هي رواية نثرية طويلة موضوعها حياة أسرة عبر 
أجياطما امختلفة» وعادة تنقسم هذه الرواية إلى 
مجلّدات منفصلة بعضها عن بعض ليستطيع القارىء 
أن يقرأ كل واحد على حدَة من غير أن يلتزم بقراءة 
الكل . 

مثال ذلك ثلاثية نجيب محفوظ التي تضم « بين 
القصرین » ( ۱۹۵7 ). و« قصر الشوق» ›)١٠۹۵۷(‏ 


۸۸ 


و« السکرتة » (۱۹۵۷) . 

آلروائی novelist‏ 
الأديب الذي تخصص في تأليف الروايات أو 

القصَص الطويلة . ومن أشهر الروائيين المرب من 

المعاصرين : مود تيمور» والد كتور طه حسين» ونجيب ٠‏ 

حفوظ » وتوفيق الحكي » ويوسف السباعي . ) 


روح الأسّلوب› الجو العام tone‏ 


هو الاتحاه العام للأثر الأدبي الذي يشعَر به دون أن 
يعبر عنه صراحة» فهو بثابة الجو أو الميل العام الناتج 
عن تناول المؤلّف للعناصر المختلفة التى يتكون منها 
مؤلّفه من مجازات إلى إيقاع إلى اختيار للكلمات إلى 
اياز أو إطناب أو مساواة. وقد يخلط أحانا بينه 
وبين الأسلوب إلا أنه يتميز عن الأسلوب بأنه ذلك 
التأثبر الذي يقع في نفس القارىء أو المستمع نتيجة 
الالتزام باسلوب معين» فلا 
قارىء أو مستمع في حين أن الأشلوب لا يتطهلب سوى 
الكاتب نفسه . 

(انظر: الجو العام) . 
روح العصر 


وجود له إذن من عير 


spirit of the age 


موّرخي الأدب في القرن التاسع عشر بأوربا الذيسن 
تأثروا ييحن المدارشس الفلسقية الأ لمائة :يبدو أن هذا 
المصطلح يفترض اتفاق الآراء والأذواق في عصر ما 
َبَعاً لاتحاهات بعض المفكرين والأدباء الذين اشتهروا 
فىه › والواقع بطبعة الحال أن السمة الممبزة لأي عصر 
من العصور هي الاختلاف والتبماين في الأراء 
والاتعاهات . 
الرَوْسَم » الطَّابَع » « ألكليشَيَّه» عاط 
۱ - ويح من الخشب أو المعدن تطبع به الصور أو 
الرسوم البيانية أو صورة من أي مطبوع أو مخطوط على 
صفحة من الورق في كتاب أو غيره. 
۲ - وبح من الخشب أو العْدِن يطبع به النقش أو 


۱۸4 
الرسم على غلاف الكتاب . 
۳ - الصورة المطبوعة نمسها . 
الرَوعة 1 سس امسيحمة merveilleux chrétien‏ 
ظهرت هذه النرزعة الأدبية بفرنسا في القرن السابع 
عشر لدى النقاد والأدباء الذين كانوا يعتبرون الروعة 
الوثنبة عنصرا شعرياً يتنافى مع مقيدتهم المسيحية » كا 
يتنافى مع قاعدة الاحتال التي كانوا يعتبرونها أساسا 
لكل أثر أدبي ناجح . غير أن المعجزة المسيحية وتدخل 
الإله الواحد في شئون البشر من مسلمات المسيحية. 
فاستطاع الأدباء الفرنسيون بذلك أن يستعيضوا عن 
الروعة الوثنية بالروعة المسحبة. 
الرَوعة الوتَنيّة merveilleux paîen‏ 
قد أشار أرسطو في «فن الشعر» إلى ضرورة 
الاعتاد على إثارة الروعة في المآسي» وكان يعني بذلك 
كل ما هو خارق للطبيعة ويحدث على غير توقع . وقد 
استعمل قدماء الإغريق هذا النوع من الروعة في 
ملاحهم وماسيهم على السواء» وهي نتيجة لتدخل الآهمة 
وأنصاف الآلمة في أمور البشر إما لدفع القصة إلى 
الأمام بطريقة مُصطنعة وإما لحل حبكة تستعصي على 
ا لحل بطريقة أخرى . 
الروم (rom)‏ 
هو» في عِلم التجويدء اختلاس الحركة وتقصير 
زمن النطق بها عند الوقف» فالفتحة فيه مثلا أقصر 
ا الاد والفتحة العادية أقصر من ألف المد . 
آلرومانتيكية ¢ الرومانسيّة ¢ الابداعية 
Romanticism‏ 
وبّراد با بصفة عامة حالة نفسية أهم خصائصها 
زيادة الحساسية وعدم القناعة بما يمليه العقل والحكمة» 
ويندرج تحت هذا المعنى أرّمات الإرادة» والقلق› 
والإفراط في الاهتام بالذات. وحدة الانفعالات 
والرغبة في المروب من الواقع الحاضر . 


أما في الأدب» فإنه يقصد بها ثلاثة مذاهب متشابهة 


الرومانتيكية. الرومانسيةء الإبداعية . 
في بلاد مختلفة : فيراد بها أولاً مدرسة الكتّاب الألمان في 
أواخر القرن الثامن عشر بقيادة فردريك شليجل » وتتميز 
بالثورة على المبادىء والنواميس الجمالية الموروثة من 
أرستطو» واستبدال الوجدآن والاتفعالات الشخضة 
بها» واعتبار الرواية النثرية أهم نوع أدبي يعبر عن عصر 
هذه المدرسة تعبير الملحمة عن العصر الكلاسيكي . 
ويقصد بها ثانياً مدرسة الشعر والنقد الإنجليزية التي 
ظهرت في العَقد الأخير من القرن الشامن عشر تحت 
قيادة كولردج ووردزورث» والتي ثارت كذلك على 
الأوضاع الأرسطوطالية الشائعة في الأدب الإنجليزي 
أثناء هذا القرن وذلك في سبيل تحرير الشعر من القوافي 
الجامدة ومن الافراط في استعال المحسنات البلاغية» 
وجَعّل الأدب أداة للتعبير عن نفسية الكاتب تعبيرأً 
صادقاًء والاهتام بالطبيعة الخارجية في الوصف 
الشعري . وأما المدرسة الثالغة فقد ازدَهَرّت في فرنسا 
بين 1۸۲١‏ و٠۱۸۵‏ وأهم خصائصها شدَة العناية 
ب «الأنا » والتعبير عن الشعور بالوحدة والحزن 
الناشىء عن القلق » وقد انبشق عن هذا الاتحاه اهتام 
جديد بالآداب الجرمانية والاسكنديناوية مقترناً 
بالرجوع إلى مصادر الوحي في الآداب الشعبية القومية . 
وكان هذا بمثابة تعبير عن قلق نفسي يدفع إلى المروب 
من الواقع والفناء في تزعة حاسية تشمل سائر الإنسان. 
ولذلك نجدٌ في فرنسا بعد سنة ۱۸١١‏ نهضة دينية 
ا ا ج ا ا 
من ناحية أخرى . 

وللرومانتيكية معنى متداوّل عام هو تغليب 
الحساسية المرهفة والتشكك في الحكمة والعقلانية » كا 
أن ها معنسى مُستهجَناً هو الشذوذ وثورة الخال 
والعاطفية المفرطة كا هي الحال في شخصية إما بوقاري 


| رواية «مدام بوفشاري‎ Emma Bovary 


Gustave qıy_Ji lyk Madame Bovary 
. Flaubert 
الأدب‎ ٤ وهناك» لا شك› تزعة رومانتىكية‎ 


رومانسي» رومانتيکي» إبداعي 


العري الحديث يكن إدراكها في روايات المنفلوطي 
والمازني وشعر أحد رامي وع مود طه . 


وأول من ابتدع مصطلح romantisme‏ الکاتپ 
الفرنسی ستندال (۱۷۸۳ - )۱۸٤١‏ في مبحثيه 
المسمیین « راسین وشکسبیر » (۱۸۲۳ و۱۸۲۵ ) . 


رومانسيَ رومانتیکی› | بدا عى romantic‏ 

صفة تطلق على كل ما يتعلق بالنزعة الأدبية التي 
عاشت من أواخر القرن الثامن عشر ححتى منتصف القرن 
التاسع عشر» وكانت تبرز الال الإبسداعي والتعبير 
الذاتي والولع بالطبيعة موضوعا للادب ومعيارا 
لجودته . 
الرومانسيّة (انظر: الرومانتيكية). 
رُوماني الاشتقاق 

صفة تَطلَّق على بجوعة اللغات التى انحدرت من اللغة 
اللاتينية في أوروبا» وتشمل : اللغة الرومانية» وهي 
الشائعة في رومانيا وبعض ما يجاورهاء واللغة الايطاليةء 
وهي المنتشرة في إيطالا وفي بعض مناطق من جنوب 
سويسرا» واللغة البروفنسالية» وهي التي سادت في 
النصف الجنوي من فرنسا في العصور الوسطى» ولا 


تزال بقاياها موجودة حتى الآنء واللغة الرومنشية 


Romance 


Romanch‏ وهی منتشرة في بعض مناطق سویسرا 
زلا اسنا رة اه ع انار ن 
دراساتہم المقارَنة للغات الرومانية » واللغة الفرنسية»› 
واللغة القطلونية » وهي التي يتكلم بها في شرق إسبانياء 
واللغة الإسبانية » واللغة البرتغالية . 
الرّو مات (rumiyyat)‏ 
هي أشعار أبي فراس الْحَمداني (۳۵۷ هجرية) 
التي نظمها في القَسطنطينيّة حينا أسره الروم وسجنوه 
فيها أربع سنوات» وهي تفيض بعواطف الحنين إلى أمه 
العجوز وبنيّته الوحيدة والحب لسيف الدولة . وقد قال 
فيه الصاحب بن عبّاد (۳۸۵ ه): «بدىء الشعر 
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بمَّلك وحَيَم بمّلك» يعني امرأ القيس وأبا فراس . 
الرّو ي rhyming letters; (rawiyy)‏ 
و اوی ا ا ی 
ت عليه القصيدة» ویتکرر بتکرر أبیاتہا» وتنس 
إلبه عادة» وذلك كالباء في EEE‏ 

٤‏ ه): 
اقلتي اللو ادل واا 
راي ا ا او ع ا 

فالباءُ روي » ف بائية . 

( انظر: التأسيس) . 
روئ الصدارة 

(انظر: المجانسة الاستهلالية) . 
الرؤيا الرَمزبة 

ف اللأدب الأوري : نوع من القصائد شاع في 
العصور الوسطى يروى موضوعها الرمزي الأخلاقي في 
صورة حلم يراه الشاعر. وأشهر مثال لذلك: 
« الكوميديا الإلهية ٠‏ لداني . 
الرَوّيا الشاعرة 

من ات الشعر منذ القدَم اعتبار الشاعر 
وصافاً في حالة انجذاب تَصوَفِيٌ لذلك الذي لا يراه 
غيره . فتجد أن كثيراً من الشعر الأخلاقي في العصور 
الوسطى الأوروبية كان يصاغ في شکل رُؤیا يراها 
الشاعر . ومن أشهر الأمثلة لذلك ١‏ الكوميديا الإلهية ٠‏ 
لدانتي . وكانت الرُويا بمثابة إطار اصطلاحي للشعر في 
فرنسا وانجلترا عند التصدّي لمعالّجة الحب الرفيع . 
ومشال ذلك في الأدب العربي «البردة» للبوصيري 
1۹٤ (‏ ه). 


alliteration 


dream allegory 


poetic vision 


رئيس التحرير editor‏ 
من يشرف على إخراج صحيفة أو دورية . 

الرنى pagan seer; (raُ’iyy)‏ 
هو اسم تابم الكاهن الذي كان يُطْلعةُ على الغيب 

ويوحى إليه با يأتي به الغد . 


إب‌الزای 


الزبدة (انظر: الملَخّْص). 
لزور ( انظر: کتاب المزامير) ˆ 


سے س رو 


الزجر augury (Zagr)‏ 
هو الاستدلال بصوت الحيوان وحرکته وحالته على 
الحوادث» فكان العربي يرمي الطائر جَصاة أو يصيح 
به » فان طار الى ينه تفاءل به وان اته في طبرانه إلى 
يساره تشاءم منه وتطْيَرّ . ( انظر: العيافة) . 


س 
س 
سے 
| ۲ 


جل (zajal)‏ 
أحد « الفنون السبعة » في الأدب العرني» وهو شعر 
عامي لا يتقيد بقواعد اللغةء وخاصة الإعراب وصيَع 
المفردات . وقد نظم على أوزان البحور القدية وأوزان 
أخرى مُشتقة منها . ويظهر أنه نشا في القرن السادس 
المجري . ومثاله : 
آلساسة تخرب اليا العمار 
ما تلاقيشي منها غير بس الآمار 
يعن دي شبھتھا بلب القار 
N NOS‏ 
لجل ما تصدَق بدون ما احلف يَمينِي . 
( انظر: الفنون السبعة) . 
آلز حاف العلل poetic licence‏ 
« ال[ّحاف»: غير يلحق التفعيلة بتسكين مُتحرّك 
فيها أو حذف ساكن منهاء كأن تصبح متقَاعلن مثلاً 
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متفاعلن» وفْعُولنْ فول . ولا يقع الزحاف إلا في 
الحشو» وهو اختياري بمعنى أنه إذا لح التفعيلة الأولى 
لا يلزم أن يتكرر في التفعيلة 
. والزحاف مفرد ومزدوج . 

وه العلل » هى التغيرات التي تصيب تفعيلة العَرّوض 
أو الفرت بالزيادة عليها أو التقص منها. فتصبح 
مستفعلن مثلاً مستفعلن ُن أو مفاعيلن مفاعي»› 
وتتحول إلى مفاعل . وبعض العلل لازم والبعمض 
اختياري . 

(انظر: الإجازات الشعرية والعروض» الضرب»› 
الحشوء الزحاف المفرد» الزحاف المزدوج» العلل ) . 

أنواعه: ابل والخزلء والشكلء والنتقص . 
(فارجع إليها في مواضعها) . 
لز حاف المفرد (zihaf mufrad)‏ 

انواعه: الّن» والإاضارء والوقص» والطّي› 
والقبض» والعصب» والعقل » والكف (فانظرها في 
مواضعها) . 
آلررادشتية 

هو مذهب المجوس من الفرس الذي جاء به 
زَرادشت (حوالى منتصف القرن السابع ق. م)» 
ووضع هم فيه تعالم ضمَتها كتابه الأَفستا ( الأوستا ا 
اأبتاق) زاعً أن للعام إلهين ها ؛ أخوراتزدا» إت 


من بیت ف القصدة 
الأوى من بقية الأبيات 


(zihaf muzdawij) 


Zoroastrianism 


الزراعيات 


النور والخير» و« أهرمَن» إلهُ الظلمة والشر . وأن النار 
مقدّسة طاهرة» لذلك أقام ما الفرس المعابد . وكان 
بشار بن برد ( ۱۹۷ ه) يعلن إشادته بالنار ويفضلها 
على الطين كا يفضل إبليس على الإنسان وذلك في 
الأرض « مظلمة » والنارً مشرقة» 
رالا دة نن کا اللسارً. 
وقوله : 
إبليس أفضسل مهن أبيكسم آم 
را و ت انر 
السار عنصأ وآدم ا 


م رو 2 


والطين لا يسو سؤر السار 

لذلك أمر الخليفة العباسي المهدي بقتله . 
الز ر اعنات georgics‏ 
يطلق هذا المصطلح عامة على نوع القصائد التق 


تدور موضوعاتها حول الحياة الريفية وأعال الفلاحة. 


والزراعة خاصة . وقد اشتهر هذا النوع من القصائد 
على يد الشاعر الرومانفي فرجيل في قصيدته المْسَمَاة 
« الزر اعيات أو الفلاحة» التي أ كتابتها سنة 
۷ ق .م تكرياً لراعي الفنون والآداب في زمنه 
الروماني الي مايسيناس Ma64‏ . وأغلب الظن أن 
هذا الأخير قد اقترح هذا الموضوع تدعياً لسياسته التي 
تدف إلى نهضة زراعية في الدولة الرومانية . ويلاحَظ 
أن هذه المقطوعة الشعرية الطويلة لرجيل تقع في أربعة 
أجزاء نتناول تربية الحيوان والنحل إلى جانب الأعال 
الزراعية البحتة. 
الزآة» آلضلال hamartia‏ 
ذكر أرسطو في الفصل الثالث من « فن الشعر» أن 
البطل التراجيسدي «إنسان لا يتميز تمشّراً خارقاً 
بالفضبلة أو العدالة . وان شقاءه يلحقه لا لعيب أو فساد 
فيه . وانما بسبب زلة ما». وقد تكون هذه الزلة نتيجة 


لاطا في تقدير الأمور. أو لجهل› او خاو أو 
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لشف كام ف تى الكل فة اورسف ماسانة 
مزدوجة المنبت مثلا: إذ ترجع من ناحية إلى طيشه 
وتہوره بقتل أبيه » ومن ناحية أخرى إلى تزوجه بأمه 
لجهله بحقيقة الأمر» ومها يكن من الأمر فلا بد أن 
تكون زلة بطل المأساة هي ارتکابه بالفعل عملا معیناً 


لا جرد العزم عليه أو الشروع فيه . 
الزمان (انظر: الفترة) . 
الزندقة heresy; freethinking‏ 


تعريب المصطآح الفارسي (زنده كرد). وهو 
مُصطلّح کان يُطلقه قُدامَى الرس على من يؤل 
« الافستا » (الاوستا - الأبستاق). كتاب زرادشت 
نبیهم» تأویلاً بُخالف ظاهر نصوصه» ويقول بدوام 
الدهر. فأطلق على ١‏ المانوية » دعوة ماني في القرن 
الات لدد ا أطلى عل اا دك فة 
مزدك» في القرن الخامس الميلادي . ثم اتسع هذا 
المفهوم للمصطلح ليشمل كل مُلحد بالدين الحنيف 
وکل مجاهر بالفسق والفجُور . 

وقد قتل كثيرون من رؤوس الزنادقة في العصر 
العباسي الأول» من بينهم الكاتب الحكم ابن المقفع 
٠٤١١(‏ ه؟). الذي قال فيه الخليفة المهدي: « ما 
رأيت كتاب زندقة قط إلا وأصلُه ابن المقفع »» 
والشاعر الذائع الصيت بشار بن برد ۱١۷(‏ ه)»› 
وكان يُشيد بالنار ويفضلها على الطبن»ء كا يفضل تبعاً 
لذلك إبليس على آدم . 

هو بالمعنى الإسلامي : الانصراف عن الدنيا 
ومفاتنها ء والتمسك بالتقوى والعمل الصالح مع الكسب 
والعمل » كأن الإنسان يعيش أبداً. وقد كانت هذه 
النزعة رد فعل لانصراف الناس بالعراق في عصر 
الفتوح إلى المادة ومتاع الدنياء فعمت هناك موجة 
واسعة من الزهد في الدنيا ونعيمها الفافي . ومن اوائل 
راء الزهه عرو ين اة فة المذية :زرا تصن 


asceticism; (zuhd) 
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شعر الزهد دعوة الى مکارم الأخلاق عل نیو ما نری 
في شعر لكين الدارمي . وقد ترك الوعاظ في 
اضر E‏ لعاصريهم من الشعراء» 
فصاغوا قصائد في الوعظ دفعت الناس الى نبذ الحياة 
الدنيا والعيش للاخرة. 
آلريادة فى آخر الكلمة 

تيبر صورة الكلمة يإاضافة حرف أو أكثر إل 
آخرها إما لضرورة أو لجرد الزخرفة . ويقرب من هذا 
في العربية ما يأتي: 

١‏ - الوقف بالزيادة: أ _ الكشكشة: وهى الوقف 
على الكاف المؤنثة بزيادة شين في هجة E‏ ما 
زعم بعض الرواة . مثال ذلك: « استجرت بكش » أي 

ب الوّقف على الكلمات المنوّن آخرها بزيادة 
حركة من جنس حركة آخر الكلمة. مثشال ذلسك: 


paragoge 


حضر مدو ) ور نادیت مدا » ور ذهبت الى مدي ) . 
وهذه هي مجة الأزد من القبائل اليمنية . والمثال الثاني 
( ناديت مدا ) يتفق مع القواعد النحوبّة الصطَلح عليها ‏ 
أما المخالان الأول والثالث فيختلفان عنها إذ يوقف على 
الدال فبه) بالسكون . 

ج - هاء السكت: كان بعض القبائل يأبى الوقف 
على المتحرك ولا سيا المفتوح» فيلجأً إلى عدة طرق 
لتجنب لتجنب ذلك منها امتداد النمس الذي ينشأ عنه ما 
یسمی بہاء السكکت» وهذا هو المتبّم في قليل من الآيات 
القرانىة عند الوقف . مثال ذلك قوله تعای : : رام من 
أوتي كتاتة بشماله يفول يا تي لم أوت تايب 

ولم أدر ما حسابيَة# . وقول حسان بن ثابست 
۵٤(‏ ه): 
إذا ماترعر فينا اغلام 

ف ل ا و 

۲ - الترفيل: وهو زيادة سبب خفيف على ما آخره 
ود جوع » فتصیر به متفاعلن متفاعلاتن . 

٣‏ - ألف واو الجاعة: وتزاد في آخر كل فعل 


الزيدية 


ماضٍِ أو مضارع أو أمر اتصلت به واو الجماعة بشرط 
أن يكون المضارع منصوباً أو مجزوماً» مشال ذلىك: 
علموا »» وقوله تعالى: ون تستطيعوا أن تدلو 
بن النساء) وقوله: ([وقل اعمَلوا فَسيَرَى الله 
عَمَلَكَمْ وَرَسُوله . وزيادة الألف تحتمها القواعد 
الإملائية وإن لم يكن ها قيمة صوتية . 

۽ - ألف الإطلاق: كالألف الأخيرة في 
ااب » من قول أحد الشعراء: 
إبُه يَاسين أبن صَوتلك يوي 

ي 

ه - نون تنوين العوض كقول الشاعر: 

أقلي اللوم ادل وال اجن 
زقول. إن او ل افاي 

أي « والعتاب ) و« أصاب » . 
زيادة الرس 

في الأدب اليوناني القدي : ذلك الجزء من المسرحية 
الذي تزيد فيه حدة الصراع الدرامي بعدما يسمی 
بالمقدمة أو عرض الحبْكةء وقبل الوصول إلى ذروة 
الأزمة. 
آلزيادةٌ التي تم بها المعنى 

هي كقول طَرَفة بن العَبد ( جاهلي) : 

فسقى ديارك غير مف دها 


epitasis 


صّوب الربييع ودية تمي 

ف (غير مفسدها) م بها امعنى وجلتة. 

( انظر: الاحتراس» والتتمي» والتكميل) . 
الزيدية (Zaydiyya)‏ 
هي أهم فرقة شيعيّة بعد الكيسانيّة » وهي مكونة 
من أتباع زيد بن علي الذي ثار بالكوفة ( مَعْقل الشيعة ) 
سنة ٠١١‏ ه وقتل . وکان یری أن بيت علي أو 
بالخلافة» غبر أنه ¢ يمن › کا أمنت الكيسانية » بالتص" 
ف الامامة» جوز إمامة المفضول مع وجود الأفضّل » 
لذلك جوز خلافة أي بكر وعمر مع وجود علي » 


۹4 
ورأى أن الإمامة حق لكل فاطمي عالم زاهد َي فهي من أكثر فرق الشيعة اعتدالاء ومن شعرائما 
شجاع قادر على القتال في سبيل الحق يخرج للمطالبة به . الكمَيْت بن زيد الأسّدي (۱۲۹ ه). 


السادية sadism‏ 
في عام النفس الحديث: يتعلق هذا المصطلح باللذة 

الجنسية التي يجدها الإنسان في الانحراف الجنسي الذي 
يَصطبغ بالقسوة والإضرار بالغير . وإنغا سمي كذلك 
نة ال الکرنت:( او على حد قوله الما ركي) دي ساد 
D.-A.-F. de Sade‏ )۱۷۰ - ۱۸41( . ما ي 
الأدب فينطبق هذا المصطلح على فلسفة مادية حسية 
مير بها كثير من أدباء القرن الثامن عشر في فرنسا 
وخاصة فلاسفة دائرة المعارف» وهي أن العالّم عبارة 
عن حركة مستمرة للمادة وتطور هما . ولا يدركها 
الانسان ال غ ظريي خر فل الانان ف رأف 
هذه الفلسفة أن يدرب حواسّه باستمرار ليكون على 
دراية تامة بطبيعتها وليّدرك المبدأً الحقيقى للإنسان في 
ذاتيته . فهذه الفلسفة مَظهر من قاف الانسان 
وراء حقيقته في ضوء فطرته » ولکن دي ساد یری مع 
ذلك أن الانسان لیس خیرا بفطرته کا کان یعتقد في 
التزعة العاطفية» وإنما هو قاس بفطرتهء فالعودة إلى 
الطبيعة لديه عودة إلى هذه القسوة باثارة ما في النفس 
من غرائز عنيفةوالتأمُل من غير خداع للنفس في 
مصادر اللذة والبهجة اللتين تجعلانه يحس باتساع حدود 
ذاتىته . ويلاحَظ أن هذه الفلسفة تعدّت حدود القرن 
الثامن عشر وأترت في أغلب أطوار الحركة الرومانسية 
بأوربا حتى الحَقد الأخير من القرن التاسع عشر حيث 
لعبت دوراً هاما في المدرسة الرمزية بفرنسا وما سمي 


۱4۹0 


بترزعة التدهور بانجلترا . 
السالم (salim)‏ 
هو» ف العروض العرني ما ملم من الإلحاف» 
ومثاله قول عَنتَرة (0۲۵؟ - 1۱۵ میلادياً) : 
راذا خوت فا اقم ر عن دى 
وکا علمست شائلي وتكرمي 


وتقطيعه 
وإذا صحَو وهكذا 
سام 


( انظر: الزحاف والعلل) , 

والسالم في عام الصرف ما ليس فيه حرف علة ولا 
همزة ولا تضعيف . وجعله بعضهم مرادفا للصحيح . 
( انظر: الفعل الصحيح) . 
آلسّا مى » آلجليل 

پرجع الأصل اللاتيني للكلمة الأوربية بوصفها 
مصطلحاً أدبا نقدياً إلى استعاها بهذا المعنى في مبحث 
ونان مجهول املف اسمة زفي السمو) أا 
ئر » وكان ينسب قدياً إلى عالم البلاغة 


sublime 


لونجینوس .وں"اچ«م] وںiووه‏ الذي عاش في روما 


في القرن الثالث الميلادي . غير أن الرأي قد استقر ٠‏ 


أخيرأ على أنه يرجع إلى ما قبل ذلك أي إلى مُنتصّف 
القرن الأول الميلادي . وقد لعب هذا النص المكتوب 


السامي الجلسل 


في شكل رسالة إلى تلميذ رومافي دوراً هاماً في النقد ٠‏ 


الأدبي الأوربي منذ القرن السابع عشر. وترجع فكرة 
السمو إلى التفرقة الخطابية الشائعة منذ قدماء الإاغريق 
والتي تميز بين ثلائة أساليب للكلام . 

السامي - والمتوسط - والبسيط . 

ولكن لونجينوس المزعوم أخرج هذه التفرقة مسن 
محرد تقسم للأساليب الكلامية إلى التقدير النقدي 


للآثار الادبية بصفة عامة . والسّمة الممرة للآثار' 


الأدبية بصفة عامة . والسمة المميزة للسّمو عنده متصلة 
بالناحية الوجدانية للعمل الأدنيء ويرى أن الفن وحده 
قادر على تطويع الناحية الوجدانية بجيث لا ترف في 
مبالغات لا تؤثر في النفس التأثير المراد» ومع ذلك فإن 
الفن ف هذا المحال ( والفن عنده قریت مسن مفهوم 
الصنعة عند العرب ) يلعب دورا ثانويا بالنسبة لما سمأه 
بالعبقرية المبدعة ممع (القريبة من مفهوم الطبع 
عند العرب ) . ويرد لونجينوس المزعوم السمو إلى خسة 
مَصادر : الأفكار العظيمة » والشعور النبيل » والمجازات 
البلاغية الرفيعة» وأسلوب الكلام وتنسيقه» واعتر 
الأولين من منح الطبيعة لا الفن . ولم يبدأ هذا الببحث 
في الذيوع قبل القرن السادس عشر حينا حققه ونشره 
الناقد الاإیطالی فرانشسکو روہورتیللر c0یع‌c"‏ 2ا۴ 
Robortello‏ ) 16064( مشروحاً باللغة اللاتىنىة. 
وقد ترجه إلى الإنجليزية جون هرل اھ٤‏ وط0[ 
)۱٦۵١ - ۱۹۲۷(‏ سنة ۵۲٦١ء‏ ولكن الشهرة 
الأوربية هذا الكتاب م تبدأ حقيقة إلا بالترجة الفرنسية 
الي اهنا Nicolas Boileau gly‏ )11۳71 - 


١‏ ) سنة 11۷۲ء وقد صادفت هذه الترجة 


الاتجاه نحو الولع بالكلاسيكية المحدثة الى انبثقت من 


حركة إحياء الكلاسيكية في القرن السابع عشر بفرنساء 
فقد سمحت فكرة السمو بمفهومها اللونجيني بالأخذ 
بالمعايير الوجدانية والعاطفية إلى جانب قو ا التأليف 
الفا اك ن و و ف 
بعض العابير الوجدانية الجديدة تحت لواء العو مل 


۱۹7 


مفهوم الحماسة في الشعر والتعجب أو الإعجاب في 


المأساة والرغبة في الملحمة والقصص التّالي. وأخذ 
النقاد الإأنجليز بصفة خاصة يساعدون على ترويج مفهوم 
السمو وتمييزه عن مفهوم الجمّال في الأثر الأدبيء وقد 
ساعد هذا الترويج على إبراز الناحية الذاتية في الأدب 
وإاضفاء أهمية خاصة على ما سمي بالعبقرية البدعة 
الأصيلة origina! genius‏ عل حساب الالتزام 
بقواعد النظم الصارمة . ولا شك أن النصين المهمين في 
عم الجِمال» اللذين ظهرا في القرن الثامن عشر . هما : 
« بحث فلسفي في مصدر أفكارنا عن مفهومي السامي 
A Philosophical Enquiry into the « Jınzkly‏ 
Origin of our Ideas of the Sublime and‏ 
Beautiful‏ ) ۱۷0۷( لادignن‏ بر Edmund‏ 
Burke‏ ( ۱۷۲۹ - ۱۷۹۷ ). ور بجث نقدي في 
التقشدير l|ۍaمهdi‏ « Kritik der Urteilskraft‏ 
)۱۷4°( dلlgنgيJ Immanuel Kant ÛhilÛ‏ 
(۱۸١٤ - ۱۷۲٤ (‏ وهذان النصان قد اعتمدا إلى 
حد کبير على كتاب «في السّمو» للونجينوس. 
ويلاحَظ مع ذلك أنه في اللغة الفرنسية يُستعمل لفظ 
« السمو» في المعنى المشار إليهء ولكنه يُستعمل أيضاً 
كصفة للاأسلوب البليغ » کا أن فکتور هوجو 0ا۷ 
0ظ ( ۱۸۰۲ - ۱۸۸۵( کان يستعمله داتما بمعنی 
E‏ 
امأساة والجَمًال والمثاليةء ويخالف إلفمزء والهزْلي واللهاة ٠‏ 
والقبح . 
الت التقيل (sabab thaqi)‏ 
هو» في العروض العري» ما تركب من متَح ركن 


E 

الست الخفيف (sabab khafif)‏ 
هو» ف تروش العري» ما تركب من حركة 

وسکون مثل لم وقد . 

السعنة 


+ 
سے 


( انظر: الائناعشرية » والاساعيلية) . 


14%۷ 


السك : (انظر: الصياغة) . 
المستهة 


ew 8 


(saba’iyya) 
نسبة إلى عبدالله بن سَبأً الذي غلا في عقيدته‎ 
هجرية)ء‎ ٠١١ - ٤٠ ( لشَعيّة في عصر بني أمية‎ 
فزعم أن بعلي رضي الله عنه قبسا إلَهِا ورثه عن‎ ٠ 
الرسول» وهو ينتقل بعده في الأنمة الواحد تلو الآخر‎ 
وبذلك أشاع فكرتي الحلول والتناسُخ» كا زعم أن‎ 
عليا سيعود» فيملاً الأرض عدلاً وعل ونورأء وبذلك‎ 
وصع الأسس لفكرة الرجعة‎ 


2 


ال 
البديع العري» اتفاق الفاصلتين في الحرف 
الأخير . والفاصلة هي الكلمة الأخيرة من كل فقرة› 
وذلك كقول التٌعالبي (۹٠؛‏ هجرية): الحقدٌ صدا 
اقلوب و ا 
الع في الشعْر 

اتفاق الفواصل في القافية في البيت 
ذلك قول ابي تام (۲۳۱ ه): 


rhymed prose 


internal rhyme 


من الشعر» مثال 


جلى به رُشدي رَأثرّت به يدي 
رفاض به مدي وأورّى به زندي. 
السجع الصامت 
اتفاق أواخر الكلمات في الحروف الصامتة . 
کقوله لھ : « رحم الله عبداً قال خيرا فَعْنم» آذ 
ويُمكن أن بحل هذا النوعٌ من السَجْع مَحَل القافية 
في الشعر الإنجليزي والغرنسي الحديثين . 
سجع الكهّاآن priests’ rhyming prose‏ 
كان لطائفة الكهان العرب في الجاهلية قداسة 
دينبة » وکان العرب یستشیرونہم في کل ما يِن هم» 
لأنم كانوا يزعمون أنهم يطلعون على الغيب ويعرفون 
ما يأتي به المستقبل . 
وكان أكهنهم. كا يقول الجاحظ ( ٠٠٠١‏ هجرية) 


consonance 


سجل الأخبار 
عری سلمة » وسن سجعه « والأرض والسماء والعقاب 
الضقهاء - وافة ببقعاء» لقد نف المجد ب بني العشراء 
للمجد والسناء ١‏ 


لصقعاء : الشمس › بقعاء: مأء أف موصسع› تار 
حكم بالغلبة » بنو العشراء: قبيلة من فزارة» السناء: 
الرفعة . 


ويلاحظ في سجع الكهان أنهم يستعملون فيه ألفاظا 
غامضة مبهمة حتى يووها السامعون حسب افهامهم » كما 
کانوا یکٹرون فيه من الحلف بالكواكب والنجوم 
والرياح » ويعْنَوْنْ بتجميل الصياغة حتى يبلغوا ما 
يریدون من التأثبر في نفوس الوتنيين 

(انظر: الكهانة والعرافة) . 
السجع المتوازي( اشر الترصيع ) . 
السجع المرصع 

هو» ي البديع أن تتساوی الفقرتان أو 
أك ما فيه) في الوزن والتقفية» كقول الخريري 
( ١٠٠١م‏ ؟): (قهُر َع الألجاع بجواهر لِه 
ويَقَرعٌ الأسْمَاعَ بزواجر وَعّظه). وقول امُرىء القيس 
E‏ ۰ 


(saj murassa) 


الما ES, E pO‏ 
فلفظ «ملحوب» تلف عن (منهمر» ومنحدر» 
ومضطمر) في الوزن والتقفية» غير أن أكثر ما في فقر 
السّجْعٌ المُطْرّف 
هو» في البديع العريي » ما اختلفت فيه الفاصلتان في 
الوزن کقوله تعالى : ما لَکُم لا تَرَجُون لله وقارا وقد 
خلقکم 2 فان (وقارا) و( أطوارا) مختلفتان 


(saj mutarraf) 


وزنا . 


الأخضار 


( انظر؛ المدونة التاريخية ) . 


سجل اللاحظات 


سجل الملاحظات (انظر: المفكرة) . 
سجلاآت الأديرة c(h)artulary‏ 
وهي مموعة من الوثائق والعقود وسندات الملكيّة 
الخاصة بدير أو كنيسة. وهي مُهِمَة جداً بوصفها 
مَصدراً من مَصادر تاريخ أوربا في العصور الوسطى . 
السّحرية irony‏ 

١‏ - الكلمة اليونانية أيرونيا وإعمث٣إم‏ التي اشتق 
منها المصطلح الأوربيء كانت وَصفاً للأسلوب في کلام 
إحدى الشخصيات بالملهاة اليونانية القدية » المسمّى ب 
« أيرون» ١۵٣م‏ . وكانت هذه الشخصية تتمير 
بالضعف والقصر مع الخبث والدهاءء كا كانت دان 
تتغلب على شخصية الألازون a]an‏ الفخور الأحق› 
وذلك عن طريق الخداع وإخفاء ما يتاز به من قدرة 
وذكاء . وبقي المصطلح الأوربي يحتفظ بذلك المعنىء 
فسخرية سقراط في مُحاورات أفلاطون تتمير 
بالتظاهر بالجهل وإخفاء الذكاء وباستعداده للتسلم 
بآراء مختلفة عن رأيه بُعَيَةٌ الوصول إلى البرهنة على 
بُطلانها . فتتمثل السخرية السقراطية إِذَنْ في منهج 
جدلي يعتمد على الاستفهام مع التظاهر بالجهل بقصد 
جعل الطرف الآخر في المحاورة يدل برأي خاطىء 
بُضطرٌ إلى تصحیحه بنفسه . 

۲ - والسخرية في المأساة اليونانية متصلة ‏ عن 
طريق غير مباشر - بالأصل الاشتقاقي اليونافي 
للمصطآح . فالقضاء والقَدر أو إرادة الآلهة هي القوة 
الغالبة الموجهة لأخداث: الماساة : وكثرا تما يكون بطلها 
شخصاً متكبراً يتحدّى إرادة الآمة» فَيذْفْمٌ من حيث 
لا يدري إلى قضاء توم خفي عليه لما فيه من كبرياء 
وغطرسة . فتظهر بذلك عناصر السخرية المسرحية: أي 
إرادة الآلمة والأقدار التي تعد الإسقاط المفاجىء 
لشخصية معتزة بنفسها وخدوعة في قرّاها. هذا من 
ناحبة» ومن ناحية آخری هناك جهرر النظّارة أو 
بعض الشخصيات الموجودة في المأساة نفسها (مثشل 
الجوقة) الذين يتأملون في تصرفات القَدَر هذه مدركين 


۱۹۸ 


ازدراء القوّى الخارقة لإرادة البَشر العليلة. وقد ربط 
بعض الشراح بين السخرية المسرحية هذه وبين النظرة 
الأخلاقة اليونانية التي كانت تقضي بالعقاب لمن 
يتحدى الإرادة الإلهية . وهناك مَظهر آخر للسخرية 
اللسرحية هو جَعّل جهور النظّارة عالً بظروف يَجهلّها 
البطل» مشال ذلك حال مأساة « أودينب مَلكاً» 
لسوفوكليس . وقد تمتد السخرية بهذا المعنى إلى 
مواقف هزلية تبعث على الضحك كا هي الحال في 
بعض قصْصضص Ùفiiتربري The Canterbury Tales‏ 
لتشوسر Ce uce٣‏ وني مَلهاة الأخطاء» ط1 
Comedy of Errors‏ لشكسبىر . 

أمّا السخرية في مفهومها البلاغي فهي طريقة في 
الكلام يعبر بها الشخص عن عكس ما يقصده بالفعل» 
كقولك للبخيل « ما أكرمك» . 

وهناك صورة أخرى للسخرية هي التعبير عن تعسر 
الشخص على نفسه كقول البائس: « ما أسعدفي» . 
ويُلاحَظ أن الغرض من السخرية يكون غالبا هجاء 
مستوراً أو توبيخاً أو ازدراء . مثال التوبيخ» قول أبي 
الأسود الذَولّ ( 1٥‏ هھ): 
لا ةنق تاي هة 

ت إذا فلت عَظم. 

ومثال الازدراء قول المتنبي ( ٠١٤١‏ هھ): 

لا تشر العَبة إلا والقصا مه 
ان اة اتخاس كل 


سے ټر ت 2 3 E‏ سے 
م 0 ا ا 
e "e‏ 


حالّة يُفْتَرَّض فيها أن تَجْهّل شخصيات المسرحية ما 


dramatic irony 


narrative السرد‎ 

هو المصطلح العامٌ الذي يشتمل على قص حَدَّث أو 

أحداث أو خبر أو أخبار سوا أكان ذلك من صمي 
الحقيقة أم من ابتكار الخيال . ( انظر: القص) . 


سري (انظر: خفي» باطني) . 


۱۹۹4 


م ٥‏ سے م ۽ 
سر عه البديهة : (انظر: قرب الماخذ) . 
السّرقَةٌ الأدببة 
احتيال الأدباء للإفادة من إبداع من تقدموهم من 
غير الإشارة إلى مبدعيه أو نسبته إلى قائليه . والمراد 
بالسرقة الأدبية سرقة المعنى الذي اختص به شاعر 
ونسب إليه كقول أبي نواس في صفة الخمْر: ( فتمشت 
في مَفاصلهم كتمشي اء في السَقَّم) فإنه أخذ المشبّه 
به من معنی مسلم بن الولید في قوله : 
تعري بها في قلب عاشقها 
حرق الفافاة ق اغفا تكس 
أما الأمور التق A E‏ 
الخواطر وتلاقي الأفكار كتشبيه الحسّن بالشمس› 
والجوّاد بالغيث والشجاع الماضي بالسيف فليست من 
السرقة الأدبية في شيء . 
السريع (sari)‏ 
هو في العروض العربي» أحد البُحور الخمسة عشر 
التي ذكرها الخليل بن أحدَ ٠٠١(‏ - ١٤۷١ه‏ ؟) 
وتفعيلاته: (مستفعلن» مستفعلن مفْعُولات) 
مکررة مرتین» مره في کل شَطر» فإن جاءت هذه 
التفعيلات مرة واحدة في البيت سمي « مَشطوراً ۲ مثال 


plagiarism 


التام منه : قول اي نواس ( ۱۹۵ ه؟): 
و اشقہ ٤‏ ا ٍ چ اها 
عنسنة الام الحجر الأشرد 
ومثال المشطور: قول الشاعر: 
يا صاحبَي رَخلي أقلاً عَذلي 
ويلاحظ أن التفعيلة الثالشة في السريع المشطور 
مَكشوفة معنی أن امتحرك الثاني من الوتد المفروفق 
فها محذوف فتصبر مفعولا وتتحول الى مفعولن . 
(انظر: الحْرء والشطر. والكشف) . 
صفة تطلة عل مقالاٽ » أو ان آثار أدبة » مم 
ن اف رالات ودر في مکل کات ت 


fugitive 


السلب والإيجاب 


اندثارها . مثال ذلك: « قبض الريح» للمازني» 
وو أحاديث الأربعاء » للد كتور طه حسين . 
السفر book‏ 
أ _ الكتاب الكبير . 
ب _ أحد أجزاء العهد القدم كسفر التكويسن»› 
وسفر آيّوب مثلاً . 
سفرٌ التَهذيب» كتاب الأب 
courtesy book‏ 
كتاب يشرح أسلوب الحياة اللائق بالإنسان 
المهدّب» من صفات الفروسية إلى الحكم السياسية إلى 
المقدرة الأدبية والموسيقبة الى آداب اللياقة في مُخاطبة 
السيدات . مثال ذلك: « الأدب والروءة» لصالح بن 
جناح الربعي . 
أ 0 ل 
القياس الفاسد الذي يقصد منه التمويه على الناس 
والتغرير بهم » وبذلك تلزمهم ا و 
الجذل. 


sophism 


السّكنة (انظر: الطّمأنينة ). 
السب 

عمل ذهني قوامه رفض قضية أو فكرة. « الْسَلّبٍ 
رفع النسبة الوجودية بين شيئين » (ابن سينا: 
النجاة »)ء» وفي الرأي الغفالب الإيعاب سابق على 
السلب ( مج )١٠١‏ . 
السب والإيجاب 


negation 


negation 

and affirmation 
هذا اللون من البديع - عند ابن الي الإصبع‎ 
تحرير التحبير ) - ١هو أن‎ «١ ه) في کتابه‎ ٦۵0٤( 
يقصد المادح أن عرد مَمَدُوحَةُ بصفة مدح لا يشركة‎ 
هاه فیا ف ازن کات عن جع الاس‎ 
ويثبتها لممدوحه بعد ذلك ». وساه في کتابه « ديع‎ 

القران cû‏ ابات الشىء للشىء بنفه عن ذلك الشىء 


السلخ 
ومثاله قول الخنساء ( ۵٤‏ ه ؟) في رثاء أخيها: 
وما بلغت کت امسریءَ تاولا 
وما بلغ المهدون للانساس مدحة 
وإن أطتبُوا إلا الذي فيك أفضّل 
( انظر: طباق السلب) . 


السلخ( انظر: الإلمام والسلخ). 
السلسلة 

أحد الفنون السبعة في الأدب المرييء وهو 
نظْم ألفاظه غالبا معربةء وإذا نطق عاشاً أمكن أن 
يتمشى مع وزن من الأوزان القدية» ولكن قافيته 
متنوعة تنوعَ قافية الدوبيت» وهو مجهول المنشأ والزمن 
وسبب التسمية » ولم يکد يظهر حت اختفى . ومن أمثلته 
المشهورة : 
ار ا ف ان 

إلا ورمافي ممن الققرام بأؤجال 
ااافا عفن نا ب رة | خان 
أان فت اة الدلال به مال 

(انظ الفتون انبعت التو ٠‏ 
لل الوجو د chain of being‏ 

مفهوم شاع بين بعض الفلاسفة في عصر التنوير 
مداه : أن هناك سلسلة من الوجود تَمتدٌ من الخالق إلى 
أحقر الكائنات من الاد وأن هذه السلسلة تربط بين 
درجات الملائكة والانسان والحيوان والنبات والجادء 
وأن كل كائن حلقة في هذه السلسلة . فا قد يبدو شرا 
للإنسان قد یکون خَيْراً بل وضرورياً للکون بأسره. 
وهذه النظرية ترمي إلى أن الله خير وقد خلّق کل شیء 
للخير» ولا يوجد ركن ني الكوْن يخلو من خلقه» 
وهذا ما يقصّد بالعالّم الكامل المتكامل » فإذا ازيل منه 
او ررر أصبح العالّم ا 
السر في القول بأن عالّمنا خير العوام الممكنة. 

وقد دافع الشاعر الانجليزي الکسندر پوپ 


(silsila); ‘chain’ 


۲ + + 


Alexander Pope‏ ف القرن الثامن عشر عن هذه 
النظرية في قصيدته الفلسفية الطويلة «مقال في 
انان ıٺ «(VT - 1VTY ) Essay on Man‏ 
غير أن فولتير قد سّخر منها سُخرية لاذعة في قصته 
الفلسفة « کانديد « Candide‏ ) ۱۷04( . 
ويلاحظ أن الفيلسوف الألمافي ليبنتز zإمطزم]‏ هو 
الذي أذاع هذه النظرية في كتابه المشهور «تبرير ما 
يفعل4 Théodicêe « all!‏ )۱۷1°( . 
سم الخاسر (Salmu’1-khasir)‏ 
هو راوية بشار بن برد ( ۱٦۷‏ ه) وتلميذه» 
توفي سنة ٠۸١‏ هت ولق باخاسر لانفاقة آلال 
الكثير الذي تركه له أبوه على الشعر واللهوء أو لأنه 
اشتری صحف ورثه من أبیه طنبورا» أو لأنه باع 
مصحفاً واشتری بشمنه دفتر شعر. 
السماع ( انظر: القياس) . 
سمط السْع 
( انظر: أصحاب السمط السبع) . 
السناد (sinad)‏ 
هو نوع من الغناء كان معروفاً قبل الإسلام» وهو 
ثقيل وذو ترجيع كثير النغْمَات والنبرات . ولعله النوع 
الذي كان يقترن ببعض الآلات الموسيقية . 
سناد الإشباع 
هو» عند رجال العروض العري» اختلاف الإشباع 
في بيتين من قه يدة واحدة» وهذا عيب من عيوب 
القافية » ومثاله قول الشاعر: 
وکتا کففبي بانة ليس واحد 
زول على الحالات عن رأي واحد 
وا دا لتا اراد ای 
( انظر: الإأشباع » والدخيل) . 
سناد التآسيس 
N‏ 


defective rhyme 


E ۲ ۰١ 


E NE E NOS EL 


القافية . وذلك كا في قول الشاعر 
IT E E RE‏ 

كأاجَاز إ تفه ۾ يتنلم 
إذ الأرّض . تجهل علي فروجُها 

اذ لي عن دار اهوان راقم 

المراغم: امهرب . ( انظر: التأسيس) . 
8 ص 
ا العريء أن يختلف التوجية 

ار مز E‏ 
ومثال ذلك قول شوقي ( ۱۹۳۲ م): 


اقا القتثاتب قحد اح 


7 تجن E,‏ عل ا 
( انظر: التوجيه» والروي) . 
سناد الحذو 
> في العرُوض العربي» اختلاف حركة الحذوء 
وهذا من عيوب القافية » ومثاله قول الشاعر: 
5 أن : ۴ | ۰ 1 و 5 
ا ا الرياح إذا جريسا 
فالياء ف ( لاعبينا وجرينا) ردف» وحركة ما قبله 
كسرة في الكلمة الأولى وفتحة في الثانية. (انظر: 
الحذوء الردف) . 
سناد الردف 
هو»ء عند العروضتين من العرب› رذف أحد 
البيتين دون الآخر كقول الشاعر: 
آ8 كت و اچ رللا 


السنسكريتية 
إن باب أمر عليك التسوى 
E N E O EEE‏ 
ا فا 
( انظر: الردف) . 
السناريو» القصة السينمائية scenario‏ 
مصطلح اشتق من الإيطالية» وشاع باللغات 
الأوربية الأخرى في القرن التاسع عشر . ومعناه: نص 
المسرحية المرفقة به تعلهات المخرج الفنية من حيث 
المنظر والأثاث والاضاءة ا والأداء التمشيلي 
إلخ . .. وعندما ظهرت القصة في الأفلام السينائية ظهر 
هذا المصطلح ليَعني نص الفيام بعد معالجة الفكرة› 
وإعداد القصة سيهائياً في سياق متتابع من المواقف 
والمناظر الى تعتمد على الصور المرئية وامكانات هذا 
الفن الجديد . وقد يشترك في كتابة القصة السيغائية أكثر 
من كاتب ومؤّلف كَمْن يختص بتأليف الموضوعات 
وتقدم الأفكارء ومن يقم اليناء الدرامي ویجید دم 
الشخصات . ومن يبتكر النكتة والدعابة» على انه من 
بن كتاب القصة السيهائية من يستطيع القيام بجميع 
هذه الأعال . 


ص 


(أحد كامل مُرسي ) 


فنا لحدیث ascription of a tradition‏ 
هو سلسلة رُواته وتختلف طولا وقصَراً حسب 
الزمن الذي مر بين وفاة الرسول» ا والوقت الذي 
روي فيه الحديث» وعدد الرواة الذين نقل عنهم . 
الكرتة Sanskrit‏ 
ل و ا ا رن ع ا ا 
اميلادء وكتب بها الكتاب المقدس المسمَّى « فيدا»» 
کا كتب بها ملحمتان وبعض مولّفات لغوية وأدبية 
ونثرية وشعرية . وهي لغة رئيسية من بجوعة اللغات 
المندية التي هي بدورها إحدى مموعتي الفصيلة الهندية 
الايرانية أو المندية الأوربية في ا (مج ۷). 


السنة 
ويلاحَظ أن هذه اللغات بتعتبر مصدراً هاما لدراسة 
تأصيل الكلات في اللغات الأوربية الحديشة الى انحدرت 
من فصيلة اللغات المندية الأوربية . 
السسنة ( انظر: الحديث النبوي) . 
سنوي ) 

صفة تطلق على نشرة تصدر مرة في السنةء مثال 
ذلك التقارير السنوية للبنوك أو الشركات» والبيان 
الدولة . 


yearly; annual 


chapters of the Qur’an 
القرآن الكرم مُكَوّن من أربع عَشرة ومائة سُورة»‎ 
كل منها تشتمل على مبموعة من الآيات . وعدد آيات‎ 
القرآن الكرم عدا البسملة أربعَ عشرة ومائتان وستهُ‎ 
آلافٍ آية » قسمت إلى ثلاثين جزءاً. وكل جزء إلى‎ 
حزبین › وكل حزب إلى أربعة أرباع» وذلك تيسيراً‎ 
للتلاوة والحفظ . وبعض السور نزل بمكة ولذلك أطلق‎ 
عليها « السور اللكيّة»» وبعضها بالمدينة وتسمى‎ 
السور المدَنيّة »» غير أن بعض السور يضم آيات مكية‎ « 
. وأخرى مدنبة‎ 
لور المَدَنيَّة (انظر: سور القرآن).‎ 
. اسر المَكنّة ( انظر: سور القرآن)‎ 
السورياليةء مَذهَب ما فرق الواقعتة‎ 
surrealism 
هذا اصطلاح ابتكره الشاعر الفرنسي أبولينير‎ 
aw (۱۹1۸ - ۱۸۸° ) Guillaume Apollinaire 
في مسرحيته الْسمًاة « ثديا ترزياس » وم1‎ ۷ 
لِبّصف به مسرحیته التي لا‎ Mamelles de Tirêsiٍڪ‎ 
استعملله‎ ۱۹۲٤ تلتزم الواقعية في شيء. وفي سنة‎ 
لیدل على مدرسته‎ A Breton أندر يه بریتون‎ 
الجديدة في الإبداع الفني تصويراً کان م أدبا . وهذه‎ 
المدرسة من الشعراء والفنانين أرادت أن تحرر الإبداع‎ 


۰۲ 


الفني من قيود المنطق والاهتام بالنواميس الأخلاقية 
والجمالية مُعبرين بذلك الإبداع عن النشاط الحقيقي 
للفكر سواء أكان في حالة شعورية أم غير شعورية » في 
حالة حلم أم يقَظَّة» في حالة مرض e‏ 
فكان هؤلاء الشعراء والفنانون يبحثون عن مادتېم في 
نفس الميدان الذي يصول فيه علم النفس . وقد عرف 


f 


أندریه بریتون 8601 A "d6‏ نفسه السوريالية في 


™ 


اول منشور سوریالي أصدره سنة ٠۹۲۵‏ بأنها حركة 
آلية نفسية يستطيع بها المبدع الفني أن يعبر مُشاقهة أو 
كتابة أو بأية وسيلة أخرى عن الحركة الحقيقية للتفكير 
الإأنسافي فالإبداع السوريالي إذن ما هو إلا ما يليه 
التفكير إملاء ليس له ضابط من العقل والمنطق . 

على أن تاريخ السوريالية كان عَُرضة لكثير مسن 
التقلبات» :ققد امغجت اعانا بالساسة: وار 
بالدين » ولكن يكن على العموم أن نتبين في تاريها 
ثلاث مراحل رئيسية : فغي فجر ظهورها الذي يقع بين 
سنة ٠۹۲١١‏ وسنة ۱۹۳١١‏ تقريباً تتميز السوريالية 
بالمحاولة الفنية لتسجيل ما يليه اللاشعور والأحلام 
بصفة خاصة . ومن الناحية السياسية كان أصحابما 
و ارک ری ده رن 
وراء ذلك تحرير الأدب من أغلال اعتقدوا أن الشيوعية 
ستحطمها . غير أن عصر ازدهار السوريالية هو المرحلة 
بین ۱۹۳۰ و٤٤۱۹‏ حيا وَهَنت الروابط تدريساً بين 
الشيوعية والسوريالية > وذلك لأن السورياليين أخذوا 
على الاتحاد السوفييتي عدم إلغائه لنظام الأسرة والنظّم 
الاجتاعية الأخرى التى كانوا يعتبرونها علا للإبداع 
الفني» فضلاً عن أن الاتحاد السوفييتي أخذ يشايع 
مدرسة فنية اجتاعية واقعية تتعارض تام التعارض مع 
كل ما يدعو له السورياليون. ثم انصرف السورياليون 
عن السياسة وتوفروا على تحسين طرقهم الشادّة كالجمع 
بين أشياء لا يَمُّت بعضها لبعض بأية صلة» وفرض 
منطق الحم على السّرد الواقعي » والسخرية ما لا يسخر 


الناس منه عادة» والاعجاب عا لا يعجَب به أحد. أما 


۳ 


المرحلة الثالثة» فقد بدأت بعد سقوط بار ف ابدی 
النازیین سنۀة ١۹٤۰‏ وتشتت السورياليين بعد ذلك 
وانتقال مدرستهم إلى أمريكا حيث انفصمت عراهم 
وأصبحوا أحزاباً وشيعا صغيرة . 


سو ق Khaybar Fair‏ 
هي احدی الأسواق العربة القديمة الي كاتا قد قد 
فها المناظرات الأدبية و من شعر شعر أو خطابة 
بعل أشهر الحج . 
سوق | لمعلوم مساق غیره 
( انظر: تعاهل العارف) . 
السونتو sonnet‏ 
هو قصيدة تشتمل على ارا عشر يتا ء اخترعها 


شعراء پروشنسا أو إيطاليا في القرن الشالث عشر. 
وهناك شبّه اتفاق على أن أول من أجاد تَظْمَه الشاعر 
الإيطالي لنتینو Giacomo da enti‏ ( کان حًا 
بین ۱۲۱۵ إلى ۱۲۳۳ م)» وطوره بترارکا 
d! (¢ 1TYt - 1۳°۰4) Francesco Petrarca‏ 
شکله الذي انتقل به على ید ارو Clément Marot‏ 
( ۱۹0 ؟ - (۱۵٤‏ وإل انجلترا على ید وایت S۲‏ 
Thomas Wyatt‏ (10۰۳؟ - 0۲)) وهنري 
هوارد إيرل ساري Henry Howard, Earl of‏ 
Surrey‏ ( ۱۵0۱۷؟ - ۱۵٤۷‏ ). وکان السونتو في 
فرنسا یُکتب أولا أبباتاً عشرية المقاطع › م اثني عشرية 
على يد شعراء جاعة الثريا ملهiغإ° La‏ . وأصبح له 
شهرة خاصة في عهد الملك لويس الرابع عشر» وقد 
أشاد الشاzعر‏ بlyلg Nicolas Boileau Despréaux‏ 
بقدرته على التعبير عن معان کثبرة في أسطر قليلة 
برغم صعوبة تظمه . ومن الطريف أن ك أن جهور 
الأدباء في القرن السابع عشر انقسموا ن ا ت 
امتjla Isaac de Benserade دlرuiڊ gi‏ 
)۱٦۹۱ - ۱۹٦۱۲(‏ عن « أیوب» ط0[ وقساً ثانا 


Vincent Voiture ilê gڙiوږ‎ زjایتما یری‎ 


السوستو 


)۱٦٤۸ - ۱0۹۸(‏ عن « أورانیا» eنہUra‏ . 
واختفى السونتو تقريباً في القرن الثامن عشرء ثم استرد 
حيويته مع ظهور الشعراء الرومانتيكيين» وني أواخر 
ذلك القرن مع ظهور شعراء جاعة الپرناسيين . وينقسم 
السونتو الفرنسي أصلاً الى رُباعيتين يليه ثلاثيتان 


مُقَمًاتان على النحو الآتي : 

اا دی و د ی چ 
د/ه - ه - د/ (وهذا هو النظام المعتاد في القرن 
السادس عشر) . 

أو 


۴ 


ایوا و د 
د/ھ - د هھ (وهذا هو النظام المعتاد في القرن 
السابع عشر) . 

والمفروض ني الرباعيتين أن تشتمل كل منها على 
معنى مُكتمل» وأن البيت الأخير في السونتو هو بيت 
القصيد» ويسمّى بالسَقَطّة اطم . وفي إغجلترا مَرّ 
السونتو بمراحل ربع : الأولى سمي فيها بالپتراركية أو 
الإيطالية» وهي قصيدة من أربعة عشر بيتا خاسي 
التفعيلات البامبية مقَسّمة الى ثانية يليها سداسية مقفَاة 
على النحو الآتي: 


£ 


و 
EE E TE ES‏ ج -د). م 
طوره الشاعر إدموند سبنسر #18#۲مS e‏ 


٠١۵١۲ (‏ ؟ - (١١۹۹‏ قليلاء والتزم فيه القافية الأآتية : 


اا ت ا ت ن ت 


کے ے 3 کے کے ت کے 


ويلاحَظ في هذين النوعين أن هناك تولا في المعنى 
ا ی اق و و ا ج 
ب «الاستدارة» واه . والمرحلة الثالثة هي تلك التي 
طررها :شكس فقمه اوت راغات بلا دوت 
يشتمل على بيت القصيد ولا يلتزم ضرورة بنظام 


الساق 


الاستدارة. ويلاحَظ أن هذه الأنواع الثلاثة كانت 
موضوعاتپا غالبا الغرل . اما مlıتوù John Milton‏ 
(١١۷٤١ - ۱۹٠۸(‏ مبتدع المرحلة الرابعة» فقد 


وسَعَ نطاقه ليشمل السونتو موضوعات جادة فلسفية أو ٠‏ 


دينية » كا فعل ذلك قبله بعض الشعراء الميتافيزيقيين . 
وتخلص تاماً من فكرة الاستدارة» واستعاد نظام 
رار کا ق قافە اھات آ ق ا ےت ا ایت 
- ب - أ مع عدم التقيد بنظام معيّن في السداسية 
الأخيرة. وبيت القصيد عنده هو البيت الأخير في 
السونتو . ويكن اعتبار هذه المرحلة نقطة انطلاق 
للتجارب المختلفة في السونتو التي جاءت بعد ذلك في 
الشعر الإ نجليزيء واستمرت حت اليوم. أما الشعر 
الفرنسي فقد بدأت التجارب تظهر فيه في أواخر القرن 
التاسع عشر وذلك خاصة على يد بودلر sعإإجط٣‏ 
Paul Verlaine İılرؤو Baudelaire‏ ومعاصر| . 
واذا عدّنا إلى وطن السونتو الأصل ( ایطالیا) وجدناه 
يزدهر فيه مند عصر پترارکا حى شعراء القرن الثامن 
عشر من أمثاJ‏ الف ي Vittorio Alfieri‏ ( ۱۷4۹4 - 
(IAP‏ والتاسع عشر من أمثال کاردوتشي نو0¡ 
Carducci‏ ( ۱۸۳۵ - ۱۹۰۷) والعشرین من أمٹال 
دigilتyıj \A1F۳) Gabriele D’Annunzio‏ - 
۸ . ولقد لقي السونتو نجاحاً كبيراً في أسبانيا 
حيث أقَلَمَهُ ا ماركي دي سانتيانا 4م هااا de San‏ 
)۱٤۵۸ - ۱۳۹۸(‏ وقد أحکمه ديلا جا 
de la Vega‏ soئGarcila‏ ( 0۰۳ - 0۲7 ) ولوپ 
دي يج ly. (110 - 1071۲ ( Lope de Vega‏ 
ينتقل إلى المانيا إلا في القرن السابع عشر على يد الشاعر 
qsرil G.R. Weckherlin‏ )10۸4 - 
۳), م اندثر حت أحیاه من جدید بورجر 
lizgy.< (۱۷۹44 - ۱۷4۷ ) Gottfried Bürger‏ 
حَذِوّه كثير من الشعراء الرومانتيكيين من أمثال شليجل 
۱Y7 ( August von Schlegel‏ - ۸440 4) وتىك 
.)A0۳ - ۷۳ ( Ludwig Teck‏ ومناك 


a: 


استمر السونتو حتى قرننا هذا» ومن أهم أمثلته 
بجوعتان إحداه) لأوجست فون پلاتىن August von‏ 
Platen‏ ( ۱۷۹۹ - ۱۸۳۵) واسمھا « سونتات من 
البiندã‏ « gy Sonette aus Venedig‏ الأخر ی للشاعر 
النمساوي رك Rainer Maria Rilke‏ ) 1۸۷0 - 
١‏ ) واسمها «سونتان من أجل أورفيوس ۲ 
.(۱4۲F) Sonette an Orpheus‏ 
السباق :(انظر: القرينة). 
سد الغناء 

ق الشعراء الألمان فيها بين القرن الرابع عشر 
والسادس عشر كانوا ينسبون أنفسهم إلى اثني عشر 
أستاذاً من طائفة قديمة من الشعراء المنشدين المسمين 
)imuilجر ge Minnesinger‏ رأسهم فلفرام فون 
إيشنباخ Wolfram von Eschenbach‏ . و کان 
أساتذة الغناء هؤلاء ينتظمون في جاعات حرفية خاضعة 
لنظام معقدى وکان على مريديہم» قبل أن يصلوا إلى 
درجة الأستاذء أن مروا بمراحل مخحتلفة من تلميذ 
Scher‏ إل رفيق الدراسة Schulfreund‏ ال منشد 
Dichter jel J! Singer‏ ¢ في النهاية إلى أستاذ 
Meister‏ . وكان الأساتذة يحتمعون اجتاعات رسمية 


Master-singer 


حيث لا يُسمح لأحدهم بالإنشاد إلا في موضوعات 
دینیة » کا کان هم اجتاعات شبه رسمية في الحانات 
حيث ينشدون في موضوعات غير دينية مختلفة . وكانت 
فم أوزان معيَنة وعَروض ملتزم لديهم» ومن أشهرهم 
الأستاذ المغنى مانس ساكس وطعه؟ ومه11 الذي 
اذہ ريشiرد‏ lêجj Richard Wagner‏ بطلا 
للأوبرا التي ألفها بعنوان « الأساتذة المغنون بنورنبرج » 


Die Meistersinger von Nürnberg‏ »› وقد ازدھر 


ھؤلاء الشعراء ف وادي : الران ن¿ وبعص اء حنوب 
ألمانيا. 
السد المهذب gentleman‏ 


هو الرجل الذي يجمع بين الشهامة والمروءة وسُمو 
السلوك في تعامله مع الناس . وهناك جنس من الأدب 


۲۰*0 


شاع ر وا من العصور الوسطى حت أواخر 
bn im a O a a KE‏ 
تحول الرجل من الغلظة إلى صيرورته سيدا مهذباً. 
ومن الواضح أن هذا النوع من الأدب يمت إلى 
موضوعات التربية وخاصة تربية الملوك والأشراف من 
أمشال كتاب «أدب الدنيا والدين» للاوردي 
٤۵۰(‏ ھ)» وکتاب , الأدب والمروءة » لصالح بن 


جناح الربعي . 
آلسيرة» تاريخ الحياة» ترجمة الحياة 


biography 
تاريخ مدون لحياة شخص . مثال ذلك: « حياة‎ - ١ 


سر ة القديس 
صلاح الدين الأيوي » للد كتور أحد بيلي . 
۳ فن ترجه الحاة لشخص ما . 

۳ - الجنس الأدبي لقص ترجات الأشخاص . 
سبرة القديس legend of a saint‏ 
ي العصور الوسطى بأوربا: هي سيرة قديس يفرض _ 
على الناس تلاوتہا بصوت عال ححتى يعتبر با الغير . 
ومن أشهر نماذج هذا النوع ما سمي «السيّر الذهبية» 
Legenda Aurea‏ التي جمعها يعقوب الفور اجيني 
Jacobus de Voragine‏ )1۲۳° - 1۲4۸ م( 
مخطوطة في القرن الثالث عشر» وكانت من أولّى 

الكتب التى طبعت بعد اختراع فن الطباعة. 


poet 
الكلمة الاأنجليزية مشتقة من الكلمة اليونانية رثعأهم‎ 

معنى يصنع أو يبدرع» وهذا هو الأصل في معنى 
الشاعر بالنقد الأدبي الاوربي منذ عهد أفلاطون 
وأرسطو» إذ كان يعتبر شاعرا من يُبدع عملا فنياً . م 
تحدد المعنى ليدل على من يبدع العمل الفني عن طريق 
الكلام المنظوم . وهناك نظرة أخرى مكملة لمعنى 
الشاعر موجودة بأوربا منذ القدم» وهي اعتباره إنسانا 
يُذرك حقائق العالّم إدراكاً فطناً معبراً عمّا يسدركه 
بالكلام المنمق البليغ الذي يسمو على مستوى الكلام 
العادي . ومنذ الحضارة الرومانية القديمة اعتبر الشاعر بمثابة 
كاهن يعم الغيب ۷68 ويصفه وش به بوساطة 
وحي إهي . وبقي هذا الاعتبار الإهامي في ذهن النقَاد 
ا عَبْرَ تاريخ الآداب الأوربسة منذ عصر 
النهضة ( كا كانت الحالة عند جاعة الثريا بفرنسا) حتى 
عهد الشعراء الرومانتيكيين في القرن التاسع عشر: فكان 
الشاعر الفرنسي فيكتور هوجg Victor Hugo‏ 
(۱۸۰۲ - ۱۸۸۵( يعتبر الشاعر بمثابة نى يطلب منه 
أن یقود شعبه غو الکال» کا کان الفرید دي فینییه 
Alfred de Vigny‏ ( ۱۷۹4۷ - ۸1۳ ۱) يصورە على 
شكل ربان سفينة المْجتمَّم› ودوره أقدس وأعظم من 
دور جرد الأديب . أما الشاعر الاغجليزي شيللي P.B.‏ 
(\AYY - ۷۹۲) Shelley‏ فقد ختم مقاله المسمى 
« دفاع (A۲1) Defence of Poetry zl je‏ 


الشَاعر 


بقوله « الشعراء هم مشرعو العام غير المعترّف بهم». 
وني العصور الوسطى بأوربا ظهر اتعاه مُضادٌ للاتماه الذي 
ذكرناه وهو أن الشاعر صانع فني حقاً كا يبدو من معنى 
الكلمة في اشتقاقها اليوناني» وأن وظيفته ليست أصلا 
التعبير عن رؤيا شاعرة ولا التعبير عن عواطف كامنة في 
نفسه» وإنما وظيفته الأصلية تحويل ما يدركه من خلال 
خبرته أو قراةته أو الائنتين معأ إلى أثر أدبي يتميز 
بالفصاحة والجمَال البلاغي اللذين لم يُذركها القارىء 
عند شاعر قبله» فوظيفته إذن أن يكسو معافي مألوفة 
ثوباً بلاغياً قشيباً» الأمر الذي يُوحي بأن جَمَّال الشعر 
لدى علاء البلاغة الأوربيين في العصور الوسطى 
(وخاصة القرنين الثاني عشر والثالتث عشر) يَكَمُن في 
بلاغة أسلوبه وخسن مُحاكاته للناذج المتواضع عليها . 
وفي أواخر القرن التاسع عشر بأوربا ظهر اتعاه 
جَمَالي بحت بين وخاصة في فرنسا» يرى أن 
الشاعر وظىفته لا ت تمت إلى الأخلاق والفلسفة والسباسة 


بصلة» وإنا هي مقصورة على كشف الحجب عن 


الجمّال البْحْت في الطبيعة أو في الكلام. 


وأما كلمة الشاعر في اللغة العربية فهي مشتقة من 
شر معنى أَحَس ولم > وإنما سمي كذلك لشدة 
فطنته ودقة معرفته ورقة شعوره. على أن الشعر كان 
يعتبر عند العرب صناعة» فقد روي عن عمر بن 
الخطاب قوله , خير صناعات العرب أبيات يقدمها 


۲*4 


الرجل بين يدي حاجته یستمیل بہا الكرم» ويستعطف 
اللئي» . 
شاعر اهل المدن 
هو لقب حسان بن ثابت ( ۵٤‏ ه) في الجاهلية» 
ولقبه في البعثة «شاعر النبرَّة» وني الإسلام و شاعر 
الانية » . 
شاعر البلاط ٠‏ 
في الأدب الإنجليزي : تسمية أطلقّت على أعضاء 
حاشية هغري الثامن الذين يرجع إليهم القضل في إصلاح 
الشعر الإنجليزي على نق القواعد اليونانية والرومانية 
القدية مع الاسترشاد بالأساليب الشعرية في فرنسا 


courtly maker 


وإيطاليا في القرن السادس عشر. ومن أهم هؤلاء 
الشعراء سير توماس وايت ١۵0٤١ -١۱۵0۰۳(‏ 
منلادياً) Sir Thomas Wyatt‏ » وهنري هورد إیرل 
ا )101¥ - 104¥ م( Henry Howard,‏ 


. Earl of Surrey 


وشاعر البلاط ا4ا ممم لقب ينحه عادة 
ملك الانجليز لأحد شعراء عصره إما لبراعة فيه أو 
لقدرته على ظّم الشعر في المناسات الرسمة . 


والعبارة الإنجليزية « مُكل بالغار» عام إuه]‏ 
ترجع إلى العصور الوسطى حينا كانت الجامعات تضع 
إكليلاً من الغار على رأس الطالب المتفوق في النحو أو 
علوم البلاغة أو الشعر. ثم شاع استعهال هذا اللقب 
بالنسبة لكثير من الشعراء الممتازين من باب المدح 
والتهنئة » فنجد مثلاً أنه في ۱ م قد كلل مجلس 
الشيوخ بروما الشاعر بترارکا 4٥٣ھع)م٣‏ بالغار تکرعا 
لتفوقه . وم يستعمل هذا اللقب في إنجلترا رسمياً إلا 
سنه ۱۹٦۹۸‏ میلادياً حيغا عيبن الشاعر جون دريدن 
John Dryden‏ «شاعر بلاط› أو «شاعراً مُکَلَلاً 
بالغار » تبعاً للتعبير الإنجليزي» وكان مرتبه الرمزي 
مائة جنيه سنوياً . ومن واجبات شاعر البلاط أن يكيب 
الأشعار مدحاً أو رثاء حَسََ أوامر املك كا كان 


شاعر الندوات 


منها أيضاً أن ينظم قصيدة طويلة بمناسبة رأس السنة 


الميلادية وأخرى بمناسبة عيد ميلاد الملك . وقد سخر 


بعض الناس من هذه الوظيفة بين حين وآخر لما تنطوي 
عليه من التكلّف وعدم التعبير بحرية عن مَشاعر الشاعر. 
إلا أنه يلاحَظ أن كثيرآً من أشهر شعراء الإنجليز 
وأبرعهم قد شغلوا هذا المنصب . 
آلشاعرُ المتَحَول J‏ الجنجاسر ( Jongleur‏ 
تسمية أطلقت على الشعراء المتجولين في العصور 
الإسقل ا ر انوا دون اشارا غالا ن نف 
عير هم وخاصة من تَظم التروبادور ours‏ لھ طb trou‏ ف 
الجنوب أو التروفير esإ‏ نهآ في الشال» وكانوا 
يعزفون أيضاً على العود» ويُرفهون عن الجمهور 
بالألعاب البهلوانية . 
السا عر المنشد 
ر ف تیت 
والترفيه عنهم في القرنين الشالث عشر والرابع عشر 
بأورباء وقد بدا اختفاؤهم بظهور فن الطباعة . وكان 


minstrel 


بعضهم تف ق نراف 
والبعض الآخر يتجول في البلاد منشدين في الطرقات 
العامة والولام طلباً للرزق . کا کانوا أحیاناً يكملون 
إنشادهم بالألعاب البهلوانية . وأغلب مادة أشعارهم 
كان بستقى امن أصول ية اسظورية محداولة بين 
جيع الناس بحيث تتمثل براعتهم في تنويع اسلوب ما 
ينشدونه حتى لا يَمَلّها جهورهم رغم معرفتهم السابقة 
ويناظر هذا في الثرق العربي « الأدباتيّة » الذيسن 
انتشروا بمصر منذ عهد الماليك› وکانوا یترددون على 
المقاهي والمجتمعات ينشدون الأزجال والمدائح في 
سبيل العيش والرزق . 
شاعر السوّة(انظر: شاعر أهل الُدن). 
شاعر الندر أت drawing-room poet‏ 
شاعر لا يتميز ببراعة شعرية فائقة وإن كان يستطيع 


شاعر اليانية 


أن يرتهل أبياتاً من الشعر في المجالس الاجتاعية 
الراقية . ویتسم شعره بالخفة والتشبيب الرقيق بالنساء» 
والإشادة بالمناسبات . مثال ذلك في مصر: المرحوم خمد 
مصطفی حمام . 
شاعرٌ اليَمَانيَّة(انظر: شاعر أهل المدن). 
الشاعرة poetess‏ 
ا التي تنظم الشعر» ومن أشهر شواعر العَرّب 
الخنساء ( ۵٠٤‏ ه)» وعائشة التيمورية» وملك حفنى 
ناصف» ونازك الملائكة في الشعر العري الد ` 
شاعري poetic‏ 
صفة لكل ما يتميز بالجو العام للشعر أو كَل ما 
يتصف بسات الخيّال والعاطفة والتعبيرات البليغة التق 
ترتبط في ذِهْن الإنسان بالشعر. ولا برط بطبيعة 
الحال أن يكون الأثر الشاعري منظوماً تبعاً لقواعد 
العروض المتواضع عليهاء ولكن المهم أن يكون 
الموضوع وأسلوب التعبير ها المتصفان بالشاعرية. 
مثال ذلك في الأدب العري الحديث كتابات المنفلوطى 
في مقالاته وروایاته , 
آلا هد القَصصي 
أقة يستدَل بها في المواعظ والخطّب عادةٌ على 
صحة مبداً لقي . وقد كانت كثبرة الانتشار في 
العصور الوسطى» وتخميز عن الل ( كأمشال السيد 
المسيح بصفة خاصة) بأنها لا يقصد بها أن تكون 
رمزية» بل إنها تعتبر بمشابة شرح لغْرّى كر في 
مُستهلها . مثال ذلك الأقاصيص الت تحكى عن جهاد 
البي مني وأصحابه لتأييد مبدأ الجهاد في سبيل الله . 
شبَهُ الجّملة (انظر: الخر). 


3 
سے‎ A- 


شه الملحمة 

صفة تطلق على كل سرد أو وَصف لوقائع تاريجخية 
أو مُعاصرة في صورة رواية خيالية » ويحدث ذلك غالبا 
فيا يسمى بالترجة القصصية . (انظر: الترجة 
القصصية) . 


exemplum 


mock epic 
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سے ت 


سخصی 
صفة تطلق على أحد معان ثلائة : ما بيز الشخص 
من ت تاره عن مشاعر وانفعالات ینفرد با دون 
غيره» مثال ذلك الاعترافات الشخصية» والتعبير عن 
حب صادق حقيقي في قصيدة أو رسالة . وما ييز إلهأ ‏ 
يُوصف في ذهن البعض بصفات البشر» مثشال ذلك 
تصوير الله بصورة شيخ عجوز في الفنون التشكيلية 
الأوربيةء أو تغثيله بصورة رجل یتکام ویناقش عباده 
ويأمرهم وينهاهُم في بعض الآثار الأدبية وني الشعر 
خاصة . والمعنى الثالث صفة تطلق على النقد أو المجاء 
الذي یراد به تریح شخص لذاته لا لأعاله وأفکاره . 
شخصبّات ۱ لس حي dramatis personae‏ 
قانمة بأسماء الشخصيات المشتر كة في المسرحية» مع 
بيان وظائفها وعلاقاتہا بعضها ببعض . وتطبع غالبا 


personal 


قبل النص المسرحي 
الشخصة character‏ 
أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذيسن تدور 


حوهم أخذاف القصة او المسرحبة» ا لبان 
ا ور و و ا ی 
شوقي ( ۱۹۳۲ ) . 


الشخصة الخلفة character‏ 
(انظر: الخلى) . 
الشخصة الرسسة protagonist‏ 


في الأصل اليوناني : ذلك الممثل الذي كان يقوم 
بالدور الرئيسي ف المسرحبة» ولو کان يقوم بأدوار 
ثانوية في نفس الوقت . 

أما الآن فمعناه تلك الشخصية الرئيسية في أي سرد 
البطل أو عر البطل ما ٠‏ هو الح الرئيسي 
لأحداث المرد: 
الشخصية النمَطية type‏ 

شخصة تهر دان ثيل دو اا 


۲۰۹ 


وعُرقت به كالخادم المخلص» والمرأة المستهترة» 
والمشاغب إلخ... 
وفي الملهاة الإغريقية الجديدة والملهاة الرومانية 
كانت الشخصية النمطية متخصصة دانماً في تمثيل 
درا 
والشخصية النمطة عصpر)‏ إعاعدإواc‏ شخصسة 
الققصة أو المسرحية التي تظهر فبها صفات بجوعة من 
التاس عتاثادين في السات كالاإنجليز مثلاء أو فثة من 
الناس يتصفون بصفات واحدة كالبخلاء مثلاً . على ألا 
تکون هذه الشخصية ذات أعاق تميز أفرادها عن 
غيرهم من آحاد الناس . وكان هذا النوع بارزا في 
المسرح الرمزي الأخلاقي في العصور الوسطى بأورباء 
وني الكوميديا دږٺرJ Commedia dell’ Arte‏ 
الإيطالية ( اللهاة المرتَجلّة) . (انظر: الملهاة المرتعلة) . 
الشدّة( انظر: التشديد). 
الشدة» شداة الانفعال intensity‏ 
مفهوم يود إلى الشعراء والنقاد الرومانتيكيين 
الإنجليز من أمثال شيللي yع[اeط5‏ وکيتس Keats‏ 
وهازلت اناه » مداه أن الشعر الرائم هو ذلك 
الشعر الذي يؤدي إلى شدة الانفعال في مستمعبه أو 
قارئيه لا فيه من قوة التعبير عن شعور قوي أو لا فيه 
من تصوير صورة شعرية ۾ تألفها النفوس قبل ذلك . 
على أن كل ذلك لا يودي إلى شدة الانفعال ما م يَصدر 
أصلاً عن مثله في نفس الشاعر. فكأن الشعر العظيم 
بمثابة حوار بي انفعالين في حالة شدة وثورة. ومذا 
المفهوم جذور أصلية في مقال الفيلسوف الناقد اليوناني 
لونجينوس ونادإعرم] المسمى رفي الأسلو ب السامي » 
( القرن الثالث ã‏ . م( On the Sublime‏ . 
الشذوذ 
الخروج عن القاعدة ومخالفة القياس» وذلك كجمع 
فارس في العربية على فوارس» والقياس أن يكون جعا 
لفارسة . كا أنه في اصطلاح اللغّويين المخدثين يشمل 


deviation 


الشطر» المصراع 


السطر, المصراع 
كل تغيير في ترتيب الحروف داخل الكلمة. والكلات 
داخل الجملة واستعمال الألفاظ استعالاً مَجازياً لغرض 
بلاغى . 
الشراة (Sellers; (Shurãh)‏ 
هو اسم اخر للخوارج الذين خرجوا على « علي » 
رضی الله عنه بسبب قبوله التحكي في hes‏ 
معاويةء وإنما سُمّوا كذلك أخذآً من قوله تعالى: 
ومن الناس من يشري نمه ابتغاء مَرضاة اله . 
ومعنی يشري يبیع . 
الكلام الذي يوضع عادة تحت صورة مُعيّنة في 
كتاب أو صحيفة أو مجلة لبيان ما تمثله الصورة . 


caption 


الشرير villain ٠‏ 
الشخصية التي لا تكترث با تواضع عليه المشاهدون 
او القراء في المسرحية او الرواية من قواعد خلقية » بل 
تسلك سلوكاً مُنافياً ها . ويغلب أن يوجه هذا السلوك 
الشرير نعو بطل المسرحية أو الرواية الذي يتمتع بعطف 
جهور النظارة أو القراء لما يتصف به من صفات 
تتناسب ونظراتهم الحلقية . وقد تكون شخصية الشرير 
نقطة الارتكاز في المسرحية أو الرواية» أو توزع 
البطولة بینه وېن البطل 
الشريعة» آلقانون canon‏ 
جموعة القواعد والمعايير للم ہا في موضوع 
معين» كالقوانين العلمية والأخلاقية والوضعية . 
hemistich‏ 
نصف البيت من الشعر» والنصف الأول منه يسمى 
عند العرب « الصدر »» والثاني ١‏ العجز» . ويفرق بينها 
بوضوح في الكتابة والطبع . أما أبييات شعر اللغات 
الأوربية - وخاصة بعد العصور الوسطى - فلا يغرق 
فيها بين شطري البيت إلا بوقفة عروضيّة يرمز ما في 
أغلب الأحيان بفاصلة . وقد تنتقل هذه الوقفة من 
منتصف البيت إلى موضع آخر فيه وذلك حسب السياق ‏ 


الشعار 


وامكان التنفس أثناء الإلقاء. كا يلاحظ أن الشعر 
الأنجلو - سكسوفي وغيره من الشعر الجرماني القديم 
وبعض الشعر الفرنسي القدم كانت تفصل بين شطري 
البيت بوضوح وذلك بترك مسافة بين الشطرين أو 
بكتابتهما في سطرين كا هي الحال في الشعر العربي 


ومن معانه دهاب نلصف الببت »› فیقال ان الببست ۰ 


مشطور. 
( انظر: المشطورء المشطر). 
الشعار slogan‏ 
امصطاح الإنجليزي هو في الأصل صيخة الحرب 
لدى القبائل الاسكتلندية » ثم استعمل في معنى العبارة 
القصيرة الدَالة التي يتخذها شعب من الشعوب أو حزب 
من الأحزاب أو مَذهَّب من المذاهب رمز مزا له . 
والشعار أيضاً ه٤اهص‏ الحكمة أو العبارة المأثورة 
أو التعبير عن مَّذْح الذّات الذي تتخذه أسرة عريقة أو 
دولة أو قبيلة رمزاً مميزا ها . 
السَعبية 
مصطلح يتقصد به في الأدب أحد معْتيين: إما 
حظوة مَل ما لدى أكبر عدد ممكن من القرّاء» وقد 
لا يشرف هذا الموَلّف لغثاثة إنتاجه وقدرته على إثارة 
العواطف والغرائز الجنسية» وإما أن الأئثر الأدي 
مكتوب بطريقة مبَسّطة تتيح الفهم والإدراك لأكبر 
عدد ممكن من القراء . 
آلشعر poetry‏ 
هو فن من فنون الكلام يوحي عن طريق الإيقاع 
الصّوتي واستعمال المجاز» يإدراك الحياة والأشياء إدراكا 
. لا يوحى به النثر الإخباري . ولقد اختلفت الأراء في 
واف الشعر الا أنه افق أغلبها على خواص أساسية 


لا بد من وجودها في الكلام حتى يستحق أن يُسمّى 


popularity 


شعرا» وهي : 


١‏ - التعبير عن إحساس قوي وتأثر عميق » والنظرة 
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إلى الحياة رة لا يُمكن إدراكها ولا التعبير عنها 


عجرّد المنطق وإقامة الحجَّة والبرهان . 


٣‏ - انتقاء الألفاظ المُستخدمة فيه ء فإذا كان عَزلاً 
مغلا فلا بد أن ختار له أرق الألفاظ وأعذبا . وهاتان 
الحاصيَتان مَوْضعٌ اتفاق الجميع . 

٣‏ - ترتيبها ترتيباً موسيقياً خاصا يعبر عنه 
بالوزن» وقد ثار بعض أدباء الغرب في القرن التاسع 
عشر على التزام هذا القيدء ولم تلق هذه الثورة رواجا 
إلا في الولايات المتحدة وجهات قليلة من أوروبا 
وخضرفا لکا ۰ 

؛ - ويزيد الشعر العري قيداً لفظياً آخر هو وجود 
القافية » وإن ثار عليه في العصر الحديث شعراء الشعر 
ا لحر المعروفون بماعة أپوللوء متأثرين في ذلك بالشعر 
الغري . 

والشعر هو أقدم الآثار الأدبية التي وصلت إلينا: 
قاد سروس كات ته وي جا قل أن 
يولف کتاب أو يهر تشر فني . وي الأدب العرفي كان 
الشعر يُنشد قبل الإسلام في الأسواق والمحافل بيغا م 
َر من النغر الجاهلي إلا بف من سَجْع الكَهّان 
والحكاء يسك في نسبتها لقائليها . 

والشعر العرفي وحدته القصيدة» وهي المنظومة 
الشعرية ذات الوزن الواحد والقافية الواحدة» وهي 
تتألف من سبعة أبيات على الأقل » وقد تزيد على المائة » 
مثال ذلك قصيدة سويد بن أي كاهل اليشكري 
( جاه )» ومطلعها : 
الل ا 

عَيْرَ أن التزام القافية في الشعر العربي قد حدد طول 
القصيدة با يتراوح بين الأربعين والسبعين بيتاً . على أن 
أقدم القصائد في آداب کثير من الأمم اتخذت من سير 
الأبطال وتمجيد مآثرهم موضوعا ها . واأما القصيدة 
العربية فقلا تتناول موضوعاً واحداأً على نحو ما فعل 


۲۱1 


بدیع الزمان الهمذاني (۳۹۴۳ ھ) ف قصيدته التي 
مطلعها : 
أفاططم لو شهذت ببطن خت 
O E E ETE?‏ 
والاأغلب ان تخد غات دة الا دة 
وقد ساعد على ذلك بناء القصيدة العربية نفسهء فقد 
کان بر کل ت فیا رحد اف بدا الگا : 
العظمى من القصائد العربية يبدأ كل منها بالنسب» أي 
ذكر الأحباب أو دیارهم أو أطلال مَنازهم م بتخلص 
من النسب إلى ائ الذي يريده الشاعر ماش من 
خر بقومه وحَط من خصومه» أو الكلام عن الممدوح 
ووصفه والتحدّث عن مناقبه » أو وصف الرحلة إلى 
الحبيب» وقد يستدعي الأمرٌ وصف الإبل والخيل 
والصحراء أو البحار والأنهارء أو غير ذلك ... على أن 
هذا الترتيب ليس مُطرداً في جيع أنواع الشعر العرفي» 
ولكنه كثير في قصائد المدح» كا أن البدء-بالنسيسب 
نادر في قصائد الرثاء» وقد تتناول المرثيات المشهورة 
موضوعات أخرى مثل الرَهْد في الدنيا وفلسفة الحياة 
والموت . على أن للشعر العري صيَعاً أخرى غير 
OTTO‏ 
والأراجيز . وأما أبواب الشعر العربي فتختلف فيه عنها 
في الآداب الغربية » فقد قسم أدباء الغرب أبواب الشعر 
إلى ثلاثة: شعر قصصي أو مَلحَمِي» وشعر غنائيٰ أو 
إنشادي» وشعر تمثيل أو مسرحيّء أما الشعر العربي 
( من العصر الجاهلي حتى العصر الحديث) فهو من النوع 
الغنائي . 


ولقد اختلف الكتاب في تبويسب هذا النوع مسن 
الشعر» عَيْر أن أغلب الأبواب التي طَرقَها شُعَراء 
العرب فيه هي : النسيب _ الحاسة ‏ 
EE‏ 


رق الغ الخدت با ال العری کا تانر غره 
من الآثار الأدبية العربية بالأدب الغربي فظهر نوع من 


المديح - المجاء - 


القن 

الشعر المسرحي أو التمثيلي ك ١‏ كيلوباترة؛ لأمير 
الشعراء أحد شوقي » وه د الدّرّ » لعزيز أباظة . 

والشعر» عند ابن طباطبا ( ۳۲۲ ه) في كتابه 
« عيار الشعر»» هو: « كلام منظوم بائن عن المنثور 
الذي يستعمله الناس في مخاطباتہم » عا خصّ به من 
النظم الذي إن عُدل عن جهته مَجَتةُ الأساع ود على 
الذوق . ونظمه معلوم حدود» فمن صح طبعه وذوقه ۾ 
يتج الى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض الذي هو 
ميزانه . ومن اضطرب عليه الذوق لم يستمد من 
تصحيحه وتقويه بمعرفة العروض والحذق به. حتى 
تعتبر معرفته المستفادة كالطبع الذي لا تكلف فيه ٠‏ . 

والشعر» عند قدامة بن جعفر ( ۳۳۷ هجرية) في 
كتابه ١‏ نقد الشعر»» قول مَوزون مُمَفى يدل على 
E a‏ 
والقافية › وسمّی أسباب جودته الت وجعل في 
مقابلها العيوب . 

ويعرّف الأزهري ۳۷١(‏ هجرية) الشعر بقوله: 
« الشعر القريض المحدود بعلامات لا يجاوزها والجمسع 
أشعار» وقائله شاعر لأنه يشعر مما لا يشعر به غيره» 
أي يعم ٩‏ . 

وعرفه الآمدي (۴۷۱ ه) في كتابه «الموازنة 
بين ابي تام والبُحتري » ما يأتي : , وليس الشعر عند 
أهل العم به إلا حسن التأني» وقَرْب المأخذ. واختيار 
الكلام» ووضع الألفاظ في مواضعهاء وأن يورد 
المعنى باللفظ المعتاد فيه المستعمل في مثله ‏ وأن تكون 
الاستعارات والتمشىلات لائقة عا استعبرت له وغير 
منافرة لمعناه» فإن الكلام لا يكتسي البهاء والرونق إلا 
إذا كان بهذا الوصف . قالوا وهذا أصل يتاج اليه 
الشاعر والخطيب صاحب النثر ء لأن الشعرٌ أجوده 
أبلغه » والبلاغة إنما هي إصابة الغرض وإدرا كه بألفاظ 
سهلة عذبة» مستعملة» سليمة من التكلف» لا تبلسغ 
اهدر الزائد على قدر الحاجة ولا تنقص نقصانا يقف 


الشعر الاليجي ‏ الإليجيا 
دون الغاية . وذلك ك) قال البحتري ( ۲۸٤‏ هھ): 


فإن اتفق مع هذا معنى لطيف» أو حكمة غريبة» 
أو أدب حسن» فذلك زائد في بهاء الكلام» وإن لم 
يتفق فقد قام الكلام بنفسه . واستغنی عا سواه » . 

وعرفه ابن خلدون (۸۰۸ ه) بقوله: « هو 
الكلام المبني على الاستعارة والأوصاف. المقصل 
بأجزاء متفقة في الوزن والروي» مستقل كل جزء منها 
في غرضه ومقصده عا قبله وبعده» الجاري على أساليب 
العرب المخصوصة به ) . 

والمصطلّح الإنجليزي للشعر رإوعمم مشتق من 
الكلمة اليونانية زوقامم بمعنى الصنع بصفة عامة» 
ولكن الأدباء الإنجليز قد اصطلحوا منذ القرن الرابع 
عشر على تحديده معنى صلع الشعر» ثم شاع استعاله في 
القرن السادس عشر بمعنى الشعر عامة كمرادف لكلمة 
ر†مدم التي دخلت الا نجليزية من اللاتينية وذإ)ممم » 
حتی إن مقال « الدفاع عن الشعر» لسير فيليب سد 
Sir Philip Sidney‏ ( ۱0۵ - ۱0۸7) ظھر في 
طبعتین سنه ۱0۹۵ احداھ]| بعنوlن Defence of‏ 
Poesy‏ الاخ The Apologie for ùlia é‏ 
Poetrie‏ ر ان بن جونسون رJons0 Ben‏ ي کتابه 
بعنوان « أحطاب الغابة أو كشف الحجب عن الرجال 
ghlyضوlEٽ‏ « Timber, or, Discoveries made‏ 
۱٦:۰ () upon Man and Matters‏ ) حاول التفرقة 
ن poesy gy poetry‏ بأن الأول یشمل کل وسائل 
الشاعر في تظم الشعر في حين أن الثاني يتضمن كل 
إنتاجه الفني» بد أن هذه التفرقة م تصادف هوی في 
نفوس الماد . 
الشعرّ الاليجى› الإليجيا elegiac verse‏ 

في الأدبين اليوناني والروماني : أية قصيدة غنائية يلي 
EE‏ 


TI 


الات اسداس اللات من الررن الدكل. 
وموضوعاتها مختلفة . وهذا النمط الشعري اليونافي 
الأهل كر اساك فى الش اانه كاف خير 
کاتوللوس وںlااu Cat‏ ( ۸£ - 04 ق. م( وأوقيد 
J £۳) Ovidius‏ . م - 1۷ م تقريباً) . 


melic poetry ) الشعرٌ الانشادي‎ 

ا البونان: هو الشعر الذي كان ينظم 
ا ل ا اة ا الى واا 
أو الاين معا . وكان هذا الشعر ينقسم أقساماً بحسب 
أغراضه من مديح إلى حاسة إلى تسبيح للآلمة . وكان ٠‏ 
العصر الذهبي هذا الشعر ما بين القرن السابع والخامس 
ق . م. وقد وضع علاء الإسكندريه فيا بعد تبتهم 
لشعراء البونان الانشاديين بعد ديد عددهم بتسعة هم : 
ألکان «aص‏ 41 » والکایوس وں A1٥26‏ »وسافو 
Sappho‏ » وستىسيخوروس ءStesich0oru»‏ وإبیکوس 
Ibycus‏ > وأا کریون ۰۸13٥0۲801۸‏ وسیمونیدس 
Simonides‏ » وبنداروس 08ھ ۴1nd‏ » وباخبلیدیس 
Bach 6‏ . وقد اتفق العلماء اندر ن على 
تغبير أسمائهم الى الشعراء « الغنائيين » .1۷٣1١‏ 
الع النرفبهي 

قو ذلك الشعر الاي خن يقد اة قرات آر 
مستمعيه لا بقصد التأثير العاطفي فيهم أو تعليمهم . 
وقد يكون الشعر الترفيهي قناع يخفي تعته هجاء لاذعاً» 
ويشمل عادة القصائد القصيرة جداًء وتلك التي تنظم من 
أجل إلقائبا لتسلية جهور معين» كما تشمل القصائد التي 
تدور موضوعاتها حول الحياة اليومية» والشعر اراء 
الذي لا يقصد به سوى الإضحاك أيضاً. 

ويُمكن اعتبار بعض الأزجال العربية نوعاً من 
الشعر الترفيهي . 

عند ابن طباطّبا (۳۲۲ ه) في كتابه «عيار 
الشعر» هو « الذي يسجل أحداث الزمن والعصرء أو 


light verse 


chronicle verse 


1۳ 


يكي الوقائع والأيام » أو يقص قصة ما . . ."أو يتضمن 
أشياء توجبها أحوال الزمان على اختلافه وحوادثه على 
تصرفها» فيكون فيها غراثب مستحسنة» وعجائسب 
بديعة مستطرفة من صفات وحكايات وعخاطبات في كل 


فن توجبة الحال التي ينشأً قول الشعر من أجلها » . 
آلشعر التعليمى 
الشعر التعليمي هو فن دفع إليه رقي الحياة العقلية 
في العصر العباسي ( ۱۳۲ - 10٦‏ ه) فأخذ فريق من 
الشعراء ينظمون القصَّص والمعارف والسيّر والأخبار. 
على أن الذي أشاع هذا الفن الشعري الجديد في هذا 
العصر أبان بن عبدالحميد اللآحقي ٠٠١(‏ ه)ء 
ومثال ذلك نظمه لقصص « كليلة ودمنة » ف أربعة 
عش ألف بيت وقد استَهله بقوله : 


didactic verse 


ھ دا کنات أدب ومحنه 
وهو الذي اي کلیلسه ف 
فة دلالات وفه OE,‏ 
وي کا د ا ب الهشسد 
فوصفوا آداب كل عالم 
حكاية عن ألسن البهمام 
۹ 4 5 * ەو ای ۹ 
وفد نطم ایصا ارجوزة ردو جه ي الصوم 
وقصيدة في نشأة الخلق وعام المنطق . 
( انظر: القافية) . 
E a‏ 
الشعر الحر 


هو ذلك الشعر الذي لا يتقيد بالوزن أو القافية . 


free verse 


وقد ابتدعه الشاعر الفرنسي لٺفigۃتن La Fontaine‏ 
ي القرن السابع عشر بتظمه حكايات الحيوان في 
أبيات ذات أطوال مختلفة وقَرّاف متباينة» ولكسن 
العصر الذهي للشعر الحرَ في فرنسا هو منذ ١۸۸١‏ 
حين ازدهرت المدرسة الرمزية في الشعر التى اعتمدت 
على تجنيس الأصوات بدلا من القافيةء ۳ الإيقاع 
) بدلا من الوزن . ویعتبر جوستاف کان عvھtیGu‏ 


السعر الغ 
Kahn‏ أوضح مُبين لميزات هذا الشعر في المدرسة 
الرمزية الفرنسية . وييكن القول بأن أغلب الشعر 
المعاصر في أغلب اللغات قد تحول إلى الشعر الحرّ. 
ومن أمثلة ذلك في العربية شعر صلاح عبد الصبور 
وعبد المعطي حجازي . 
( انظر: القافية) . 
شعر ۱ لحكمة gnomic poetry‏ 
وهي الأشعار التي تاز بالحكمة وضرب الأمشال» 
مثال ا شعر الحكمة عند المتني ۳۵٤(‏ م() 


کقوله : 
ن م ل ان ف 
ما لجرح بم ت ايلام 


وقد ازدهر هذا الفن منذ القدم عند قدماء المصرين 
وي أوربا وخاصة في الشعر اليونافي حيث كان فنا من 
فنون الشعر» وكان فوك لسدس Phocylides‏ اشھىر 
ناظم لشعر الحكمة عند اليونان في منتصف القرن 
السادس عشر المسلاد. 
الشْعَرُ الخالص 

نظرية شاعت بفرنسا في أواخر القرن التاسع عشر . 
وأول من قال بها الشاعر الفرنسي شارل بودلير 
Charles Baudelaire‏ سنة 1۸0۷ في تعلق کته 
على نظريات إدجار الان پو 
Edgar Poe‏ وتقوم سذه النظرية على الإيان بأن الشعر 
الوسیقی يجب أن يتحد فيه الشكل والمضمون 
يستطيع الإنسان أن يفرق بينهھا » وهذا ما بنه 
Nag NEE‏ 
الشغري « The Poetic Principle‏ ) ۱۸0°( . 

نوع من الشعر الخفيف شاع بصفة خاصة بإنجلترا في 
اواخر القرن التاسع عشر كان يضحى فيه بامعنى في 
سبيل جال الألفاظ أو الأثر الُضحك لكلات 
متشابكة تشابكاً لا يَجيزه المنطقء أو كلمات لا معنى 


pure poetry 


Notes Nouvelles sur 


ىث لا ر 


nonsense VErse 


الشعر الغنائي 
ولا وجود هما يبتكرها الشاعر نجرد الإضحاك أو 


ومن أبرع الشعراء الإنجليز في هذا النوع لويس 
کارول ]ا0٣2٣‏ وس1 وهو الاسم المستعار لتشارلز 
دgدdy—wz Charles Lutwidge DodgsOn‏ 
1AFY )‏ - 1۸۹4۸(« lsدlرڊ‏ نھ Edward Lear‏ 
.(YAAA - ۱1۸۱1۲)‏ 
الشعر الغنائي 

( انظر: القصيدة الغنائية) . 
شعر الفتوح 

هو الشعر الذي انشده العرب بعد خروجهم من 
جزيرتهم مُجاهدين في سبيل الله دولتي الرس والروم» 
كقول عمرو بن معديكرب الزبيْدِيّ في وقعة القادستة 
بين العرب والفرس في زمن عمر رضي الله عنه 
(۲۳ هھ): 


lyrical poetry 


poetry of conquests 


والقادسية حين زاحم رست 
كتا الحاة بهن كاللاأشطان 
الضاربين بكل أبيسض مخذم 
والطاعنين مجاممع الأضغضان 
وييتاز هذا الشعر على العموم بالا يجاز والبساطة 
وعدم التكلف . كا يتاز بأن قصصاً كثيراً عن أبطال 
الجهاد والفتوح قد زيد فيه وأضيف إليهء وأن الرجز 
کان شائعاً فيه » أنه الوزن آلشعيي الذي نظم فيه عامَةَ 
العرب . 
اشع" الفلسفى philosophical poetry‏ 
عند ابن طَباطّبا (۳۲۲ هھ) في کتابه «عیار 
الشعر»: هو الذي يتضمن حكمة مفيدة «تألفها 
النفوس» وترتاح لصدق القول فيهاء وما أتىت به 
التجارب منها » . 
ْ» آلشعرٌ مثل التصو ر « ut pictura poesis‏ 
هذه عبارة ظَهرت في قصيدة «فن الشعر» 
وراس › واف عثابة احدى قواعد النقد الأدي 
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منذ عصر النهضة في أوربا . ومعناها بعبارة عامة أن 
تلك العناصر التي تعتبر سر نجاح التصوير هي بعينها ما 
يحب أن تتوافر في الشعر. وأول من علق على هذه 
العبارة عالم يوناني في القرن الثالث أو الخامس الميلادي 
بسمی اأکرون ۸٥٣0١‏ کا أنه ضم إليها الفعل 
١‏ سيكون » ازع الذي ينتمي في الواقع إلى الجملة 
التالية هذا المصطلح فأصبح معناه: لا بد أن يكون 
الشعر مثل التصويرء وذلك بنقل الشولة من مَوضعها 
الى ما بعد الفعل « سيكون» . 

وسهذه الحتمية دخل هذا المصطلح النقد الأدي منذ 
عصر النهضة» وقد ساعد على إيحاد نظرية فنية في 
مُحاكاة الطبيعة محاكاة تتفق واظاهر الخارجية 
للأشباء بصرف النظر عن القواعد المجردة المتوارثة 
الخاصة بالإبداع الشعري . كا أنه ساعد على دفع الثقَاد 
إلى التفكير في الموازنة بين الفنون المختلفة التي شنت 
هذه المنامبة « أخوة الغنون». وقد اقترن هذا المغهوم : 
أيضاً بالمفهوم الأرسطاطيل enargeia‏ الذي يعني 
مُحاكاة الجزئيات الطبيعية في فن الكلام محاكاة توحي 
بالحاة. وامتدت هذه الأفكار إلى النقد الأدبي 
الإنجليزي حيث بني الدفاع عن الشعر على أساس 
مُطابقته للطبىعة المرئية . وقد اعترف بتلك القرابة بين 
الفنون حتى القرن الثامن عشر حين تيز الفيلسوف 
الألماي ڏiج Gotthold Ephraim Lessing‏ 
(۱۷۸١ - ۱۷۲۹(‏ بتفنيده لنظرية أخوة الفنون في 
مقاله الطويل « لاوکوون » 7ڻڭLaok0 )۱۷1٦1(‏ 
نة ال تال روماني يٿل لاوكوون وأبناءه» وهم 
يتصارعون مع الأفعُوان الضخم الذي سيلتهمهم في 
النهاية . فقارن لسنج بين هذا التمثال وبين صف تلك 
الحادثة فى شعر فرجيل ليبن القَرق في المعالجة بين 
المثان والشاعرء الأمر الذي أدى به إلى نظرية عامة في 
التفرقة بين الفنون عامة وبين فن الشعر والفنون 
التشكيلية خاصة . ويْلاحَظ أن النقد الأدبي الحديث لا 
يأخذ بنفس التفرقة الصارمةء وخاصة بعد الولع بالشعر 
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الياباني والصيني الذي شاع في أوربا منذ أواخر القرن 
التاسع عسر . والمعروف أن العنصر التصويري واصح 
جدأ في ذلك الشعر. وهناك سبب آخر لإحياء الاهتام 


بنظرية « أخوة الفنون» من جديد هو ظهور علمى 


تاریخ القن رفلسفة الفرن مد ارال القرن ال 
ا ا و ان ف اا 
الجمَالية في أغلب الفنون تعليلاً يظهر أوجه الشبه 
بينها . والنظريات اللغوية الحديثة التي تغلغلت في النقد 
الأدي وفي عام ارت الحديث تبحث هی بدورها 
لالات الإشارات العامة في اللغة وغيرها لایماد قواعد 
E 0‏ او ر 
والإشارات يسمو فوق تفرقة الفنون والآداب . كا أن 
نظرية الأساطير الدَالة التي استمدها النقد الأدبي من علْم 
اللفس تساعد هي بدورها على إيحاد التشابه بين 
موضوعات الشعر وموضوعات التصوير . 
آلشعَرَ المُحْدَّث 
عند ابن لتر (۲۹۹ ه) في کتابه ر قات 
الشعراء المحدثين ۲ هو الذي کان يتداوله الناس في 


«the new verse» 


عصره ويحري على ألسنة الخاصة والعامةء لأنه يعبر عن 
أحاسيسهم وعواطفهم» وينطق جاجاتهم وأحواهم» 
وذلك کشعر بشار بن برد (۱۹۷ هھ)»› وبي نوات 
(۱۹۵ه ؟)» ومَللم بن الولید (۲۰۸ ه)ء وأبي 
تعام ( ۲۳۱ ه)» وهم رواد البديع في الشعر. 
شعرٌ المديح 
الفن الشعري الذي يتناول مناقب شخص من 
الأشخاص أو مدح شيء أو معنى من الأشياء أو 
العاني . وعند قدماء اليونانيين بدأ هذا الفن على شكل 
نشيد جاعي دح بطل من الأبطال» ثم تطور حى 
أصبح موضوعه بصفة خاصة مدح صاحب وليمة أو 
مأذبة . وبعد ذلك أطلق حت شمل موضوعات شت مثل 
مدح الآة والرياضيين الفائزين في الألعاب الأولبية . 


encomiastic verse 


وقد اشتهر الشاعر بنداروس ١٥عھلم۴‏ بهذا النوع 
الأخير . والمديح غرض من أغراض الشعر في الأدب 


الشعر المنثور 
العرني . مثال ذلك مدح زهیر (۵۳۰ - 1۲۷ م؟). 
هرم بان ومدائح المتني ۳۵٤(‏ هھ) في سیف 
الدولة . 
الشعَرٌ المرسَل 
يُطلق عامة على الشعر غير المقفُى» ويُراد به في 
الشعر الإنجليزي خاصة الأبيات غي الْقَمَّاة ذات 
التفاعيل اليَامبية الخمس (والتفاعيل البامبية في الشعر 
الإنجليزي هي التفاعيل المكون كل منها من مقطع غير 
منبور يليه مقطع منبور) . مثال ذلك: الشعر الذي 
کتب به شکسبیر مسرحیاته» وملتون مَلحَمتيه: 
) ال س المفقود » وم مsءإلradم۴‏ و« القفردوس 
الْسترّذ » Paradise Regained‏ . ويرجع الفضل في 
ذيوعه با مسرحية الإنجليزبة في القرن السادس عشر إلى 
يتر laرذg Christopher Marlowe‏ . 


الشعر المَلحَمي (انظر: الملحمة). 
شعر الااشات 

هو الشعر الذي يكتبه الشاعر في مناسبة ما إما 
محض إرادته أو استجابة لتکلیف رسمي کا هو الحال 
في مدائح أمير الشعراء أحدشوقي (۱۹۳۳) في آل 
البيت المالك بمصر. وقد يتخذ شعر المناسبات صورة 
خفيفة عل نوها رى اى قصاد مغازلة الاه واللة 
والمجاء الخفيف في المنتديات الاجاعية كالقصيدة التي 
كتبها المرحوم عبدالحميد الديب في مشروع الحفاء ( في 
عهد الملك فاروق بمصر) ومنها : 


blank verse 


occasional verse 


prose poems 
مط من الكلام بين الشعر والنثرء تلف عن النشۓ‎ 
بنفْمته الموسيقية وجُمَله المسقة تنسيقاً شعرتاً أخاذاًء‎ 
كا يختلف عن الشعر بتحلّله من الوزن والقافية»‎ 
وللفعر الور اض قدم في مامات بسديع الزمان‎ 
. الممذافي والحريري وتوقيعات الخلفاء العباسيين‎ 


الشعر الميتافيزيقي 
الشعر المستا فز قى metaphysical poetry‏ 
: 8 ج سے 8 
مصطلح أطلق على شعر كتبه جموعة من الشعراء 
الإنجليز في القرن السابم عشر من أشهرهم جون دن 
George Herbert Jربرa جرgجs John Donne‏ 


وهنري فون a۸طچuاھ۷‏ رام86 وأندرو مارقل ) 


. Andrew Marvell 


ويتميز شعرهم بالمهارة الفنية والقوة الفكرية 
( وأحياناً بغموض الفكرة)ء والاعتاد على السخرية 
والتناقض الظاهري. والطباق . والشدة الدرامية في 
التعبير » والاهتام بالتحليل الداخلي لدوافع النفس . 
وكانت أشعارهم تتناول أحيانا الزل مع التعقيسد 
وحاولة الإتيان با ليس مألوفاً في التعبير » إلا 
أن أغلسب شعرهم يتناول العبادة أو التصؤوّف . 
ومن أهم ميزات هذا الشعر أنه لا يعتمد إلا قليلاًء 
على إثارة عواطف القراء بالصور الوجدانية 
المألوفة» بل يَعَمّق دانماً في المعانفي والاستعارات 
والتشبيهات بحيث يضطر القارىء إلى أن يكون واسع 
القافة وحاد الفطنة لكي يصل إلى أعاق الصور الشعرية 
المعقدة غير المألوفة . ورغم وصف هؤلاء الشعراء باسم 
اصطلاحي خاص يرى أغلب علاء الأدب المحدثين أن 
شعرهم جرد استمرار لنزعة شعرية كانت موجودة 
قبلهم في انجلتراء وفرنسا وهولندا واسبانيا أيضاً» مند 
أوائل عصر النهضة نشا مع نزعة الى الشائعة عة اد 
ذاك . وهناك مبداً فلسفي اعتمد عله کل شعراء هذه 
النزعة هو التطابق الكوني بمعنى أن الإنسان يستطيع أن 
يدرك في الكون كله علاقات قياسيّة وَوجوة شبه 
مرتبطة كلها بعضها ببعض» فالشاعر إن يستطيع أن 
يخرج من عالم التشبيهات الشعرية المألوفة إلى عالّم أوسع 
هو الكون بأسره . ويلاحظ أن فكرة التطابق الكوني 
هذه موجودة في أذهان الشعراء والفلاسفة الأوربيين 


منذ العصور الوسطى 


وعبارة 1 مىتافىزيقى 1 وشا مدا الشعر استعملها 


۲۱7١ 


جون درایدن Dryden”‏ nطەل‏ لأول مرة في مقاله 
« أصل lاجlء‏ ,iتbطږoj‏ « Discourse on the‏ 
Original and Progress of Satire‏ )114 ¢( 
حيث وصف الشاعر جون دن على الحو الآتي: 

« انه يتكلف البسث فا وراء الطبيعة» لا في 
اهجتّاته فحسب» بل أيضاً في غرلياته التي كان يحب 
ألا يسودها سوى الفطرة والطبيعة» كا أنه يحبر عقول 
لجنس اللطيف بتأملات فلسفية مسرفة في الدقة» . ثم 
استطاع الد کتور صمویل جونسون أن ثبت دعام هذا 
الصطلح الادي ف ترجته حياة الشاعر الإغجليزي › ابراهام 
کاو Abraham Cowley‏ (۱۷۷۹4 م) وذلك 
بقوله : « إن صور الشعراء الميتافيزيقيين أساسها نوع 
من ائتلاف الصور النشاز وrمعمc0‏ diaاdisco‏ حیتث 
تقد اکر الافکار تغابرا ال ئر واد بالا گتراه 
والعنف »» ك أنه انتقد دن وأتباعه لتكلفهم وتعقيد 
أفكارهم . ومن الواضح أن شهرة الشعراء الميتافيزيقيين 
ظلت محدودة طوال القرنين الثامن عشر والتاسع عشرء 
ول يُلتفت إليهم إلا بعيْدَ الحرب العالمية الأولى» وذلك 
بفضل الشاعر الناقد الأمريكي الإنجليزي ت. س. 
إلیوت هنا .1.5 الذي أحيا الاهتام بہؤلاء الشعراء 
لا فيهم من عناصر عقلانة تصادف هَوّى في الأمزجة 
الشعرية الحديثة . 
شع الندوات 
٠‏ هو ذلك الشعر الذي يتناول موضوعات مستمدة 
من حياة الناس في المجتمعات الراقية . ويتميز بالكياسة 
والرقة والخمة المثيرة للابتسام أو الضحك . مثال ذلك : 
أشعار حافظ ابراهي في المجالس الأدبية الراقية . 
الشعرٌ الو اقل immigrant verse ٠‏ 

هو الشعر الذي نظْمَهُ شعراء ليسوا مستقريسن في 
البلاد التي نظموه فيها . وإاعما وفدوا إليها لغرض من 
الأغراض كالأمل في وال الخلّفاء والأمراء» أو 
للجهاد . ومثال ذلك الشعر الطارىء على الشام في عصر 


vers de société 


کر ان فس :الزات 


14% 


(۸6 هت قرناً) وشعر نمت( أوائل القرن لقان 
للهجرة) . 

وكالشعر الوافد على مصر في هذا العصر أيضاً 
كشعر جميل بن معمَّر الذي توفي بمصر في ولاية 
عبدالعزیز بن مروان ( 1۵ - ۸۵ ه). 
الشْعرُ الوجداني أو الغنائي 

sentimental poetry 

هوء عند ابن طباطبا ( ۳۲۲ م) ي کتابه ١‏ عیار 
الشعر »» «الشعر الذي يحکي ما في نفس السامع . 
ويحسن التعبير عنه» فیبتهج لذ کر ما قد عرفه طبعه» 
وقبله فهمّه» فيثارٌ بذلك ما کان دفیناًء ورز به ما 
کان مَکَنوناً» فینکشف للفهم غطاؤه» فیتمکن من 
وجدانه بعد العناء في نشدانه » . 
الشعر الوصفي 

عند ابن طباطبا ( ۳۲۲ ه) في كتابه «عيار 
الشعر» هو «ما تضمن صفات صادقة وتشبيهات 
موافقة» وأمثالا مطابقة صاب حقائقهاء ويلْطّف في 


descriptive poetry 


تقريب البعيد منهاء فَيرّنس النافر الوحشي حتى يعود 
مألوفاً محبوباً» ويبْعد المألوف المأنوس به حتى يصير 
وحشياً غريباً » فإن السمع إذا ورد عليه ما قد مله من 
المعافي المكررة والصفات المشهورة التي قد کٹثر ورودها 
عليه مجه وثقل عليه وعيّه . فإذا لطْف الشاعر ذلك با 
يلْبسه عليه » فقرب منه بعیدا» أو بعد منه قريباً» أو 
جال الغا أو لا ف جلك امي اة واه 
واستحسنه السامع واجتباه» وهذا طريق إلى تناول 
المعاني واستعارتها» والتلطف. في استع اما على اختلاف 
جهاتہا » . 


شْعَر ء٤‏ التحْر ه0 Lake Poets‏ 

الملصطلح الإنجليزي أطلق على جاعة من الشعراء 
الانجليز الذي عاشوا قي منطقة البحيرات بشمال غرب 
إنجلتراء وتألفت هذه الجاعة من وردزورث 


Wordsworth‏ الذي استقر بهذه المنطقة سنة 


شحراء المقابر 


۳ ومن کولردج eridgeاC‏ الذي عاش با من 
۰ الى ۰۱۸۰4 م من ۱۸۰۹ ای ۱۸١۰‏ ضصفا 
على وردزورث . وكانت البيئة الطبيعية هذه المنطقة 
مصدر وحي عميق هؤلاء الشعراء وخاصة فما يتعلق 
بنظرتہم الفلسفبة إلى الطبيعة الرائعة اهادئة 


الشَعَراء الفرسان 
هم الشعراء الذين تدرّبوا على ركوب الخيل»› 
والقفز عليهاء وشهّر سيوفهم» والتلويح برماحهم» 
وتسديد الضربسات إلى أعدائہم» وذلك كالهلهل 
لتغلَبيّ ‏ فارس حرب البسوس» وعامر بن اليل 
فارس بنى عامر بن صعصعة» وعنترة بن شداد 
العبسي » ا حروب داحس والغبراء . 
ا اء الكدية mendicant poets‏ 
هم .طائفة من الشعراء في العصر العباسي الاول 
شون اط ف ( الا دیات تة تة) التي انتشرت بمصر في . 
أوانخز. القون. الثاسح عشر وأوائل القرن العشرين أثناء 
المواسم والمؤالد والأعياد . ومن خير من يثلهم في العصر 
العباسي الأول أبو فرعون السّاسي وأبو الْحْقَّف» 


۰:٢) ٩۹‏ ومن سڏي Southey‏ الد 


equestrian poets 


وصور اوم بؤسه وفقره في قوله : 
ليس إغلاق سي لبهاي أن لي 
E N RT‏ 
دخل السارق فله.سشرقا 
والكدية : حرفة السائل المح أوطن الفقرٌ المنزل: 
وطن به وأقام فيه . 


شعر اء المَقابر Graveyard School‏ 


يطلق المصطلح الإنجليزي على مدرسة من الشعراء 
الإنجليز ازدهرت في منتصف القرن الثامن عشر ثائرة 
عل التبارات الذهنية والهجاء وحاكاة القدامى الى 


شعري» منظوم 


كانت شائعة من أواخر القرن السابع عشر حتى أوائل 
القرن الثامن عشرء وكان اهتام أعضاء هذه المدرسة 
خاصاً بموضوعات التأمل في سر الحياة والموت الباعث 
على الأسى والحزن. کا كانت أشعارهم کثیرا ما 
تصف المناظر الحالكة المحزنة المقبضة كالمقابر والدمن 
والأطلال والبيد الجرداء . فکانت مثابة إرهاص للتيار 


الرومانتيكي الذي ساد في أواخر القرن الثامن عشر. 


ومن أشهر شعراء هذه المدرسة : إدوارد يیانج Edward‏ 
Youn‏ وخاصة ممثلاً في قصيدته الطويلة « خواطر 
Night Thoughts « Jll‏ ,رورت Robert jl‏ 
إنها8B‏ . ولعل أشهر قصائد المقابر: « المرثيّة المكتوبة 
في فناء كنيسة ريف « Elegy Written in a‏ 
Country Churchyard‏ ( ۱۷۵۱ م) لتوماس 
جراي Thomas Gray‏ . 
شعر ي مَنظو @ poetical‏ 

ا للكلام الموزون المققى أو عير المقفى الذي 
يخضع لقواعد عروضية متواضع عليها. والتفرقة بين 
شعري وشاعري ليست مقبولة لدى جيع النقادء إذ 
نجد الكلمة الإنجليزية مناعمم تستعمل بدلا من 
1ء 0etiم‏ والعكس في كثير من الحالات . ويلاحَظ أن 
اللعة الفرنسية لا تفرق بينها . 
الشعوبيّة 

افیلت کل ١‏ شعوب » في العربية على ما يبدو 
في معنى القبائل غير العربية ( ي يعني الأعاجم) مسرا ا 
عن كلمة « قبائل » التي كانت تطلق على القبائل العربة 
فقط . وقد أطلقت الشعوبية على ذلك المذهب الذي لا 
يعترف بتفوق العرب على الأعاجم» ا الذي کان یرفع 
منزلة الأعاجم فوق العرب» أو الذي يدري و 
قدر الغرب . وكان يسمى النتمى هذا المذهب 
١‏ شعوبياً » . وقد ظهرت الشعوبية في أشكال ختلفةء 
فقد كانت في الشرق فما يتعلق بالفرس والخوارج 
سياسية» وفها يتصل بالفرْس أيضاً دينية تنطوي على 
اهرطقة والزندقة . وقد اتصلت بمذهب الشيعة كا 


(shu‘ubiyya) 


۲۹۸ 


اتصلت بالمذاهب اللأخرى . وعللى العموم کان هذا 
المذهب محاولة ناجحة إلى حدٌ ما للشعوب المختلفة 
المستذلة ليتخلصوا من التفرقة العنصرية أو ليغرقوا على 
الأقل بين العروبة والإسلام» إذ جيع المسلمين في نظر 
الإسلام سواء لا قضل لعريي على عَجَمِي إلا بالتقوى . 
وكان معنى هذا في إيران إحياء اللغة الفارسية بوصفها 
لغة الأدب» وقصر استعمال اللغة العربية على العلوم 
الكلامية . وني الأندلس من ناحية أخرى قبلت 
الشعوبية جيع ألوان الحضارة العربيةء ولكنها رفضت 
كل ادعاء بتفوق الجنس العرني . فهذه الحركة إذن ذات 
صلة معينة بالحركسات الوطنية المعاصرة في العام 
الإسلامي . 

وممّن ساعد على نشر هذا المذهب الخليفة العباسي 
المأمون فقد كان لا يفرق في الشعراء والأدباء والعلاء 
بین جنس وجدس بل الكل في نظره سواء لا ييز بينهم 
إلا تفوق الشاعر أو الأديب أو العالم على غيره. كا أنه 
من المحقق أن رجال الفُرْس البارزيسن من أمشال 
البرامكة كانوا و نارَّها . وكان الكاتب الأديب 
سَهّل بن هارون الفارسي يستشعر هذه النزعة في أعباق 
نفسه . کا کان بشار بن برد هم شاعر في في العصر 
العباسي أشعل نار هذه الخصومة . ولا ينبغي أن تخاط 
بين الشعوبية والشعبية فإن الثانية علّم على كل حزب 
تسار لا يت إلى الاشتراكية بصبلة. 


2 


الشعور 

١‏ - الإدراك بلا دلیل . وعند علاء النفس يطلق 
الشعور ssعموciouءیرco‏ على العام ا في النفس أو با 
ل و 


ونزوع . 


1. consciousness; 


2. sentiment 


٣‏ - في الآداب الغربية قبل منتصف القرن 
السابع عشر: هو الرأي المبني على موازنة ذاتية للامور 
أو على اللاعان من غير الاستناد إلى المنطق . وهو قريب 


۲۱۹4 


هنا إلى معنى الانطباع الذهني . وهذا هو المعنى الذي 
أراده الرو ائي الiغجlليjزي‏ iwتړù Laurence Sterne‏ 
(۱۷٦۸ - ۱۷١۴۳(‏ في روايته ١‏ الرحلة الشعورية ٠‏ ۸ 
Sentimental Journey‏ (۱۷1۸) . وقد صادفىت 
هذه الرواية نجاحا منقطع النظير في كل أناء أوربا 
وخاصة لا فيها من إسراف في الوصف العاطفى » الأمر 
الذي ساعد شيا فشيئاً في تطوير معنى هذا المصطلح 
وتحوله إلى معنى العاطفة . (انظر: الوعي) . 


الشعور بالغربةء الوحشةء اللآانتماءء 
الاتخلاءء الانسلاخ 

شعور المرء بأنه مبعد عن البيئة التي ينتمي إليها . 
الشَعُورُ بالْوّحدة 

هو شعور كثيراً ما عبر عنه في الشعر منذ أقدم 
الأزمنة : ففى اغات الل الأول كان شا 
القبيلة إذا غضب عليه رئيس القبيلة هام على وجهه في 
الأرض يشكو الشعور بالوحدة وعدم الانتاء كا هي 
الحال في الشعر الأنجلو سكسوني القدم وكثير من شعر 
القبائل الجرمانية قبل القرن العاشر للميلاد . وهذا 
الشعور أهمية خاصة في تكوين الشخصية الرومانتيكية » 
وخاصة أن الشعراء الرومانتيكيين في غرب أوربا كانوا 
يعتقدون أنہم شبه أنبياء جهولين لا يفهمهم الناس ولا 
يقدرون ذاتيتهم الفنية الفريدة . وهذا الشعور أيضاً حظٌ 
كبير في موضوعات الرواية النثرية الحديثة منذ الحرب 
العالمبة الثانية . 


الشفرة. الكتابة بالشفرة» علم الجفر 
cipher; cryptography‏ 
الكتابة برموز لا يفهمها إلا من عنده مفتاحها. 
سال دلت كابة الرقات الى رسلا الدولة إلى 
سفاراتہا. ‏ 


alienation 


loneliness 


الا doubt‏ 
ل نفسية بتردد معها الذهن بین الاثبات والنفى 
ويتوقف عن الحكم . ( مج ۸). 


الشكل 

وهو اپاس مذهب التشگّك الذي شاع بين الأدباء 
والفلاسفة في القرن الثامن عشر بفرنسا» وخاصة لدى 
فولتير وديدرو» كا شاع بين العلماء والفلاسفة الإجليز 
في أواخر القرن التاسع عشرء وخاصة لدىعالم الأحاء 
توماس هکسلی رعا×ں 110۳4 وذلك تحت تائیر 
نظرية تشارلز دارون «iس‏ ءھ2 ء1eإهط٣‏ في كتابه 
, أصل الاأنواع » he Origin of Species‏ . ويلا حظ 
أن أهم ما ينصَبٌ عليه التشكك هو الإيان بالكتب 
رة وتعريف ماهية الاه في ضوء الأديان السماوية› 
ولا يشترط إِذَنْ أن ينفى المتشكك وجود الإلّه نفسهء 
وانغا ْلب عليه الاعتقاد في إله أكثر تجريداً وأقل 
شخصية وارادة من اله الأديان السماوية . 

صفة تطلّق بطبيعة الحال على كل ما يتعلق بمميزات 
أدب شكسبير في مسرحياته من مَرْج اللْهاة بالمأساةء 
والاكثار من الفطابة الشعرية» وتعدد الشخصيات» 
وعَرض مناظر العنف فوق الممثل» وعدم الالتزام 
بوّحّدات الزمان والمكان والحدث التي كانت تميز 
النظرية الكلاسيكية المحدثة في التأليف المسرحي» كا 
تطلق هذه الصفة على نوع السونتو الذي طوره شكسبير 
من تلك الصورة التي اقتبسها أسلافه من الشاعر الإيطال 
ڊتر ار | (1V4 - 1۳° £) Francesco Petrarca‏ . 
فنظام شكسبير في السونتو الذي يتألف من أربعة عشر 
بيتاً كل منها يتألف من خمس تفعيلات يامبية هو 
مها من حت القافة إل لذت راغات معا غل 
النحو الآتي : 

e E ET E E EE EN E 
. و/ وتنتهي بدوبيت مى على النحو الآتي ز - ز‎ 

ويلاحَظ أن السونتو الشكسبيري» وقد كتب منه 
مئة وأربعة وخسين» يدور حول موضوعات الحب 
والُغازلة » والدوبيت الأخير هو بيت القصيد فيه . 
الشکل form; figure‏ 

في المنطق الصوري» الشكل هو الصورة التي يكن 


Shakespearean 


الشكل الدال 
أن يأخذها القياس تبعاً لموضع الحد الأوسط في 
المقدمتين . وأشكال القياس ثلاثة أو أربعة» ولكل 
شكل ضروب منتجة وأخرى غير منتجة (مج )٠١‏ . 

والشكل في الأدب ۳ ۲ه : ١‏ - هو طريقة الأديب 
في التعبير عن فكرته» والصيغة التي يصوغ فيها هذه 
الفكرة. وكثيراً ما بيبز بين الشكل والمضمون كا لو 
كان بينهها انفصال في الحقيقة» غير أنه يجب أن نتذ كر 
قول الكاتب الفرنسي جوستاف فلربر Gustave‏ 
Flaubert‏ « لا شکل بدون فکرۃء ولا فکرة مجردة 
عن الشكل » . والمقصود بالشكل على هذا: تلك البنية 
اللفظية التى هى عاد الأثر الأدبي مُضافاً إليها كل 
الات الد المزخرفة بها . فمن المؤكّد أن شكل 
الأثر الأدبي متصل اتصالا وثيقاً بما يسمى بالمضمون 
الذي هو وحدة الفكر والخيال . 

ب - القاآب الأدبي الذي يضع فيه الأديب أثره 
الأدبي كالقصيدة أو المقامة أو الملهاة أو ما إلى ذلك . 

وهو» في الكتابة العربية» كتابة رموز الحركات 
فوق الحروف أو تحتهاء وأول من وضعه أبو الأسود 
الدؤلي (1۹ ه). فوضع النقطة فوق الحرف رمزاً 
للفتحة » وتحته للكسرة› وبين يديه للضمة » وذلك بمداد 
مخالف للمداد الذي تكتب به الكلمة . 


ثم جاء بعد ذلك الخليل بن أححمد ٠٠١(‏ - 
٠٤4‏ ه؟)» فوضع الشكل على النمط المعروف 
الآنء أما المدة والوصلة والشدة فقد وضعت في العصر 
العباسي ( ٦0١ - ١٠۳۲۳‏ ه). 


والشكل (1)هطء)» في الغروض العربيء اجتاع 
الحبن والكف في تفعيلة» فتتحول (فاعلان) الى 
( فعلات)» ومثاله قول الشاعر: 
ا ا ا ت 


وتقطيعه : 


۰ 


انن سعدن ر بطل 7 وهكذا 
فاعلاتن / فعلات / . 


سال ر کل ر 


(راجع: الخبن» والكف) . 


الشكل الدال 
ا 
ألشكل العَضوي 
يقصد بالمصطلح الإنجليزي مفهوم ظهر في النقد 
الأدبي بألانيا في أواخر القرن الثامن عشرء ويإنجلترا 
بصفة خاصة لدى الشاعر الناقد كولردج إمSa"u‏ 
Taylor Coleridge‏ ( ۷۷۲ - 4۳( الذي 
حاول أن يفسر العملية الإبداعية في الشعر على أساس 
نفسي وجالي بعيد عن التفسير الآلي البحت. وقد 
اعتمد كولردج على هذه الفكرة ليرد على النقاد 
الكلاسيكيين المحدثين الذين كانوا يقولون بأن 
مسرحيات شكسبير مَعيبة لافتقارها إلى شكل يتفق 
وقواعد الإبداع الفني الأرسطاطيلى . وقد أكد کولردج 
أن العمل الأدي عامة والقصيدة خاضة» يبدأ أو تدا 


pattern 


organic form 


ك «بذرة» في الخيال الا بداعي للشاعر» ثم تنمو هذه 
البذرة على غير وعي منه بتشبعها بعناصر مختلفة خارجة 
عن نفسها . وينتج عن ذلك أن العمل الأدبي يكون أشبه 
بنبات نما من بذرة منه بشکل تَكَوّن من صب قواعد 


م سے 


نقدية في قالّب مُعَيّن . أما النقاد المعاصرون» وخاصة 
في أمريكاء فقد استندوا إلى هذا المفهوم في تقريرهم 
أن المهمة الأولى للنقد يعب أن توجه إلى وحدة الأثر 
الأدبيء فأجزاؤه ومكوناته لا يمكن جعثها منفردة 
لأنها مرتبطة بعضها ببعض فيا يسمى بالشكل العضوي . 


الشكلبية (انظر: الحركة) . 


ee 


formalism 


ص 


أ - في الأدب والفن: كل نزعة ترمي إلى تغليب 
الشكل والقيّم الجاليّة على ما في العمل الأدبي من فكرة 
أو خيال أو شعور . وييكن القول بأن نظرية «الفن 


۲1 
للفن » هي خر مثال ذه النزعة . 

ب في الأدب الروسي الخذيت: رة اة 
أسسها فیکتور شکلوقسکي رkوہه‌اkط؟‏ ما۷1 سنة 
۷ في جمعية دارسي اللغفة الأدبييسة Opoyaz‏ 
موسكو . ومن أهم مبادىء هذه المدرسة أن الفن هو 
الأعرت الا وان ها ا ات د اا ع 
جَودة الصياغة والصع» وأن الغرض من كل عمل فني 
هو إبراز هذه الجودة» وأن الأثر الأدبيء على حد قول 
شکلوفسکي › « يساوي جموع الوسائل المستعملة في 
صياغته » . وقد شاعت هذه المدرسة ححتى أواخر 
۷ حبنا بدأت فكرة الواقعية الاشتراكية تحل 
حلها بوصفها نظرية رسمية مقترنة بالماركسية الق 
اتخذها الاتعاد السوقيتي أساساً فلسفياً . 
الشماتة Schadenfreude‏ 

عند ابن أبي الإصبّع (104 ه) في كتابه 
١‏ تحرير التحبير » هي إظهار السرّة بمن نالته محنة أو 
أصابته كبة» ومثاها قوله تعالى لفرعون: الان وقد 
عَصيّت قبل وكنت من المُفسدين) 


| ل ل المعنوي syllepsis‏ 
الشلشتة (shinshina)‏ 


هی ف افر جل اف اخطاب ا طاتا من 
بعض القبائل اليمنية » فيقولون بدلا من ليك الهم 
لبيك لَبيّش‌اللهم لبيش . 

وأصل معناها العادة الغالبة» وفي المثل: « شنشنة 
أعرفها من أخزم » يُضرّب لقرب الشبه في احق . 


وأخزم علَم . 


( انظر: الكشكشة ) 
الشهرة الأدبة literary ERE‏ 
هى تلك انش ال بتمتع بہا ملف ما أو كتاب 


ما أو حركة أدبية معيَنة في بيئة خاصة وزمن معاصر 


السيطان 

3 لاحق . ويتناول الأدب المقارن» ضمن ما يتناوله› 
دراسة الشهرة الأدبة لوف أو اث أدبي ف مجتمعات 
أجنبية عنها . مثال ذلك شهرة أبي العلاء المعري في غير 
الشام من البلاد العربية »> وشهرة « رُباعبّات عمر الخَيّام » 
في اغجلترا. 
defective oration‏ 

هذا الاسم كان يْطلقَةُ العرب على الخطبة التي تخلو 
من الاقتباس من آي القرآن الكرم والصلاة على 
الرسول . 
الشودعز »الشعرور »المتشاعر 


poetaster; rhymester 


الشاعر الذي ل يتمتع بمكانة سامية في الشعر. وهو 


في العربية درجات أقَلها : المتشاعر» وأعلاها: 
الشويعر 
آلشطان devil‏ 


شخصية الشيطان تظهر كدر في القصص 
والمسرحيبة عبر تاریخ الآداب الأوربية منذ EEE‏ 
بالمسيحية» وأَهَم سمّة لشخصية الشيطان» اشتقّت من 
وصفه في العهد القدم وني الإنجيل» وهي شدة غروره 
وثوريته الناتجة عن عصيانه للسلطان الإتهي» فوصف 
الشيطان في آداب العصور الوسطى بأنه قائد جيش من 
الأبالسةء ووحش قبیح جدا» أقصى E‏ الفتنة 
والفوضى في الخليقة ليثأر من ربه. لذلك كان مجال 
نشاطه الانسان» وسلاحُه الاغراء بالثراء وتحقيق 
رغبات الجسد والنفس وسوى ذلك من المغريات . 
ويتحقق ذلك بإبرام عهد بينه وبين الإنسان يُسلّم الإنسان 
بمقتضاه اليه روحه» ويينحه الشيطان في نظير ذلك كل 
ما ترتضبه نفسه . وفكرة العهد هذه تظهر في المسرحة 
الدينية لتيوفيلوس علiطThêop mystêrê de‏ م1 التي 
تطورت من 2 ونان قدي في القرن السادس 
ت في کل آداب وربا في القرن 
الفالت عر ولا ايقرئالأئنان عل خْبْث الشيطان 


الميلادي» حت انتشر 


“. 


الشيطان 

وحيله إلا بالتة ى والخضوع للإرادة الإلهية مها كلفه 
ذلك من ثمن وتضحية . وقد يؤدي إفساد خْطّط الشبطان 
الى تعوله الى شخصية حقيرة مضحكة كا هى الحال في 
كر من اشرات الدكة العحية ى اتشر 
الوسطى . أما الشيطان المغرور المخيف فنجده بصفة 
خاصة في كتاب «الجحم» من « الكوميديا الإلّهية» 
لدانتي (المؤلفة فما بین ۰۱۳۰۷ ٠۳۲١١‏ م). وفي 
مسرحية ۾ الساح ر العجيی ب ¦ El magico‏ 
0 تام ( ۱۳۷ م) للمؤلف المسرحي الإسباني 
کالدیرون دیلا بارکا ۱٦۰۰(‏ ۔ ۱۹۸۱ م) 
Calderon de la Barca‏ . ک) أن شخصية هذا 
الشيطان ازدادت عمقاً فسا وتعقيدا في ملحمة 
١‏ الفردوس klllفتقد« (e ۱177¥) Paradise Lost‏ 
مجون میلتون it‏ ط٥[‏ حیث ظھر بکل مَظاھر 


۲۲۲ 
العظمة والفطنة والصفات القيادية الممتازة والتعصب 
للتحرر من كل الضغوط. وأصبحت هذه الشخصية 
تلعب دوراً كبيراً في خيال شعراء أوربا الرومانتيكيين 
منذ أواخر القرن الثامن عشر حتى أواخر التاسع عشر . 
وهناك جانب آخر لشخصية الشيطان في الأدب 
استولت أيضاً على خيال الرومانتيكيين هي شخصية 
الشيطان الحزين الذي يبکي آلامه وفشله» ولا يبتهج 
بفوزه» كا هي الحال في شخصية ميفيستوفيليس 
Mephistopheles‏ زي أسطورة « الد کتور فاوست ۲ 
Dr. Faustus‏ الشھیرة. ویلاحَظ ان تطور نظرة 
الأدباء لشخصية الشيطان منذ القرن الثالث عشر حتى 
القرن العشرين شمل صوراً عديدة من الشنخصية البذيئة 
الهزلية ء الى امارد العظي» الى مُحب الحرية ‏ إلى مُذرك 
زيف الدنيا ء إلى الفيلسوف المتشكك الحزين . 


(sadiqa) الصادقة‎ 

هي الصحيفة التي كتب فيها عبدالله بن عمرو بن 
العاص ما سمع من الرسول بعد أن استأذنه في ذلك 
فأذنَ له . 
الصالون 

( انظر: ا عرض السنوي العام الندوة الأدبية) . 
الصحافة 

أصول مهنة الكتابة في الصحف اليومية» وعم 
إخراجها من تحرير إلى تنسيق إلى طبع إلى تسويق . 
آلصتّحافة الصتفراء» الصضّحافة الفاضحة 

yellow press 

عبارة تطلق على الصحف التي تمد القرّاء بمَقالات 
وأخبار مثيرة الغرض منها تسليتهم بطريقة مبتذلة 
عاذها إفشاء أسرار الحياة الخاصة لبعض الشخصيات 
المعروفة أو اختلاق تلك الأسرار. ويرجع وصفها 
بالصفراء إلى صورة ظهرت في صحيفة «عالم 
نيور « The New York World‏ )۱۸04 ¢(« 
وقد رُسمَّت في وسطها الشخصيات السياسية المهاجمة 
في الصحيفة مرتدية َ صفراء . 
الصحافة الفاضحة 

( انظر: : الصحافة الصفراء). 
الصحَة 

المصطلح الإنجليزي مفهوم انتشر 


journalism 


correctness. 
ف ۱ لدا ب‎ 


۲۲۴۳ 


الأوربية في كل العصور التي کانت تعتبر الآداب 
لكلاسيكية مثالا اء وبطبيعة الحال ينطبق هذا 
الوصف على الحركة الأدبية الفرنسية في القرن السابع 
عشرء والألانية والإنجليزية في الثامن عشر. وأساس 
الصحة التمشي مع معيار أو قاعدة في الإنشاء الأدبي أو 
التعبير اللغوي . وتتضح لنا أهمية الصحة في اذاهب 
الأدبية المعتنقة لنَرعة الكلاسيكية الحدثة في أن 
هجوم الرومانتيكيين قد انصَّبً عليها مذ البداية . 


والصحة راciارمhطaut‏ تقال في وثيقة أو عمل 
صادر حقاً عن صاحبه . ( مج ۵( . 

هي - عند أي هلال الحَْكّري ( ۳۹۵ هجرية) في 
كتابه ١‏ الصناعتين » - , أن تورد المعافي» فتحتاج إلى 
شرحها . فإذا شرحت تأتي في الشرح بتلك المعافي من 
غير عَدُول عنها أو زيادة تُزاد فيها» . كقوله تعالى: ٠‏ 
ومن رَحمته جَعَلَ لكُمٌ اليل والنهار لتكنوا فيه 
ولتبتغُوا من فضله) » فجعل السكون لليل» وابتغاء 
الفضل للنهار . 

( انظر: اللف والنشر المرتب) . 

هي عبارة عن استيفاء لمتكم لجميع أقسام المعنى 
الذي هو آخذ فيه بحعيث لا يترك منه شيئاء وما له قو 
N O ON‏ 


الصحيح 
ال كور» أو يرَوَجُهُمٌ دُكراناً وإناثاً» ويَجعل مَن يَشاءُ 
عقب » فهذه الأقسام الأربعة صحيحة ولا خامس 
ناء لأنه سبحانه وتعالى » إما أن يهب إناثاًء أو ذكوراً» 
أو إناثاً وذكوراً > او بجع الزوجة عقا 
الصحيح authentic‏ 
مموعة النصوص الدينية الموئوق بصحتهاء كصحيح 
البخاري (۲۵۹ ه) ومسام ( ۲٠٣۱‏ ه) في الحديث 
النبوي . 
الصتحفة newspaper‏ 
بجموعة من الأوراق تَدَوّن فيها دورياً (وفي العادة 
يوميا أو أسبوعباً غالباً) الأحداث الخارجية والمحلية 
التي تهم الجمهور . وقد تشتمل الصحيفة عل بعض 
المقالات في الموضوعات العامة » أو المشاكل الاجتاعية› 
كا تحوي رسائل القراء في مسائل تهم الكثير. 
والاعلانات التجارية التي تعتبر في اغلب الأحيان اهم 
مورد مالي ها . وقد لعبت الصحيفة دوراً أدبياً كبيراً في 
الحياة العربية وخاصة في مناقشة القضايا الادبية الكبرى 
كا حدث بمصر بين العَقاد والمازي من ناحية وأمير 
الشعراء أحد شوقي من ناحية أخرى . ويْلاحَظ أن هذا 
النقاش كان السبب الأكبر في إقبال القراء على قراءة 
اق 
الصّحيفة اليوميّة daily newspaper‏ 
إضامة من الصفحات تصدر يوميا... باخبار 
السياسة والاجتاع والاقتصاد والثقافة وما يتصل بذلك 
( المعجم الوسيط)ء ومثال ذلك: « صحيفة الأهرام» 
بمصر . 
الصدر 
الشطر الأول من بيت الشعر . 
الصدّى echo‏ 
أ _ التكرار المنتظم لصوت. كلمة كان أو عبارةء 
کا يحدث في ناية كل فقرة في بعض أنواع الشعر 
العرلي» مثاله : الترجيعة في قصيدة: « لست أدري» 


۲4 
لشاعر المهَجَر إيليا أي ماضي . 


ب - الربط الخفى الرقيق للآصوات في كلات 
ختلفة من قصيدة ماء مثاله الأبيات المنسوبة لابن المعتز 
(۲۹۹ ھ): 


ربأ وزقاء هوف في الى 
OE E E E‏ 

ا ا 

نبكک اني ار 
ویک ساف ا رعا أرقي 

ولق تشك فا :افيمهت ا 
وق ا ا تفهمني 

غي آق ب تتالجرى اع رفا 
آلصراع 
التصادّم بين الشخصيات أو النزعات الذي بوذي 
إلى الحدّث في المسرحية أو القصة: وقد يكون هذا 
التصادم داخلتًاً في نفس إحدى الشخصيات» أو بين 
إحدى الشخصيات وقرّى خارجية كالقَدر أو البيئةء 


conflict 


أو بين شخصيتين تحاول کل منها أن تفرض إراڌتما 
على الأخرى . ومَجال الصراع ني المسرحية أو 
القصة» قصبرة أو طويلة. فمشال الصسراع بين . 
الشخصيات الذي يؤدي إلى الخّث: الصراع بين الرشيد 
والفضل من ناحية وبين جعفر البرمكي من ناحية أخرى 
ف قصة «العباسة » لجرجي زيدان. ومشال الصراع 
الداخلل يتجلّى في شخصية كال عبدالجواد في لاثيّة 
E‏ اَم مثال الصراع بين الإنسان وبيئته فإنه 
يتبلور في شخصية سعيد مهران برواية «اللص 
والكلاب » لنجيب مفوظ . 
صريع الغواني (مةhawطlg (Sarî‏ 
هو لقب خلعه هارون الرشيد على ملم بن الوليد 


0 
(۲۰۸ ه) لا مدحه بلاميته المشهورة لبيت جاء فيها 
هو: 
بش | € pF‏ ب 
E‏ تریح اراح الا لجل . 
قال له الرشد : ا صریع الغواني فلصق به هذا 
اللقب . 
الصعا لىك من ى |< vagabond poets‏ 
يطلق هذا الصطلح في الجاهلية على من كان 
ڌيدنهم شن شن الغارات وقطع الطرق . وهم ثلاثة أصناف: 
١‏ - آلشداذ الذين حرمتهم قبائلهم الانتساب إليها 
ة جرائرهم مثل حاجز الأزدي» وقيس بن 

۲ - أبناء الحبشيات الذين حرمهم آباؤهم الانتساب 
إليهم بسیبا عار ولادتهم وسواد لونم مثل السليك بن 
السلّكة . وتأبط شرا . والشنقرّي» ويْسَمَون « أغربة 
العرب » . 

۳ - محترفو الصعَلّكة مثل عروة بن الورد العبسي . 
وقد يكون محترفو الصعلكة قبيلة برمَتها مثل هُذيل› 
وفهم . 

وتتضمن أشعارهم جيعاً صبْحات الجوع والفقر» 
والثورة على الأغنياء والبخلاءء ويتازون بالشجاعة 
والصر وسرعة العدو. 
صفات الناقد المصير qualities of the‏ 
enlightened critic‏ 

هي عند محمد بن سلام الجِمَحي (۲۳۲ هجرية) 
ف کتابه « طَبْقات فول الشعراء : 

)١‏ الذوق والفطرة. 

۲) التجربة والدربة والمارسة . 

۳ ) المعرفة بخصائص الشعر . 
الصفاسة purism‏ 

نزعة لدى كل من يتم بالكتابة والكلام نحو التزام 


الصفرية 


الدقة والصحة في التعبير حسما تقرره قواعد الكلام 
الا في لغة ما. وقد يعني هذا المصطلح 
أيضا مقاومة ااك الأجنبية أو اال في لغة ما 
يث تترفع عن الرطانات والعجمة . 
الصفة » النعت 
كل لفظ يبيّن حالة الثيء أو الشخص التي تميزه عن 
غبره . وقد اشتهر هومیروس ۳10۳6۲٥۶‏ باستعال 
صفات من ابتکاره . مثال ذلك : « الإلّه زیوس»مرسل 
الاغون او راخل سریع الخطو »ء أو « الفجر ذو 
الأصابع الوردية» . ) 


adjective made like le 


qualificative; adjective 


present participle 
س المصدر أو الفعل اللآزم‎ 
اتففت: دات تضاف ابا في الماضي والحاضر.‎ 
من الثلاني ساعبة . وتكثر في مثل حَسّن» وکریسم»‎ 
وصَعب» وسَهل » وين . وإذا دلت على لون أو عيب‎ 
أو حلية فهي على وزن اَل مثال ذلك: أمُرد‎ 
وأكحَل»› وابکم . ومن غير الثلاني على وزن امم‎ 
: الفاعل من الفعل اللازم الزائد على ثلاثة أحرف» مثل‎ 
. طمن » ومستقبر: ومهتد‎ 

صَفحة العنوان 
* هي تلك الصفحة في أول الكتاب التي تشتمل على 
عنوانه کاملاًء واسم مولفهء مع ذکر مۇھلاتە» واسم 

المحقق إن وُجد» واسم الناشر» وتاريخ النشر ومكانه . 


ويّطبع في ظهر هذه الصفحة عادة الطْبَعات السابقة 


هي وصه به هه 


title-page 


مع تواريخها إن وجدّت» واسم طابعها وذکر حق 
التأليف . 
( اصفر به (Sufriyya)‏ 


نسْبة إلى عبدالله بن الصَقَّار زعم فريق من الخوارج 
في العصر الأموي ( ٤٠‏ - ۳۲ هجرية) کان یری أن 


الصفوية 

المسلمين ليسوا كفار دين لتمسكهم بالتوحيد والكتاب 
والسنة» انا هم کفار نعمة» ومن أجل دلك ڪل 
التزوج منهم والتوارث معهم» ولا يحل قتل أطفاهم 
کالنجدات› غر أن عبدالله بن الصفار م يعلن 
اروج » ولذلك شاع القَعُود عن الجهاد بين 
أنصاره. . . وإنا سمو كذلك لصفرة وجوههم» ومن 
شعرائہم عمران بن حطان (۸4 ه) والطْرسًّاح 


)۱۰0 ه). 


(انظر: الأزارقة والنجدات) . 


لقو َة 
هي لَهْجة عربية قدية . تنسب إلى جبل الصَفاة 
شرقي حوران ببادية الشام . وخطها مشتق من الخط 
المسند الجنوبي (انظر: الخط المسند) وأداة التعريف 
فيها (الماء)» وهي تسبق الميلاد وتمتد بعده قروناً» 
ويكثر فيها إاضافة .المنعوت إلى التعّت. وتقدي المشار 
إليه على اسم الأشارة (جوذ = هذا الوادي) . ومن 
الأسماء الموصولة ذو المستعملة عند طبىء في قوما: 
۾ وبري ڏو حفرت وذو طَوَبّت» أي التي حفرت والتي 
طويت . وهي أقرب من الثمُودية واللَحبانية إلى العربية 
الجاهلية . 
صلة المَوْصُو ل relative clause‏ 
هي جُملة (لا مَحَل هما من الإعراب) تذكر بعد 
اسم الموصول مشتملة على عائد أي ضمير . يطابق 
الموصول في إفراده وتثنيته وجعه وتذ کیره وتأنيشه . 
ومثالما : عاد الذي سافر من رحلته » وعادت الى سافرت 
من رحلتها وهكذا. وقد تكون الصلة شبه جلة أي 
ظرف مكان مثل : قابلت الذي عندَك أي نزل عندك» 
أو جاراً ومجروراً مشل: تَكَلَم الذي في الْمَهّد . 
الصلم catalexis; (salm)‏ 
هو : في العَروض العري » علّة مُؤداها حذف الوتد 
المَعْرُوق . (قمفعولات) تصير (مَعُو)» وتنقّل إلى 
فعلن . ومثاله بيت أي قيس بن لأست ( جاهل): 


(Şafawiyya) 


۳۹ 


قالت وم تقصذ لقبل الَا 
وتقطيعه 


قات ولم / تقصذ لقي / للا 
مستفعلن / مستفعلن / فاعلن 


سالم / سالم / مَطوي مَكشوف 

مستفعلن / مستفعلن / فلن 

سال / سام / أصْلّم . 
( انظر: العلل ء والوتد المغروق » والكشف) . 
اص 
موسيقية كان ينْشد عليها الأعَشَّى ( جاهلى) 


٣ اطي‎ 


cymbals 


craftsmanship 
هي المرحلة الثالثة من مراحل الخلق الشعّري‎ 
انظر الخلق الشعري عند ابن طباطبا) » وتسمى مرحلة‎ ( 
التثقيف . ووسائلها عند ابن طباطبا ( ۳۲۲ ه) في‎ 
كتابه « عيار الشعر» هي الدربة وسعة الاطلاع والحفظ‎ 
ه):‎ ۳٠١( لروائع الشعر. وعند القاضي الجرجاني‎ 
هي رواية الشعر قديه ومحدثه والدربةء إذ الطبع‎ 
وحده لا يكفي عنده| في الخلق الشعري . كا أن‎ 
ِ الصنعة وحدها غير كافية فإن كلا من الطبع والصنعة‎ 
يقوي الآخر.‎ 
. انظر: الطبع)‎ ( 
صتاجة العَرّب‎ 
هو لقب أطلق على الأعَّشى (جاهلي) لأنه كان‎ 
. ٠ الصنح‎ ١ بغني شعره على الآلة الموسيقية المعروفة‎ 
. (انظر : الصنح)‎ 


(sannajatu’l-“ arab) 


[ لصو المسَحَلة fantasy‏ 
ما ينتهي من تصويره الخيال . 
الصَوّر المجازية imagery‏ 


وهو مجوعة الصبع اللْغوية التي تستعمل من أجل 


YY 


تمثيل الأشياء والأفكار المجرّدة تمثيلاً وصفياً. وقد 
اتفق التقّاد عموماً على أن هذه الصور المجازية تعبير 
عن صور مرئية يتمّلها التبال . مشال ذلك قول أبي 
العلاء المعري ( ٤٤۹‏ ه): 
انت ا في الضياء ء وان حا 

ولكن هذا المفهوم قد اتسع ليشمل كذلك الصور 
اة مثال ذلك قول ابن الرومی (۲۸۳ هھ) في 
تار ۾ غناء مغن 


فالشعر كثيراً ما يشتملٌ على صور خيالية تاطِب 
العين اة والأذن تارة ا أما بالنسبة للأفكار 
المجرّدةء فكثيرا ما نجد الشاعر يجسدها على شكل 
استعارة أو تشبيه» وذلك لصبغ الفكرة جيوية مثيرة 
للقاریء . مثال ذلك قول ابن المعتز (۲۹۱ ه): 
د لتا وات الكل 
وَصَاحَ صرف الدَمُر أبن الرّجال؟ 
اا ا اس ف نعشه 
قُومُوا E O EE‏ 
الصَورَة form‏ 
أ - ما قابل المادة. وقد عنى أرسطو بهذا التقابل 
وبنى عليه فلسفته كلهاء وطبقه في الطبيعة » وعم 
التفس والمنطق . فصورة التمثال عنده هي الشكل الذي 
أعطاه اتال إياه . ومادته هي ما صنع منه من مرمر أو 
بزونز: والاله عنده صورة بحتة» والنفس صورة 
الجسم . ومادة الحكم لفظه أو معناه» وصورته هي 
العلاقة بين الموضوع والمحمول . 
أخذ المدرسيون بهذا التقابل E‏ 
ج ۔ يلحظ عند ‹ کانط » ٤مھ‏ أيضاًء فيفرق 
بين مادة المعرفة وصورتها» وبين مادة القانون الأخلاقي 
وصورته ( مج )۱٠۰‏ . 


الصورة الذهنية 
والصررة عند عبد القاهر الجرجانى 
(4۷۱ أو ٤۷٤‏ ه): معناها الخلاف بين ا 
الشعر مُشتركَيْن في معنى واحد. فهو ينر السرقات 
في الشعر جُمّلة» ويرى أن لكل شاعر أسلوبّه ونظمه 
في عَرّْض معانيه . وأن البيتين من الشعر مها بلغ 
اتعادها في المعنى لا بد من وجود خلاف بينها . ذلك 
الخلاف هو الذي يطلق عليه عبدالقاهر مُصطلَح 
١‏ الصورة» . 
آلصُورة التلاعَيّة »الصغة اللا عة figure‏ 
كل حيلة لغوية يراد بها المعنى البعيد الس 
للألفاظ › أو يغبر فبها الترتيب العادي لكلات الجملة 
أو لحروف الكلمةء أو يحل فيها معنى مَجازي محل 
معنى حقيقى أو يثار فيها خيال السامع بالتكنية عن 
E E E E‏ 
الألفاظ. أو يعاد ترتيبها لتحسين أسلوب الكلام أو 
زیادة تأثيړه في نفس القارىء أو السامع . وتندرج هذه 
لمعاني كلها في البلاغة العربية تحت علومها الثلاثة: 
المعاني والبيان والبديع . (انظر: علوم البلاغة) . 
الصو ر هة السانيّة figure of thought‏ 
التعبير عن المعنى المقصود بطريق التشبيه او المجاز 
أو الكناية » أو تعسيد المعافي . 


صو ر ةَ التر کیب figure of speech‏ 
الوسائل التي تو تؤثر في الترتيب الطبيعي للجملة 
لغرض بَلاغي» مثال ذلك: تقد المسند إليه أو تأخيره 
أو حذفه في علم المعافي العرفي . 
(انظر: عام المعافي) . 
الصورة الذهنة 
عودة الإحساسات في الذهن مع غياب الأشياء التي 
ف ر 


image 


وني الأدب: قد تكون الصورة الذهنية تشبيهاً أو 
استعارة» ولكن ما ييزها عن غيبرها بصفة خاصة هو 
أنما لا تعتمد على عَلاقة ذهنية بحتة بين عبارتين 


الصورة الرمزية 


متجانستين » وإنما وظيفتها الإيجاء بالملموس وذلك بأن 
تصور الألوان والأشكال والحركات وغيرها من 
حالات الأشياء تصويراً كلامياً يدركه القارىء 
مَباشرةٌ . 
الصُورة الرمزية 
صورة الشيء أو الموقف الذي ينطوي عليه مغرى 
أخلاقيّ» وذلك كصورة الذئب مع الحمَل رما لحال 
القوي مع الضعيف . وقد يوضع تحت الصورة شعار أو 
ابات تعبر عن مغزاها . 
الصورة الكاريكاتيرتة 
وهي صورة يرسمها الفنان لشخص أو موقف 
يستخدم فيها التشويه بقصد السخرية أو الإضحاك. 


emblem 


cartoon 


الصُورَه اللفظية figure of speech‏ 
الوسائل التي تؤثر في الكلمات اللكونة للجملة 


لغرض بلاغي . مثال ذلك : الترخے في عام النحو العري . 

والقلب والعكس في عام البديع العري أيضاً . 

الصورة المعنوية 
كلمة مصورة تعبر عن معناها أو تدل على معنى 

قريب منها ( مج ۷) . 

الصورية formalism‏ 
بوجه عام » اتجاه يرمي إلى التعويل على الشكل دون 

المضمون وإهمال العنصر المادي» ومنه الصورية في عم 


ideogram 


لجال التي تقول بنظرية الفن للفن. والصورية 
الأخلاقة التي تق الأخلاق على فكرة الواجب من 
أجل الواجب . 


القول بأن حقائق العلوم ليست إلا جرد 
مواضعات متفق عليها . وتلك هي الصورية المحضةء 
وتكاد تتحقق كاملة في العلوم الرياضية (مج )٠١‏ . 
الصُوفيّة آلتصوّف 
نشأت نزعة ارد منذ ظهور الإسلام ثم أخذت 
وتنمو متادرة ببعض العنساصر الأجنبية حى 
نتهت إلى ظهور طبقة المتصوفة . 


sufism 


۲۲۸ 


والتصوّف هو التجرّد تماما م مباهج الدنسا 
ومفاتها ر مارلا لفن م الح ولك اجات 
الكثيف الذي يحول دون التمتع بالنور الإلهي الفيّاض 
على الكون. والفناء المطلق في الذات العليّة فناء يقترن 
بالعشق الإلهيٰ . 

وإنغا سْميّت هذه الطبقة صوفية أو متصوفة لأنا 
گائق تۇر الملابس الخشنة» وخاصة الصوف» على 
الملابس الناعمة الأنيقة 

وللمتصوفة شعائر يسمونها أحوالاً ومَقامات 
يحاولون بها التخلص مما يججب عنهم نور الحقء 
وول دون اتحادهم بالمَلاذ الأعلى. 

وهم أدب يدور کله حول تجار مم ومجاهداتہم . 
والعشق الإلهي . والمَناء في الكائن الإلهي الأعظم . 

وإلى رابعة العدوية ٠۱۸۵(‏ ه/۱٠۸۰‏ ميلادية) - 
التى بدأت عندها المجاهدات والتجارب - تنسب أبيات 
في العشىق الإلهي . وللحلاج ( ۳۰۹ هھ/۹۲۱٩‏ م) 
أبيات في صفاء الطبع عن البشرية وحلول روح الله في 
الإنسان. ولابن الفارض ٦۳۲(‏ ه/٤۱۲۳‏ م) 
قصيدة تائية سمَاها « نَظْم السلوك » صوّر فيها معراجه 
الروحي» وذکر ما تکبده من مَشاق حت وصل في 
النهاية إلى الاتحاد بالذات العليّة . 

( انظر : التصوف) . 
الصساغة» السك 

طريقة تهيئة الكلام وترتيبه بحبْتْ کون وحدة ' 
ف دات دا ونان وهو متهت ف تة الأدت 
العرني أوّل من نادی به الجاحظ (۲۵۵ ه)ء ومرَدًاه 
أن نقد الأثر الأديديعب أن يكون مُوجَهاً إلى آثار 
الصنعة فيه من جودة تشبيه وحسن استعارة وابتكار 


craftsmanship 


صورةء لا إلى ما تضمَّنه من معان وأفكار . 
آلصيعٌ الصرفبة 

التصريف النمطي ا للأسماء والأفعال لبيان 
الصيَع المختلفة التي تد ن س انا 


paradigms 


۲۲۹ 


forms of intensiveness 


صيَعَ المُالَغة 

هي نوع من أسماء الفاعلين يدل على الكثرة 
والبالغة» وكلها ساعية ومن الثلاثيَ . وأوزانما : فال 
کقرال (کثر القزل) ومقعال کمقدام ( کثر 
الإقدام)» وفَعُول كعْمُور ( كثير الغفران)» وفعيل 
کرحم (واسع الرحة) »وقعل كحَذر (شديد الحذر). 
وقد ذل على البالغة باضافة تاء إلى الوصف كعلامة 
( غزبر العلّم) . وقَهامة ( عظم الهم) . 

وما صيعٌ منها من غير الثلاثي شاد وذلك كمتلاف 


aT: 


من اتلف . 


آأصغة النديعية 

Marcus عالم البلاغة الرومافي کونتلیانوس‎ KE 
وںزطاه۴ (القرن الأول الميلادي) في‎ Quintilianus 
: ما يأتي‎ Institutio Oratoria « کتابه « نظام الطابة‎ 


scheme 


١‏ يُمكن تعريف صيغة البلاغة بأنما أي انراف في 


الفكرة أو في التعبير عن الإعلات العادي البسبط في 
الكلام» ويكن تشبيه هذا التغيير بالوضعات المختلفة 
i‏ أجسامنا عندما نجلس أوتضطجع او ننظر 
:ا الخلف . .. لیکن إن تعریف الصيغة البلاغية بأنبا 
صيغة الفظية تختلف فنياً عن أسلوب الكلام المعتاد 
Ergo figura sit arte aliqua... ncvata forma)‏ 
قسّم الصيْع البلاغية ألى نوعبن: ١‏ - ما 
سماه بالاسخما ۳4ع 1ءء » ( وهي كلمة يونانية تعني 
الصيغة أو الشكل) مُذرجا تمتها كل التغيرات ف 
أشكال الألفاظ المعتادة وترتيبها في الجمَل المتعارف 
علیها . ۲ - ما سماه بالتروپي مو٥‏ (اشتقاقاً من الفعل 


dicendi‏ ( « م قسم 


صيغة منتهى الجموع 


الوناني اممهع) « يتحول ۲ أو « يدور ۲) مُدرجا تحته 
كل الصيّغ التي تعتوي تغيراً في لالات الألفاظ 
المعتادة. واستمر هذا التقسم متبّعا ی کل کت 
البلاغة الأوربىة منذ العصور الوسطى حق أوائل القرن 
العشرين» حينا تدخل علاء اللغة في ميدان تفسير التعبير 
الأدي وأحلوا ما سوه بعل اأت محل اللا 
القدية . وإذا نظرنا إلى علوم البلاغة العربية وجدنا أن 
التروبي أقرب إلى علمَي المعاني والبيان . وأن الاسخيا 
تل أت ع فت الد 
الصيغة البلاغية (انظر: الصورة البلاغية) . 


آلصَّغةٌ ذات المُناسَبة الواحدة 
nonce-word‏ 
هي الكلمة أو العبارة التي بستعملها ملف ما في 
مناسَبة خاصة ولم يستعملها أحد من قبل . وقد ي وول 
مرها فما بعد الى الاندثار» وهذا هو الغالب»› أو إل 
بقامها مستعملة . وذلك كا في عبارة ١‏ برمائي » التي 
ابتدعها المغفور له سلامة موسى ثم شاع استعاطا فيا 


بعك , 


form صيغة منتھی الجموع‎ 
of ultimate plural 

هي كل جع تكسير مفتوح الأول » بعد ألسف 

تكسيْره حرفان أو ثلائة ثانيها ساكن مشال ذلك: 

معاهد» وأقاويل . فأول المثالين مَفتوح» وبعد ألسف 

التكسير حرفان في الأول . وفي الثاني ثلائة أحرف 
ااا ی A‏ وان: 


الضرب 
هو في العروض العرهي آخر تفعيلة في عجر البيت 
العربي . ( انظر: التفعيلة ء الشطر) . 


الضرُورة الشعرية 

هي رُحَص مُنحَت للشعراء کي يخرجوا بها عن 
بعض قواعد اللغةء لا قواعد الوزن والقافيه» عندما 
عرض هم كلمة لا يودي معناها في موقعها سواها. 
ومن هذه الضرورات ما هو مقبول» ومنها ما هو 
معتدل» ومنها ما هو مستقبح . فمن الضرورات 
المقبولة قصر الممدود كالشقا بدلا من الشقاء في قول 


المتنى ۳۵٤(‏ ھ): 
أا الك أرْجُو منك تصراً على المدى 
امل غا ل ايض بالدم 


poetic licence 


ويوما يبظ ET‏ وحالة 
أقمّ « الشقا» فهامقام العم 
ومنها تحريك المضارع المجزوم والأمر المبني على 
السكون بالكسر . مثال ذلك قول طَرَقَّة بن العبد 
( جاه ) : 
( ويأتيك بالأخبار من لم تزود) . 
وقول الشاعر: 
EE E SEE |‏ 
فإذا دعت إلى اللكارم فاعجَل . 


ومنها صرف الممنوع من الصرف كقول أبي تَمَام 
(۲۳۱ هھ): 

(يَمدّون من أيد عَواص «عواصم .)٠‏ 

ومنع المصروف كقول المتني : 
ا رك اة الا ا فين 

ل E:‏ على الشادات «(قّال». 

( انظر: الإأجازات الشعرية) . 

هو مُخالّفة الكلام للقياس النخوي كرجوع 
الصمتر عل متا خر لفظا وة اف فول خان ين ابت 
0٤(‏ ھ): 
وان ا ق اع 


solecism 


من الناس أبقَى مَجْده الدَهَرَ مُطعمَا. 
فار في « مجده) راجے إلى « مُطعم بن 
عدي ». وهو متأخر في ترتيب البيت. كا أن رتبته 
التأخبر لأنه مفعول به . 
آلضغط accent‏ 
إبراز بعض المقاطع في بيت الشعر بصورة منتظمة› 
بحيث يودي ذلك إلى إيقاع دال على حالة نفسية أو 
وزن معين . وهذا النوع مستعمَل في اللغات الجرمانىة 
والفارسية مثلاً . ( انظر: النبر) . 
الضّما ر pronouns‏ 
منھا ما دل على كلم كأناء أو مُخاطّب كأنت» 


۲۳١ 


) أو غائب كهو. 
الضمائرٌ البارزة 
yT‏ 


ر ر المُبصلة connected pronouns‏ 


eee a 
: وقوعها بعد إلا» وهي أقسام ثلاثة‎ 

)١‏ في محل رفع» وهي تاء الفاعل (علمت). 
وألف الائتين (علها)» وواو الجَاعة (علمُوا)» ونون 
النسْوة (عَلمْنَ)ء وياء المخاطبة (إعَلَّمِي) . 

۲ ) بين النصب والجر» وهي كاف الخطاب مثل 
وقاك (ف عل نصب) الله شر وسواسك (في عل جر 
بالإضافة) . وياء المتكام وهاء الغيبة . ومثاما أعانَنِي الله 
لأن إيانيّ به قوي . كَماهُ الله شر أعدائه . فالياء في 
(أعانني) في محل نصب مفعول به. وني (إياني) في 
محل جر بالاإضافة . والماء في ( كفاه) في محل نصسب 
مفعول به . وني (أعدائه) في محل جر بالإضافة . 

۴) مشترك بين الرفع والنصْب والجرّء وهو (نا) . 
ومثال ذلك قوله تعالى : ربا إننا سَمِعْنا ماديا يُنادي 
للإیان أن آمنوا بربكم فامتا) . (فنا) في (ربنا) 


الضائر المنفصلة 


ف کک . و(نا) في (إننا) في حل نصب 
سم إن و(نا) في (سمعنا) في 0 


. الضائر)‎ : i 


لضمائر ال 0 latent pronouns‏ 
هي التي تقدر في الكلام› ولا تکون ها فور 
تقديره ( هو) يعود على لفظ الجلالة . 
آلضمائر المنفص Separate pronouns ûl‏ 
هى الضَائرٌ البارزةٌ التي يصح النطق بها ابتداء . كا 
e,‏ بعد الآ مثال ذلك : : هو قفوي بسلا حه » 
وَأئْت قوي بابمانك› وما ي نصیر إل انت وى 
قسمان : 

(١‏ ف عل وهي إت نخر انت 
وأنت» وتا وأنتم» وانتن» وهو وهي ۰ وها » 
وهُم» وهن . 

(r‏ ف حل نصب› وهي ٠‏ وايانا» وايّاك» 


وإاك واټاکا» وایاکم» وایاکن» وإِيَاهء وإیاهاء 


0 


وإتاهاء ويام وإِياهن . 


الطابع( انظر: الروسّم) . 
الطابع المحلى (انظر: اللون المحلى) . 
الطاعة والعصتان obedience‏ 
and disobedience‏ 

ها - عند أي العلاء المعري (44:؛ هجرية) - 
« أن يريد المتكام معنى من معاني البديع» فيستعصي 
عليه لتعذر دخوله في الوزن الذي هو آخذ فيه » فيأقي 
وزنه» ويحصل به معنى من البديع غير المعنى الذي 
قصده» . وَمثلٌ له بقول المتنبي ( ٠۵١‏ ھ): 
رد يدا عن ثوا وهو قادر 

وی عي الهوى ف طيفها وهو راقد 

فالمتنى - في رأي أبي العلاء - أراد المطابققة» 
وتقتضى المطابقة أن يققول في الشطر الأول 
( مستيقظ) . ولكن الوزن عصاهء فلجأ إلى التجنيس 
العكسي . وأتى (بقادر) بدلا من (مستيقظ) . 
فاستبدل بالمطابقة التجنيس العكسى ليستقم الوزن . 

( انظر: تجنيس العكس) . 
الطساق antithesis; (tibaq)‏ 

في عام البديع العربي: هو الجَمَع بين الضدَيْن أو 
المعنيين المتقابلين في الجملة . والضدان إما اسان كقوله 
تعای $ وتحسبهم أيقاظاً وهم رقود4 » واماأ فعلان 
كقوله: يحي ویْمیت) ‏ وإما حرفان کقوله عر 


وجل « ها ما کسبت وعليها ما اکتسبت » . وإما نوعان 
مُختلفان کقوله أو من کان ميتاً فَأحييتاه . فإن ۾ 
يختلف الضدان إياباً وسلباً فهو طباق إيجاب كقول 
أي تمام ( ۲۳۱ هجرية) : 
تردّى ثياب الوت حُمَرأاً فا دجا 
ها اليل إلا وقي مل دس حفر 

وإلا سمي طباق سلب كقول أبي تمام أيضاً: 

وتتكرٌ إن شئنا على الاس قولهُم 
ولا بُنكرون الققول حين تقول 

والطباق من أهم أبواب عم البديع أو المحسنات» 
وقد كان البديع » قبل أن يَصير علا مستقلاً من علوم 
البلاغةء مُختلطاً بالأدب من ناحية وبع البّيان وعم 
الكلام من ناحية أخرى: فالاستعارة مثلاً - وهي من 
موضوعات علْم البيان - كانت تعد ضمن مذهسب 
البديع . وكذلك المذهب الكلامي برغم أنه يتصل 
اتصالاً وثيقاً بعام الكلام . وشار ۱٣۷(‏ ه) هو 
أصل هذا اذهب في رأي أنصار البديع . م جاء ابو 
مام فجعل من البديع مذهباً عاماً م يَحْل من التكلّف 
والعْلْو والفساد . وهذا هو ما أخذه عليه بعض' معاصريه 
من الأدباء. 

مم جاء ابن المعتز ۲۹٦۹(‏ ه)ء فقصر المميزات في 


مذهب البديع على وسائل خمس في « كتاب البديع ٠‏ 
الذي أله سنة ۲۷١‏ ه. وهذه الوسائل هى: 


۲۳۲ 


rr 


_الاستعارة. والتجنيس ٠‏ والمطابقة » ورد اعجاز الكلام 


على ما تقدمهاء والمذهب الكلامي . 

وإدا قابلنا ما جاء في كتاب ابن المعتز عا ورد في 
كتاب الخطابة لأرسطو (ج ۳ - ترجة حنين بن 
اسحق سنة ۲۹٦٣‏ ه) وجدنا الاتفاق يكاد يكون 
تاماً: فعندما تحدث أرسطو عن الطباق مثلاً قال ما 
ترجته « هناك مُطابقة عندما تضع الضد في مُقابلة 
ضده» أو عندما تمم بين الضدين في جلة واحدة.. 
(ج ۳ - الباب الرابعم» كا ذدكرفي هذا الجزء 
الاستعارة والجناس ورد الأعجاز على ما تقدّمها) . 

وعندما تحدث ابن المعتز عن الطباق قال: ١‏ قال أبو 
سعيد/فالقائل لصديقه (أتيناك لسك بنا التوسُع 
فأدخلتنا في ضيق الضان) قد طابق بين السَّعة والضيق 
في هذا الخطاب . ..» فليس من المستبعد أن ما جاء في 
كتاب الخطابة لأرسطو كان معروفاً لدى الأدباء من 
العرب» وأن ابن المعتز قد تأثر في كتاب البديع بما ورد 
في كتاب الخطابة » برغم أن ترجته ظهرت بعد تأليف 
كتاب البديع باثنتين وعشرين سنة» غير أن أدباء العرب 
قد اختلفوا في ترجة بعض المصطلحات . فسمى قدامة 
ابن جعفر ( ۳۳۷ هجرية) الطباق « با لمتکافیء». كا 
أسماه غير ه المطابقة والتضاد . 

م استقلت علوم البلاغة عن الأدب» كا استقل عام 
البديع عن عِلمَي البّيان والكلام . واستقر الرأي أخيراً 
على الأخذ مُصطلحات ابن المعتز في عام البديسع . 
( انظر: المطابقة) . 
طباق الايجاب 

هؤ ما اتفق فيه الضدًان إياباً وسلباً كقوله مل : 
و الال عن ساهرة لعین نائمة». (انظر: 
الطباق.) ‏ ۰ 
طباق السب 

هو أن کن اخ الشدين رجا الاخ نالا 
کقول البحتري ( ۲۸۲ ه): 


affirmative antithesis 


negative antithesis 


الطبعة المحققة 


بض لي من حيث لا أعام الشوى 
وبري إل الشوق من حي أعلم 

ويسمى « السلب والا يجاب .١‏ 

( انظر: الطباق) . 
الطبع endowment‏ 

عند القاضي اجان ۳۹٦۹(‏ ه) في كتابه 
« الوساطة بين المتني وخصومه » لا بد من اجتاع صحة 
الطبع والرياضة أو الدَربة» وذلك في قوله « وملاك 
ذلك كله صحَة الطبع » وإدمان الرياضة» فإنهما أمران 
ما اجتمعا في شخص فقصرا في إيصال صاحبها عن 
غأیته . . . ١‏ 

وعند ابن الأثير ( ٦۳۷‏ ه) في كتابه «المشل 
السائر»» هو الاستعداد الفطري أو العبقَريَّة أو 
الوهبة التي يهبها الله من يشاء من عباده و« تأي من فَيْضِ 
إلهِيّ من غير تعام سابسق» وهمذا اختص بها بعمض 
الناثرين والناظمين دون بعض . والذي يُحْتَصٌ بها يکون 
قدا واحداً يوجد في الزمان المُتطاول» . 

(انظر: الصنعة) . ۰ 


ت 
OY ‌ّ‏ 


الطعة 
كل أعداد التسخ لمولّف مطبوع بنفس الجمع 
للحروف فى وقت واحد أو فى أوقات متفرقة. 
ي ۴ 2 ف 
الطبعة الأصلية 
يطلق هذا المصطلح على الطبعة الأولى للكتاب. 
وقد يقصد بالمصطلح اللاتيني الطبعة الأولى لكتاب 
خطي طبع للمرة الأولى بين القرنينن الخامس عشر 
والسادس عشر . 
E EY‏ 
الطعة المحفقة 
طبْعة لنص أدبي او تاريخي بعد مقابلة نسّخه 
امختلفة بعضها ببعض واضافة التعلىقات والخراشی 
والنقد وشرح الغامض من ألفاظه وعباراته» وك 
كطبعة «النجوم الزاهرة» لابن ی رد 
٤ (‏ ۸۷ ه) الت قامت بنشرها دار الكتب في القاهرة . 


edition 


editio princeps 


critical edition 


الطبعة المزيدة» الطبعة الموسعة 


عه المزيدة» الطلعة الموسَعَة 
enlarged edition )‏ 
طبعة جديدة لولف مطبوع بها إضافات م تكسن 
موجودة في الطبعة الأولى . مثال ذلك: الطَّبّعات التالية 
لطبعة ۱۹٠1۹‏ من قاموس « المورد » لمئير البعلبكي › 
والطبعة الشانية من معجم «الأعلام» لخير الديسن 
الزركلي . 
عة المَعتَمّدة 
هي طبعة الأثر الأدبي التي تعتبر مَرجعاً للباحثين 
من حَبْثٍ سلامة نص واكتاله والتعليقات التي يحتوبها . 
الطَبْعةٌ المَهذبة 
طبعة الكتاب التى حذف منها عبارات أو أجزاء 
غير لائقة خلقناً . مثالٌ ذلك: الجزءان الرابع والخامس 
من « كتاب الأغاني » لأبي الفرج الأصمهاني اللذان 
أعادت دار الكتب بمصر طبعها بعد حذف ما لا يليق 
فيه . 


وأصل التسمية الإنجليزية يرجع الى الد كتور توماس 
بودلر erإBowd‏ h0masآ‏ الذي أعََ طبعة مَهَدَبة 
لأعال مک .اها وشک لأر« Family‏ 
Shakespeare‏ ( ۱۸۱۸ م) حذف منھا - على حد 
قوله - « كل الذي لا يليق أن يقرأه رجل مهذب 
بصوت عال في حضرة السيدات » . 


standard edition 


bowdlerized edition 


عة النهائتة definitive edition‏ 
الطبعة المعتمدة نهائياً من قبل المؤلف أو الطبعة 
النهائية للمولّفات الكاملة الخاصة بكاتب ما» مزودة 
بالمقدمات والشروح المستندة الى مصادر موثوق بها . 
وييكن اعتبار النص في هذه الطبعة موثوقا به في كل ما 
يدور حوله من بجوث» وما يقتطف من اقتباسات . 
وذلك كطبعة أعبال أبي العلاء المعري ( ٤٤۹‏ هجرية) 
التى قامت بنشرها لجنة أبي العلاء تحت إشراف المرحوم 
الد کتور طه حسین . 


۲۳٤ 


classification of poets e| Pa طقات أ‎ 

هي تصنيفهم وتوزيعهم على طبقات بعضها فوق 
بعض » مع مراعاة البيئة الزمانية والمكانية والغن الأدي . 
مثال ذلك كتاب « طبقات فُحُول الشعراء» لابن سَلاَم 
( ۲۳۲ ه). فقد فصل فيه بين شعراء الجاهلية 
والإسلام . كا أَفرَدَ لشعراء القَرّى : مكة ء والمدينة 
والطائف , والتامة » والبحرين باب خاصاًء ولأصحاب 
المراثي باباً آخر. 5 

ويظهر أن ابن سلام لم يبتكر هذه الطريقة. وإنا 
تأثر فيها بأساتذة من اللغفويين تقدموه أمتال أي 
عببدة ( ۰۲۱۰ ۲٠۱١۱‏ ه؟). ) 
طَسقات الشعراء المّحدثين 

أهمها عند ابن المعتز (۲۹۹ ه) في كتابه 
١‏ طبقات الشعراء المحدثين » ثلاث: طبقة شعراء 
ابديع . طبقة ملي الأغراب. طبقة شعراء اة . 
طْبَقة شُعراء الدع 

( انظر: الشعر المحدث . وطبقات الشعراء المحدثين) 
طمقة شعراء الحكمة 

وأكثر أشعارهم فو حول التنفير من الدنيا 
ومتاعها الزائل وذكر الموت والفناء . والحث على مكارم 
الأخلاق . ومن ررادها صالح بن عبدالقدوس ( ضربت 


gnomic poets 


عنقه في زمن الرشيد ۰ ۱۹۳ ه) وود 


الورّاق ( ۲۳۰ ه تقريباً) . 

( انظر: طبقات الشعراء المحدثين) . 
طْسَقَة مُقَلّدي الأعراب 

هم الشعراء المحْدثون الذين حَذَوا حَذوَ الأعراب 
الفصحاء في شعرهم » ومنهم ابن مَيّادة ( شاعر الوليد بن 
يزيد بن عبدالملك ۸ - ۱۳٣‏ هھ ومن حضرمي 
الدولتين الأموية والعباسية)» وعبدالملك بن عبدالرحم 
الحارثی (شاعر إسلامی نسبت قصيدته التى أوهما: 
إذا ال لم يئس من اللوم ا رضصته 


فکسل ردا برت ديه ل 


۳۵ 


خطأً إلى السموءل) . 

( انظر: طبقات الشعراء المحدثين) . 
) الطعة nature‏ 

هي من الكلمات التي اختلف في معناها اختلافا 
كبيراً في كل جال من مجالات المعرفة . وأقصى ما يكن 
عمله حصر بعض معانيها على النحو الآني : 

« في تاريخ الفكر»: - جوع الأشياء والكائنات 
الموجودة. وقد ترادف الكون بصفة عامة . أو الخليقة 
بالنسبة لمن يؤمن بإله خالق . 

۲ - القوة الكائنة في الكون التى تبث الحياة فيه 

۳ - ذلك الجزء من الكون أو الخليقة الذي يخضع 
لقواعد جبرية » لأنه ليس عاقلا تمييزا له عن الانسان 
العاقل الذي يتمتع بجرية الإرادة والاختيار . ويكن فهم 
« الطبيعة ٠‏ في « عام الطبيعة » على هذا النحو . 

٤‏ - تلك الصفات الى تحدد بمجموعها كينسونة 
الشىء أو الكائن الحى . 


۵ - في اللاهُوت السيحي الكائشوليكي: تلك 
الصفات التي تتحدد بها ماهية الإنسان وجوهره إما تبعاً 
لمشيئة الله قبل أن يرتكب الانسان خطيئته الأصلية› 
وإما تبعاً لمشيئة الإنسان واختياره في ارتكاب هذه 
الخطيئة . 


1 - تلك الصفات في الإنسان التي يكن اعتبارها 
أصدق مظهر لما في الكون من نظام وقوة يجيا بها . 
وتكون الطبيعة هنا مرادفة للفطرة التي يولد بها 
الإنسان» وتتميز إذّن عا يكتسبه من خلال بوساطة 
التربية » والعادات » والدين» والعقل عندما يلى سلوكاً 
ات ا ی و و 
١‏ الفطرة » التي وردت في الحديث الشريف , كل ا 
يولد على الفطرة . فأبواه بهودانه . أو ينصرانه. أو 
e‏ وهذه هي أيضاً حالة الفطرة التي عناها 


الطبيعة 


الفيلسوف الفرنسي جان جاك روسو حينا قال: « إن 
عدم المساواة تكاد تكون غير موجودة في حال الطبيعة 
tat de nature‏ . فھی تستمد قوتہا وقدرتہا عل 
الازدياد من تنمية ملكاتنا تقدم العقل الإنساني» . 

۷ - كل ما هو في الفرد من تلقائية وعاطفية وصدق 
وعريزة . 

دفي عام الجمال»: ١‏ - کل ما يوجد في الكون 
خاضعاً لنظامه . وميا عا يضيفه إليه الإنسان بالصشنع 
أو الفن . 

۲٠‏ - ذلك الجزء من الكون الذي يتميز عن الإنسان 
نفسه والذي يستطيع إثارة حساسيته وعاطفيته الجالية . 

۳ - ذلك النمودج ا المثال الذي يتحتم على فنون 
البشر أن تا كيه مُحاكاةٌ صادقة . فالطبيعة هنا هي كل 
شيء أصيل يتمتع بوجود حقيقي متميز عن كل ما 
يبتدعه الإنسان أو يعدل فيه . وتعتبر الطبيعة بهذا المعنى 
لدى الكتاب الإغريق والرومان بمثابة العقل المدرك 
الذي يقدر الفنان على تصوير الحقيقة كا هي» أو على 
تصويرها بجوهرها الحقيقي مضافا إليه ما يقدمه خيال 
الفنان أو خبرته من محسنات أو زخرفة أو رموز 
تكشف عن معنى الأصل بطريقة أشد جاذبية من جرد 
محاكاة المظهر الخارجي لموضوع المحاكاة . 

وفي الشعر عامة» إذا استثنينا المعاني المذكورة 
سابقاً» يغلب أن يقصد بالطبيعة كل ما عدا الإنسان 
من الخليقة ما يجعله الشاعر موضوع وصف أو باعثاً على 
التأمل . 

وكان المصطلح الإنجليزي حتى أواخر القرن 
السادس عشر» وفي مسرحيات شكسبير بصفة خاصة» 
يعني الطبيعة بوصفها نظام الكون الذي خلقه الله والذي 
تنسجم معه كل مور الحياة الدنيا. ٠‏ 

وفي الشعر العربي» كانت الطبيعة الصحراوية الملهم 
الرئيسي للشاعر في العصرين الجاهلي والإسلامي» وقلده 


طبيعة العمران في الخليقة 

ف ذلك بعض الشعراء في العصور التالية حتى في العصر 
الحديث من أمشال الشيخ محمد عبدالمطلب. ورغم 
استيلاء الطبيعة الصحراوية على مَلّكات الشاعر فإانه قد 


فسح المجال لطبيعة البيئات الجديدة» فقد صور ` 


الفرزدق مثلاً في بعض رحلاته إلى دمشق تير الثلج 
مشبهاً له بتديف القطن . ومن أشهر شعراء الطبيعة في 
العصر الإسلامي ذو الرمّة (۷۷ - ٠١١‏ ه). 
طبيعة العمران ي الخليقة 
هي مصطلح أطلقه ابن لون (۸۰۸ هجرية) 
على فلسفة التاريخ»› وقد شرحه في مقدمته مستدلا عل 
كل ما كتب بالأحداث التاريخية الصحبحة . 
آلطراز style‏ 
التوسع في معنى الأسلوب بجحيث يتد إلى كيفية 
الإبداع الفبي في الفنون عامة وفي العمارة خاصة» فيقال: 
الطراز القوطي مثلاء كما .يستعمل هذا المصطلح أحياناً 
للتعبير عن كيفية التشكيلذ في بعض الحرف الى تتميز 
بنواح فنية واضحة كصنع الاثاث أو حبااكةالشياب . 
(انظر: الأسلوب) . 
الطر دیات hunting poems‏ 
هي أراجيز نظمها الشعراء العباسيون تصف وَلَعَ 
الخلفاء والوزراء وعلية القوم بالصيدء وكيف كانوا 
يضرجون إليه في مواكب حافلة» ومعهم الُزاة 
والصَقّور والكلاب» وأكثر من النظم فيها أبو نواس 
(۹۵٠ه‏ ؟) . وأجاد في وصف الكلاب» من مشل 
قوله : 
ماالرق في ذي عارض لاح 
ولا انقضاض الكوكب لمجا 
ولا انبتات اللو بالمتاح 
أجة في السرعة من رياح 
يطير في اجو بلا جاح 
غ لل ا اتح 


باضه رة ._ لح : جاح - الصفاح: الجوانب» أي 


۳١ 


فکمم وک ذي ج دة لاح 

غادره 
بالدلاء - سریاح : اسم î‏ ۳ مح : حداه - ذو 
الجدة: حار الوحش . والجذة!الخطة السوداء في ظهره - 
النازب : 'الفزال - الأعفر: ما يعلو 


ت رکه مدرجا بدماله . 
الطرس 
( انظر: الطلس) . 
طَرفا التّشبيه 
ها المشبه والمشبه به. 
(انظر: التشبيه) . 


palimpsest 


االطرفان الحسيان 


ها المشبه والمشبه به المدذرّكان باحدي الحواس 
كالخ والورد . (انظر: التشبيه) . 
الطرفان العَقلبّان 

ها المشبه والمشبه به غر المدركين بإحدى 
الحواس کالعام والحاة» وکقول امریء القيس ) ۳° 


- ۸۰ ف.ھ): 
أيقتانسي والتشرفي مضاجعي 
ت ررق کأانیاب اغرال . 
( انظر: التشبيه) . 


الطْرفة( انظر: الملحة). 


لطر ق الإيقاعي beat‏ 

حركة الأيدي أو العصي مَظهرَةَ لإيقاع لي 
الموسيقى» وخاصة بقصد إبراز النبر فيها . وقد قت 
على الشعر بقصد إظهار المقاطع المنبورة في البيت . 


۳4 


لطر يقة الابتدا عية innovation‏ 

هي في الشعر العرني: الخروج فيه على أسالييب 
ارت الحامة 1 اقا لر من فة اااعة: 
وزعيمها المتنبي ( ٠١٤١‏ ه). وابن هانىء الأندلسي 
(۳۹۳ ه)ء وأبو العلاء المعري (۹٤؛‏ ه)ء فقد 
أطلقوا الشعر ما قیده به أبو تمام ( ۲۳۱ ه) وشيعته 
من التعمق في المعنى إلى درجة الغْموض أحباناً. 
والإكثار من ألوان البديع . وتقابلها الطريقة الاتباعية 
وهي طريقة من حذا eT‏ ) 
طَريقة ابن العميد ٠٦۳(‏ ه) 

هي شعر ينقصه الوزن» ويستعمل السجع القصير › 
والجناس . والاستشهاد بالنظم» واإتوسع في الخيال 
التشبيه . 
طريقة ابن المقفع ٠١١(‏ ھ) 

هي تنویع العبارةء وتقطيعم الجملة» والمُزاوجة بين 
الكلهات» وتَوّخى السهولة والعناية بالمعنى» والرْهّد في 
آلطريقة الانباعيّة 

( انظر: الطريقة الابتداعية) . 
طريقة أهل الشام 

هي طريقة خاصة في الجزالة والعذوبة والفصاحة 
امتاز بها البحتري ۲۸٤(‏ ه) عن أستاذه أبي تمام 
(۲۳۱ ه)» واستمد فيها معانيه من وحي الَيّال 
وجمال الطبيعة لا من قضايا العم والْمَنطق . والى ذلك 
أشار المتنبي ۳١١(‏ ه) بقوله: «أنا وأبو تمام 
حكهان» والشاعر البُحتري » . 
طَريقة الجاحظ (۲۵۵ ه) . 

هي سهولة العبارة وجزالتهاء وتقطيع الجملة الى 
فقرات ما ور والاستطراد» والاعتراض 
بالجمل الدعائية » ومَزج الجت باهزل. 
الطّريقة الرَمِّية 


هى طريقة أهل التصوف المليئة بالاشارات 


الطلس › الطرس 


والمقامات الصوفية» ومنشىء هذه الطريقة في 
الشعر العربي ابن الفارض 1۳۲١(‏ ه). وقد ريي 
ترببة صوفية» وكان ينظطظم 
إشارات الصوفية » ويصف مقاماتهم» ويكثر من وصف 
الخمر وذكر الغزل مريدا بذلك الذات الإلهية على 
اصطلاحهم . واختَلف شراح دیوانه فمنهم من شرحه 
على ظاهر اللفظ كالبوريني ٠١١١(‏ ه)ء ومنهم من 
أله على طريقة الصوفية كالتابلسي ۱٠١۳١(‏ ه). 
طريقة العجّم 

( انظر: المدرسة الكلامية في البلاغة) . 
طريقة العرب: 


( انظر: المدرسة الأدبية في البلاغة) . 


طّريقة القاضى الفاضل(۹۹٠‏ م) 

هي توي السجع والبديع» الال ن استعان 
التورية اوالجناس ى صح بالمعنى وألتال ق سبيل 
ا 


الطْغراء 

الطَرة تكتب في أعلى الكتب والرسائل فوق 
اة تتضمن وت 8 رالقانة . وأصلها 
« طورغاي »» وهي كلمة تتريسة استعملها لردم 
والفْرْس . ثم أخذها عنهم العرب . 


آلطقو س الدينية liturgy‏ 

مدا امصطلح في الكنائس الغربية الكاثوليكية 
والبروتستانتية معنيان : الأول كل ما تفرضه الكنيسة من 
طقوس العبادة الجماعية والفردية ما عدا الصلوات 
الشخصية التي يقوم بها المتعبد من تلقاء نفسه . وثانيه) 
القدّاس الذي يعتبر أهم الطقوس الدينية التي يشترك 
فيها الكاهن والمصلون . 
آلطلس› الطرس 

الرّق الذي طُمسّت فيه الكتابة الأصلية» وإن كانت 
لا تزال آثارها ظاهرة ظهوراً ضعيفاً» وذلك ليكتب 


cipher 


palimpsest 


الطليعة 


عليه مرة أخرى . مثال ذلك نسخة الأناجيل التى عثر 
غا ر ات کار ن ا د ت 
منها نصوص الأناجيل وكتبت فوقها قمص 
وحكايات كانت ها شعبية كبيرة في ,القرن الشامن 


avant-garde 
بجوعة من الأدباء یتمیزون عن معاصرہم بالتجدید‎ 
. في الموضوعات الأدبية وضيَغها‎ 
لسكينية‎ ٤ ۱ » آلطْمَأ نة‎ 
ی ا يقرر أن القناء في الله يسبب حالة‎ 
من السّكينة أو الطّأنينة النفسية . وقد شاع هذا المذهب‎ 
في اوري منذ القرن السابع عشر» وخاصة لدى المفكر‎ 
Miguel de Molinos gile الذيني السب‎ 
م انتقل إلى فرنسا على يد مدام‎ (۱۹۹٦ - ۱۹۲۸( 
التي‎ ) ۱۷1۷ - 114۸4 ( Mme Guyon جیون‎ 
استطاعت أن توَتر على المفكر الديني الفرنسي فينلون‎ 
François de Salignac de la Mothe-Fénelon 


quietism 


e 


)۱۷١٠۵١ -٠٦0١(‏ وخاصة في كتابة «حكم 
القديسين » Maximes des saints‏ ( ۱14¥ ) . الأمر 
الذي أثار ضده غضب الكنيسة ومُصادرة كتابه. 
وسرعان ما سحبه ونزل على أمرها . وأساس فكرته أن 
الكمال الروحي يَكمّن في الفناء في الله عن طريق حب 
جارف غر منقطع . الأمر الذي ينحه سكينة روحية 
مُطلَّة وهس . ويعنيه عن أية طُقوس دينية أخری . 
وللمتصوفة العرب أدب يدور كله حول تجارمم 
ومُجا هدا تہم والعشق الإهي والمناء في الكائن الإلهي 
الأعظم . 
طمس ) بطمس € obliterate‏ 
مخطوطة أو نقوش محفورة إما بفعل الزمن أو بفعل 
متعمّد كا هى الحال في المخطوطات التى أبلاها الزمن 
أو النقوش التي أمر أحد الفراعنة ن 


۲۴۳۸ 
فرعو نا تقدمه . 
الطمطمانة (tumtumaniyya)‏ 


هي في طمجة حمُيّر: جعل (ام) بدل (ال)ء كقول 
القائل : 

س من انبر انميام في اشتقر. 

ا 

ليس من البر الصيامٌ في السفر . 
طنان orotund‏ 

صفة تطلق على أسلوب الكلام والكتابة الذي 
يتصف بالفخامة وعدم تناسبه مع ما يتضمنه مسن 
معان وأفكار . 
طول الصَوّت اللوي 

لمراد به مقدار ما يستغرق الثطق بالصوت مسن 
زمن» وأهمية ذلك تنحصر في نطق الصوت نطقاً 
صحيحاً حتى لا يتسم باللّكنة . والأصوات تختلف طولاً 
وقصراً» فأصوات اللين في العربية أطول من الأصوات 
الساكنة» والفتحة أطول من الضمة والكسرة. وأهم 
العوامل المّتّرة في طول الصوت النبّر» ونغمة الكلام» 
والنحو أحباناًء فالصوت المنبور مثلا أطول منه حين 
يڪون غير منبور . 

ويلاحَظ أن الشعر اليونافي واللاتيني يقومان على 
قواعد تبادل المقاطعم الصوتية الطويلة والقصيرة. فكان 
المقطع القصير يعتبر في طوله نصف المقطع الطويل › 
ولا يُمكن اعتبار مبدأ الطّول والقصّر أساساً للشعرين 
الإنجليزي والفرنسي» إذ الأول يقوم على نظام التبر. 
والثافي ( مع استثناء بعض الشعراء المحدثين) يقوم على 
مبدأ تساوي المقاطع الصوتية . 
الطّويل (tawî)‏ 

هو أحد البُحُور الخمسة عَشَر التي ابتكرها الخليل 
اب أحد ٠۷١ - ٠۰۰(‏ ه؟)) وتفعيلاته : فعُولن 
مَفاعيلن) أربع مرات . مرتین في کل شَطر. ومثاله: 


quantity 


۳4 


قول المتنبي ( ۳۵٤١‏ ه): ٠‏ 
رقشانة العتبّن قتقالسة O‏ 
اذا ت خا وا 
E‏ ذف e‏ 
ا فتصير ( فَعُولن) (فعول) . و(مفاعيلىن 


الطي 


ا رد ا . 
ا ذلك « القبض » . (انظر: البحر 
(مفاعلن) . ویسمی 
e‏ + 
آلطْيّرة (انظر : العيافة). 


ا (tayy)‏ 
آلطی 


0 
ال 
آاظا هره phenomenon‏ 
هي كل واقعة يكن إدراكها بالحواس والتجربة . 
ارف adverb‏ 


هو» في النحو العرليء اسم دل على زمان الحدث أو 
مکانه متضمنا معنی (في ) باطراد . مثال ذلك: وقفت 
عند الجسر اغ اك ف اسم دل على مکان 
الوقوف» وساعة اسم دل على زمانهء وما ينوب عن 
ظرف الزمان والمكان لفظتا كل وبعض (بشرط 
إضافته) للظرف)» كقولك مكثت في البيت كل أو 
بعض اليوم . وقطعت كل أو بعض المسافة. وأساء 
العدد المَيّرْة بظرف الزمان أو المكان كقولك أقمت 
في القاهرة عشرين عاما» ومشيت بين منزلي والجسر 
تسعين متراً . وأسماء الزمان كلها صالحة للنصب على 
الظرفية . أما أسماء المكان فلا يصلح منها لذلك إلا 


لبهم أي الذي يتاج لغيره في بيان حقيقته كإضافته . 


ر کور 


إلى ما يحدده. ومثال ذلك جلست فوق السطح . 
وأمامٌ !المحاضر . ويْسَمّى الظرف مفعولاً فيه . 

( للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضع 
لعل الجارم ومصطفى أمين» ولغة الإعراب للد كتور 
بدير متسولي حيد» وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك) . 


لظف المتصرف plastic adverb‏ 
هو الذي يستعمل ظَرْفا وغيړ ظرف . کيوم وشهر 


۲4° 


ر 


وساعة وغبرها . فقد يقال حضرت ايوم من لبان 
(ظرف) . واليومٌ جوه بديع (مبتدأً) . ومن الظروف 
ما هو غير متصرف دانماً : كمض وقط» مثال ذلك لا 
أفعله عوض. وما فعلته قط وكذلك بين» والظروف 
المركبة بين بين » وصباح مَساءَ . 


( انظر: الظطرف) . 
الَرَفاء الجامعّون. الكيسى 
الحا معو ن university Wits‏ 


مصطاح أطلق على رفقَة من الشبان الجامعيين الذين 
تخرجوا في جامعتى أكسفورد وكمبردج وأتوا إلى لندن 
فیا بین ۱۵۸۵ و۱۵۹۵ . ومن آشهرهم: کرستوفر 
Christopher Marlowe yJ‏ )1۵0714 - 
۴۳ ) وروبnرٽ‏ جjı Robert Greene‏ 
)1071°؟ - 10۹۲( Thomas Kydدı lagi,‏ 
(۱۵۵۷؟ - ۱۵۹۵ ؟) وغيرهم ممن کانوا يجتمعون 
في حانة « حور Mermaid Tavern «رڪعçll ãَ‏ 
ليتبادلوا النكات والتوادر . وإليهم ترجع نهضة المسرح 
الاڪليزې في القرن السادس عشر . 


الظّريف» لكيس 
هو الشخص الذي يشتهر بسرعة البديهة وبالقدرة 
على التعبير البليغ المثير للبهجة أو للترفيه عن النفس . 
ويلاحَظ أنه عادة بارس هذه اللكة شفاهاً في 
المنتديات الأنيقة له کنابة في الكتب والمجلات . 


wit 


opinion 
هو ععرفة أأدنى من البقين» تحتمل الشك ولا تصل‎ 
ال مستویى العم وهو «الدوكسا» و×مل عند‎ 
. أفلاطون‎ 
› الظن:الاعتقادٌ الراجح مع احتال النقيض‎ ١ 
. )١١ تعريفات »: الجرجافي) ( مج‎ «( 


الظهور الخارق 


آلظهّو ر الخار ق epiphany‏ 

مصطلح أدبي ابتدعه الكاتب الأيرلندي جيمس 
جويس ›e‏ ر0[ sەصهل‏ في قصته غير التامة ١‏ ستيفن 
هرو » Stephen Her0‏ يعنى به ظاهرة روحبة مفاجئة 
في نفس الإنسان نتيجة لادراكه دلالة غير مألوفة لأمر 
قد يبدو تافهاً في حد ذاته . فقد يستمع الإنسان إلى 
E E EE‏ 
فجأة شعوراً بجالة نفسية لم بُجربها من قبل . 


العاطفة sentiment‏ 
هي الحالة الوجدانية التي تتميز بالاستقرار والدوام 
وبعدم العنف والثورة اللذين يميزانہا عن الانفعال . 
ويترتب على وجود هذه الحال الل إلى الشيء أو 
الانصراف عنه. 
آلعاطفيّة المُسرفة 
هي حالة من بالغ في التعبير عن عواطفه أو يتكلّف 
هذا التعبير . ويترتب على ذلك في الأدب سوء استغلال 
عواطف القراء» وخاصة فيا يتعلق بميوهم الاجتاعية 
ومحبتهم للناس. فإثارة حنانہم ومشاركتهم الوجدانية 
لمجرد الإثارة أو لجرد إشعارهم بلذة عاطفية هو 
المقصود بهذا المصطلح . 
عالَمٌُ الأدب 
هو مُصطلَح عام قد يدل على جمهرة الأدباء وذوًاقة 
الأدب . وقد يدل على مفهوم أوسع هو حالة الاتصال 
اموا من ادنك ودرا ادف الق اف 
الود بالأدب هنا معناه الفنى والترفيهى فحَسْب» 
فلا يدخل فيه الكتابة العلمية أو التاريخ أوالفلسفةء إنغا 
يندرج تحته القصة والشعر والمسرحية والنقد الأدبي. 
والواقع أن عبارة الأدب قد تستخدم كثيراً معان 


تر س هو 


sentimentality 


world of letters 


العالم الأصغر microcosm‏ 
يطلق على الإنسان الذي يعتبر عالاً صغيراً في 


مقابل الكون الذي يعد عا أكبر (مج .)١١‏ كا 
يُطلق هذا المصطآح أيضاً على المجتمع الإنساني بجا فيه 
من طبقات ونظم وقوانين وذلك خاصة لدى اتباع 
المذهب الإنساني في أوربا الغربية بين العصورالوسطى 
وعصر النهضة . 
لْعالَمُ الأ كبر 

الكون في مقابلته لجزء صغير منه يثله من بعض 
الوجوه مثل : الكون في مقابل الإنسان . والله في مقابل 
الموناد عند ليبنتز . 


TIACTOCOSNH] 


ويقابل العالّم الأصغر "1١۲0٥051‏ . ويبدو هذا 
التقابل في المذاهب التي تقول بالتناظر بين أجزاء 
الإنسان وأجزاء الكون (مج .)١١‏ وقد رأى أتباع 
الأفلاطونية في بادىء عصر النهضة الأوربية » من أمثال 
فتشینو ۴10 اوھ وبیکو دیلا میراندولا 
Pico della Mirandola‏ الفيلسوفين الإیطالین › أن 
الرابطة بين العالّم الأكبر والعالّم الأصغر هي المحبة التي 
تصل أجزاء الكون بعضها ببعض . كا يصل الكون 
وفيه البشر بالاله الخالق . ونظرية هذا التقابل من 
الأهمية بمكان لفهم فكر شكسبير في مسرحياته 
التاريخية » حيث يرى أن هناك ارتباطا وثيقاً بين 
الخليقة والمجتَمَع الإنساني المنظّم تنظياً سياسياً ونفس 
الفرد في ذلك المجتمع . الأمر الذي يفرض ضرورة 


الطاعة لقواعد الكون المشتملة على فكرة التتابع وقداسة 


۲Y 


YET 

السلطة وسيطرة العقل على الغريزة. علا بأن هذه 

العلاقات كلها انعكاسات لقانون المحبة الإهية . 

عالم التلاعة 
في الأدب الفرنسى في القرن الخامس عشر: هو 

الكاتب أو الشاعر الذي كان من حاشية دوق برجوني 


rhétoriqueur 


B6‏ . ويتميز برفضه لمبدأ الإهام في الشعرء 
وإيمانه فقط بالتزام الالوان البلاغية المختلفة» وهو 
متبحر فيها. وشعراء هذة المدرسة كانوا يكتبون 
القصائد على شكل قصص رمزية مشحونة بالتشبيهات 
والمحسنات البديعية ء الأمر الذي كان يردي في كثير 
من الأحيان إلى التضحية بالمعنیء کا کانوا يتبون 
بأسلوب فرنسي متأثر بالتر كيبات اللاتينيةء ويتوخُون 
البحور والقوافي المعقدة. ومن أهم شعراء هذه المدرسة 
جıوم Guillaume Crêtin jl‏ )۱14710 - 


. م تقریباً)‎ ٥ 

عاند الصلة pronoun of relative cause‏ 
( انظر: صلة الموصول) . 

phrase 0 آلعبار‎ 


جوع كلمتين أو أكثر بينها صلة نحوية تكوّن دلاله 
ناقصة» وتؤْلّف أحد أجزاء الكلام» وذلك كالفاعل أو 
المبتدأ إلخ. مثال ذلك: نظام المدرسة في قولنا نظام 
المدرسة ضروري لحسن سير العمل فيها . 
2 2 0 
العبارةالاإصطلاحة 

طريقة خاصة في التعبير مُوْدًّاها: تأليف كلات في 
عبارة تتميز بها لغة دون غيرها من اللغات . مثال ذلك 
في .اللغة العربية : « بالرفاء والبنين » في التهنئة بزواج . 
العبارة التذكارية 

عبارة محفورة على حجر أو مادة شبيهة به للتذ كير 
بوفاة ا بتاریخ منشأة . 
العبارة الجامعة zeugma‏ 

ترگ بلاغي تؤدي فيه الكلمة الواحدة أكثر من 


idiom 


epigraph 


العبارة الموسيقية 
غرض في الجملة» ويتضح ذلك بصفة خاصة إذا كان 
الغرضان مختلفين تمام الاختلاف» فيثير الت ركيب بذلك 
انتباه القارىء للمُمارقة بين الغرضين . وهناك أنواع 
ثلاثة منه: الأول أن تسبق الكلمة الجامعة الغرضين . 
0zeugmaام.‏ مثال ذلك : يحب الناس الشعر والفاكهة . 
والثاني أن تكون الكلمة أو العبارة الجامعة في آخر 
الجملة و٣‏ عuء0«zمرط‏ . مثال ذلك قوله تعالى في سورة 
الرحن: ‏ والنجم والشَجَرٌ يَسجدان) . 
والشالسث aصعں0z6وعص‏ أن تسبسق الكلمة أو 
العبارة الغرض الأول ويسبق مُمَدَرُها د الشافي» 
مثال ذلك ل 0۵ هھ): 


أت رقي إلا الذي يقتضي الوّى 
ررمي إل ما اقتضی ر را 
أي وأبى عرمي 
(انظر: التنازع ) 
العبار السو قمة vulgarism‏ 


هي لفظ أو عبارة تنتمي إلى اللغة لتدل على أشياء 
أو عمليات أو وظائف ها وجود فعلىء ولكن يُعاب 
ذكرها في المجتمَعات العامة ال کن أسماء كل 
الوظائف الطبيعية والميول الجنسية المختلفة التي يتصف 
بها الإنسان . على أن تغير الظروف الاجتاعية له أثر في 
النظرة إلى هذه الألفاظ والعبارات . 
آلعبارة المستَذَلة 

هن ك اليارة الى تمر عن ف ا هي 
بالأصالة NE‏ ألفاظ هي بدورها تافهة . 

وقد تطلق على عبارة 6طعزام التى لاكتها الألسن 
ف کر ا ر ا 
ومعنى طريف كعبارة ١‏ أكل عليها الدهر وشرب» . 
آلعبارة المُوسيقية 

الجملة الموسيقية تتكون من عناصر لحنيةء تسمى 
خلية :۳ 6ط1] . والخلية هي أصغر شكل لخي يكن 


platitude 


musical phrase 


العبث 


E 
ويطلق بعض النظريين على عناصر الجملة الموسيقية‎ 
. اصطلاح سؤال وجواب» أو مبتدأ وخبر‎ 

ولنهايات الجمل الموسيقية قلات أي cadences‏ 
منها القفلة التامة والقفلة الدينية . وكلتاهما تعطي ا 
بالنهاية والاكتفاء والاستقرار داخل المقام رانأهره) . 
أما القفلة. غبر التامة والقفلة المفاجئة » فتعطيان شعوراً 
بعدم الانتهاءء ما يتطلب امتداداً للجملة . 

( عزيز الشوان) . 
العسث( انظر: المحال) . 

هو وا بن يحي بن سعيد المعروف 
بعبدالحميد الکاتب ( ٠۳۲‏ ه) أطلقه عليه الجاحظ 
(۲۵۵ ه) في كتابه «البّيان والتبيين» لأنه أبلغ 
كتاب عصره وأبرعهم . حتى قبل «فتحَّت الرسائل 
بعبدالحمید » وحمت بابن العمید» ( ۳۹۰ هد) . 
العَبقَريّة ٠‏ 

١‏ - حَسَبَ الأصل اللاتيني هذا المصطلح : هي تلك 
الرّوح أو القوة الإلهية التي تحفظ الإنسان من المهد إلى 
الخد . ثم أصبح معناها في الاستعبال الحديث: إحدى 
القوتين الروحانيتين اللتين تسيطران على ضمير الإنسان» 
تدفعه إحداه| نحو الشرء وتوجهه الأأخرى غو الخير . 

۲ - وتطور معنى العبقرية حتى قصد بها ذلك 
الشخص الحقيقي أو المعنوي الذي يکون له تأثير كبر 
على غيره من الأشخاص . 

۳ - وامتد معناها في اتجاه آخر ليعني الروح العامة 
مكان أو زمان أو جاعة من الناس . فيقال: « عبقرية 
العصر» إيا٤‏ إلى أهم السات الفكرية والثقافية والذوقية 
قفر اور هل ورت ر 
إشارة إلى أهم الاتجاهات الكامنة في روح أغلب 
المصريين القاطنين بوادي النيل» على أن تكون هذه 
الاتجاهات واحدة في كل العصور . 


genius 


"TEE 
اللّكة الكامنة في نفس الإنسان والتي تمنحه‎ - ٤ 
القدرة الفطرية على الابتكار . وقد امت هذا المعنى‎ 
لبراة به ذلك الاستعداد الخارق في عقل فرد من‎ 
الأفراد الذي يرفعه فوق غيره من الناس وييكنه من‎ 
ابتداع أشياء تبدو فوق طاقة البشر.‎ 
ه - الانسان الذي يتميز بالصَمات المذكورة في‎ 
. ٤ رقم:‎ 
عَبيد الشعر‎ 
هم أوْس بن حَجَر (توفي أول ظهور الإسلام في‎ 
أوائل القرن السابع اميلادي) . وزهير بن أي سلمى‎ 
(أحد الثلاثة المقدّمين على سائر شعراء الجاهلية)»‎ 
واا ا كدذلك لكارة‎ 
اهتامهم بتنميق الشعر وتثقيفه (تنقيحه) حتى إن زهيرا‎ 
وينقحها م‎ E كان ينظم القصيدة ولم يزل با‎ 
يعلنها بعد حول كامل» لذلك سميت قصائده‎ 


slaves of poetry 


والحطئة (0۹ هجرية) . 


pamphlet 
مؤأف قصير يعْلب أن يكون موضوعه الهجاء أو‎ 
المجادلة حول أمر يخص النظام العام . وقد يتنساول‎ 
إنساناً أو فكرة بلهجة عنيفة ساخرة. ويطبع عادة‎ 
بطريقة رخيصة من غير تغليف لتيسير تداوله على أوسع‎ 
لتحديد‎ ۱۷١١ نطاق . وفي انجلترا صدر تشريع سنة‎ 
٣۲ العجالة با لا يزيد عن ملزمتين من قطع الثمن» أي‎ 
صفحة . ومن الأمثلة الحديثة للعجالة الجدلية في مصر‎ 
الكتاب الأسود» الذي نشره المرحوم مَكَرّم عبيد‎ « 
. باشا ضد المرحوم مصطفى النحَاس باشا ووزارته‎ 
والعجالة طع†م)ء المعالجة السريعة الُوجزة‎ 
لوضوع معين كالرسم الإجالي السريع الذي يرسمه‎ 
_  .هعوضومل الفنان قبل قيامه بالتصوير النهائي‎ 
والعجالة أو المنشور عه مقال قصير يَصدر في‎ 
صورة كَُيّب موضوعه ديني أو سياسي . وقد يقع في‎ 
ورقة واحدة. وزع بالجّان بقصد الدعاية مذهب‎ 


ص 


عجرد . (‘Agrad)‏ 
و لقت اد ال ا اني( تل تة 
ف ف ولف ةا ال ان اعا 
به في يوم شديد البرد وهو عريان يلعب مع الصبيان» 
فقال له: تعَجّردت يا غلام يعني تَعَریت» فسمى 
عجردا . 
آلعجرفيّة (‘agrafiyya)‏ 
هي التقَعّر وطلب الغريب الؤحشي من الكلام» 
وكانت قيس تلجأ الى ذلك . 
آلعجُز( انظر: الشطرء المصراع) . 
آلعجعجة (“ag aga)‏ 
هي» في ممجة فُضاعة: قَلْب الياء جيماً بعد العين 
زفت انه اة ج رون ق اف الاح 
وفي كرسي کرسج . 


م © سو 


العجمة 
استعمال الكلمات أو العبارات استعالاً لا يتفق مع 
مَعايبر الفصاحة والبلاغة في لغة ما . وذلك كاستعال 
اللسان» لا الْعَيْن» بمعنى الجاسوس في قول القائل: 
بت الحاكم ألستته في المدينة »» لأن هذه العبارة بها 
تعقيد معنوي إذ اللسان لا تعمل في العربية بمعنى 
الجاسوس . 
الْعَدالة الشعريّة 
مُصطلح ادع الناقد الإنجليزي توماس راير 
Thomas Rymer‏ ( ۱11 - ۱۷۱۳( ني شه 
الى « ماسي العهد السابق مدروسة وختبرة في ضوء 
تجارب القدامى والذَوْق العام في كل العصور» ۲۴آ 
Tragedies of the Last Age Consider’d and‏ 


barbarism 


poetic justice 


Examin’d by the Practice of the Ancients 
and by the Common Sense of All ‘Ages 
ليفسر ضرورة ثواب الخير وعقاب الشرير‎ )۱٦۷۸( 
في الشعر والقصَص والمسرحية . ومعنى ذلك أن الأدب‎ 
إذا كان له غرض أخلاقي فلا بد أن يتضمن ما يدل‎ 


العرض' 


صراحة على انتصار الفضيلة وهزية الرذيلة حتى يتشجم 
الناس على الاستمرار في طريق الخير ويعتير الشرير با 
سوف يقع عليه من جزاء محتوم . وكانت هذه النظريه 
الموروثة عن أرسطو شائعة بكل انحاء أوربا حتى بدا 
الكاتب المسرحي الفرنسي کورلي eا۴¡1 Co‏ ممھاجتها 
سنة ٠٦٠٦١‏ م في مقاله عن الشعر المسرحي 
Discours du Pome Dramatique‏ dافiاliتہا‏ 
للواقع والممكن . كا نهج منهجه الناقد الإنجليزي 
جوزیف أدیسون "0ءiللA‏ طpعوە[‏ في مقال شهير له 
هو رقم ٤٠‏ من نشرة »illشlھد‏ « The Spectator‏ 
سنة ۱۷١١‏ . وبرغم أن مدارس الواقعية المختلفة في 
الوقت الحاضر » تسد الطريق أمام أمثال هذه النظرية » 
إلا أن فكرة العدالة الشعرية لعبت دور هاما في 
تكييف المعايير الأخلاقية في الرقابة على السينما 
بالولايات المتحدة منذ أوائل هذا القرن . 

آلعرافة( انظر: الكهانة والعرافة) . 


| لعَرٴض exposition‏ 
العرض في المسرحية هو الجزء الأول منها الذي 
يقدم الموضوع والشخصيات» ويحدد الزمان والمكان 
للحدث . ويظهر عادة في شکل حوار بین شخصیات 
نة قبل هور أبطال المسرحة :وقد ابنذلت هذة 
الطريقة في مسرحيات القرن التاسعم عشر عندما کان 
املف المسرحي يبدأ مسرحيته دايا باستحضار خادم 
وخادمة بتناقشان في شئون تخد ومه) .ثم جاء بسن )ا He"‏ 
مء الكاتب المسرحي النزويجي » فنشر منهج الكشف 
عن موضوع المسرحية ومّلابساتها خلال حركة أحداثها 
نفسهاء وبطبيعة الحال امتد العرض من المسرحية إلى 
الرواية النثرية حيث يلعب دورأً هاما في تنوير القارىء 
بماهية الحبّكة التى يوشك أن يطّلع عليها . 


وقد يقصد بالعرض ۲همهع تناول الموضوع من 
نواحيه المختلفة كتابة يث يكون أساساً للمناقشة 


والدراسة . 


العرض التاريخي » تمل الأحداث التاريخية 
العرض التاريخى تمل الأخْداث 

وهو تقدم الحوادث التارڪخة ف سرد أدبي س نوع 
خاص بقصد مُساعدة القَرَاء أو النظّارة في تصور 
أحداث الماضي البعيد عنهم . مشال ذلك: محاولة 
الد كتور لويس عوض في مسرحية «الراهب» تصوير 
البيئة المصرية في العهد البطلمي . 

تناول الكتب المنشورة حديثاً بعرض أهم ما جاء 
فيها » والتعريف بؤلّفيها » وإبداء الرأي فيا ورد فيها من 
موصوع ا أنات:. وأغلب الدوريات الجادة تخْصص 
جزء من صفحاتها لمذا الغرض . 
أَلْعَرْض الْمُوجز 

هو ملخص لموضوع عمل ادبي يوضع غالبا في أوله. 
العرٴف 

(انظر: الاصطلاح) . 
انعرف اللَغَوي» آلاستعمال 

هو طريقة الاستعال لعناصر لخة ما في الكلام 
المفد الذي يعبر عن فكرة انسانية ف بىئة وزمان 
مُعسَنيّن» الأمر الذي يدل على أن العُرف اللغوي يعتما 
على مُواضعَات خاصة في الكلام يعتبرها الناس في 
زمن ما أو بيئة معسَنة أراساً للصحة . 
العروضص 

هو آخر تفعيلة في صدر البيت العربي . 

٠(انظر:‏ التفعيلة) . 
عشري المَقاطع » ذو المَقاطع العشرة 

decasyllable 

بيت من الشعر يتكون من عشرة مقاطع » وهو البييت 
النمطىَ للقصائد الملحمية الفرنسية قبل القرن السادس 
عشر . وفي الشعر الإنجليزي هو البيت النمطي للشعر 
المرسّل الذي كتبه شكسبير وسيلتون» ويقال إنه الطول 


review 


argument 


convention 


usage 


(‘“arud) 


` historical reconstruction 


£٤٦ 

المناسب لبيت الشعر الإأنجليزي إذا راعينا موسيقى 
الكلام الإنجليزي وطول النَقَس للناطقين بالإنجليزية. ‏ 
وقد بقي هذا النوع سائداً في العصر الأرغسطي وطوال 
القرن التاسع عشر . 
الا (“asb)‏ 

معناء في العسروض المريي» لكان 
لمتحرك» فتتحول مُفاعلتن إلى مُفاعلّن وننقّل إلى 
مَفاعيلن . ومشاله قول عَمرو بن معد يکرب 
(۲۱هھ): 


وجاوزة إلى مما تستطيعم 


وتقطيعه 
اذا لم تس / وهکذا 
معصوب / . 
العصسة tribal solidarity‏ 


هی الرّباط الذي کان و الصلة بن أفراد القبءلة 

ف الجاهليةء فام تکن تجمعهم تحت لوا۽ وأاحد فکرةٌ 
الأمة العربية أو الجنس العربي . 
في الأدب: حقبة زمنية من تاريخ تطوّر «دب ما 


period 


تتميز بسات خاصة وبتغليب مذهب من مذاهب 
الأدب على غيره من المذاهب . ويْلاحظ أنه قد ينس 
العصر إلى حوادث سياسية معينة كا هي الحال في 
الأدب الإنجليزي مثلاً . فيقال العصر الإاليصاباتيء أو 
عصر إعادة اللكة مثلا . وهناك تقس آخر يشير إلى 
روح العصر في الأدب» كا هي الجال في نسبة العصور 
إلى المدارس الأدبية السائدة فيها كالعصر الكلاسيكي 
أو الرومنتیكى . كا ينسب العصر أحياناً إلى أغاط أو 
أساليب ا من تاريخ الفنون» كالعصر القوطي أو 
عصر النهضة أو عصر الباروك أو ما إلى ذلك . والواقع 
أنہا كلها أوصاف ناقصة لعصور تتصارع فیها تارات 


E34 
. مختلفة في الأدب والفن والثقافة عامة‎ 


golden عص الاسلام الذهبي‎ 
age of Islam 

هو العصر العباسي ( ۱۳۲ - ٦۵٥٦‏ ه). وذلك 
لأن المسلمين بلغوا فيه - وخصوصاً في المائة سنة الأولى 
منه - من العُمُران والسلطان ما لم يبلغوه في أي عصر 
آخر من عصور الأدب العري . ففيه أمرت الفنونَ 
الإسلامية > ورَهَّت الآداب العربية» ونقلّت العلوم 
الأجنبية إلى العربية» وتضِجَت العقلية العربية. 


Islamic period آلعصر الاسلامی‎ 

وييتد» في تاريخ اللأدب العرفي» من ظهور الا سلام 
(في أوائل القرن السابع للميلاد) إلى قيام الدولة 
العباسية ( ٠۳١١‏ هجرية) . 

ومن المؤرخين من يقسم هذا العصر قسمين: عصر 
صدر الإسلام» وييتد من ظهور الإسلام إلى نباية عصر 
الحخلّفاء الراشدين (١؛‏ هجرية)» والعصر الأموي 
( ۰ - ۱۳۲ ه)» ومن أشهر شعرائه: حسّان بن 
تابت» وكعب بن زهَيّْر» والحطيئة» والأخطّل› 
ورين والفرر دى وك رة وي بن أن زا : 
وأشهر خطبائه الي ل ء وعلى بن أي EE‏ 
والأحتف بن قبس » وأشهر کتابه E‏ الكاتب . 
عَصرٌ إعادة المَلّكنة 

| - ف ا و ع الصو الي ا ب 
٠‏ عندما أعبد الملك تشارلز الثاني إلى عرش 
إنجلترا بعد حكم الجمهورية برئاسة كرومويل i۷٣‏ ا© 
Crowe‏ » وینتهي سنة ۱٦۸۸‏ . وهى السنة التق 
E E e N‏ 


Restoration 


مع نهاية دولة أسرة ستيوارت» واعتلاء ويليام وماري 
العرش . وكان هذا العصر يتميز بالثورة على التقشّف 
المترمّت والأخلاق الصارمة التي كانت تيز عصر 
الجمهورية» التي وصل الأمر بها إلى إغلاق المسارح 
ودور الترفيه. وتمخضت الثورة على ذلك عن انتشار 


عصر إعادة الملكية 
الموضوعات الخارجة عن حد اللياقة في الشعر والمسرح 
الذي أعيد افتتاحه» كا يعتبر عصر إعادة اللّكية بمثابة 
نهضة مسرحية وذلك خاصة في حير المَلهاة. وكانت 
المسسرحيات. مع ميلها الشديد نحو ما سمي بملهاة 
السلوك» تعتمد قبل كل شيء على المزاح الذ كي المؤلف 
بلغة ارففة فة الأمر الذق ساعد كثرا عل ديت 
اللغة الإنجليزية في ذلك العصر. ويلاحَظ أن عصر 
إعادة الملكية قد شهد إلى جانب النهضة المسرحية 
المذكورة بدء الاهتام بالنقد الأدبي كا نفهمه اليوم 
وذلك خاصة على يد الشاعر والمؤلف المسرحي جون 
درılدj John Dryden‏ )۱7۳1 - 1۷۰۰(« ک( 
شهد نشر أعظم مَلْحمة باللغة الإنجليزية ( وموضوعها 
ديني بعيد كل البعد عن روح العصر)» وهي « الفردوس 
المغقود» )۱٦1۷( Paradise Lost‏ ون ملتون 
.)۱٦۷: - ۱۹٦۰۸ ( John Milton‏ وشھد کذلك 
نشر أهم أثر إنجليزي في ميدان القصَص الديني الرمزي 
وهو « تقدّم الحاجَ من هذه الدنيا إلى الآخرة» 1۲۴ 
Pilgrim’s Progress from this World to that‏ 
John ùlailڊ ûy (۱11۷۸) which is to come‏ 
.)۱٦۸۸ - ۱٦۲۸ ( Bunyan‏ ویتبین من کل هذا 
أن الجو العام للعصر ل يكن كله بحال من الأحوال 
متجهاً نعو الُجُون فَحَسْب . 

٣‏ - في فرنسا: هو ذلك العصر في تاريخ فرنسا 
الذي تلا إعادة اسر ة البوربون Bourbon‏ الى العرش 
بعد سقوط نابليون وانهيار امبراطوريته » ويجب التمييز 
بين عصرين لاعادة الملكية في فرنسا: الأول بدا 
باعتزال نابليون العرش في أبريل من سنة ۱۸١٤‏ . 
وانتهی في مارس من سنة ۱۸٠۵‏ حيغا عاد نابليون إلى 


فرنسا بعد نفيه في جزيرة إلباء ثم بدأ العصر الثاني في 


ول ۸0 عد هة جو تابون ق وة 
ووترلو واعتزاله العرش للمرة الثانية والأخيرة. ويكن 
اعتبار انتهاء عصر إعادة ا ملكية في فرنسا بثورة يوليو 
من سنة ۱۸١١‏ التي أت إلى سقوط أسرة البوربون 


العصر التالي لسقوط بغداد 


واعتلاء أسرة أورليان العرش في شخص لويس فيليب 
دوق أورليان . ۰ 

ويمتد» في تاریخ الأدب العري» من سقوط بغداد 
في يد التتار سنة 10٦‏ هه إلى نزول الحملة الفرنسىة 
بمصر سنة ۱۲۱۳ هھ (۱۷۸۹ م). وقد كان الأدب 
العربي في هذا العصر في حالة ركود وتدهور . 


Age of Enlightenment عصر | ل ر‎ 

عبارة تطلق على عصر الحركة الفلسفية والأدبية في 
غغرب أوربا بین ۱۹۹۰ و۱۷۷۰ ميلادياً تقريباً. 
وكانت التسمية تنصب في الأصل على الحركة الفلسفية 
في ألمانيا التي قادها لسنج ع"إووم] ومندلسون 
Mendelssohn‏ ف سبيل التربية والثقافة والتحرر من 
جود التقالد الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وتطلق في إنجلترا على النهضة الفلسفية والعلمية التي 
قادھا لوك عkeعم‏ ونیوتسن ×ew t٥٥‏ کا تطلق في 
فرنسا على مدرسة فولتير ١إنةاآه۷‏ وديدرو 
Diderot‏ . 

وتتميز كل هذه الحركات الفلسفية بالتشكيك في 
الق التقليدية ومعتقداتهاء وبالميل نحو الفردية المطلَقة› 
وبإبراز فكرة التقدم البشري العام وبالمناهج التجربية 
للعلوم . وبتحكم العقل في كل شيء. 
آلعصرُ الجاهل pre-Islamic period‏ 

هو» في تاریخ الأدب العربي» العصر الذي سبق 
ظهور الإسلام في أوائل القرن اوه للميلادء وأشهر 
شعرانه امرؤ القىس» والنابغة الڏبياني» وف بن أي 
ل والأعشى . واشهر طا أکم بن صَيفي› 
وقس بن ساعدة» وربيعة بن حذار» وهرم بن قطبةء 
وعامر بن الظرب العدواني » ولبيد بن ربيعة. 


2 ر 


العصْر الحَديث 


modern period 


ویتد ¿ ف تاریخ الأدب العرفي» من نزول الحملة 
.الفرنسية بمصر سنة ۱۷۸۹٠‏ م إلى أيامنا الخاضرة. ومن ٠٠‏ 


(القرن الخامس ق. م)» وعهد 


۲٤۸ 


اا شعرائه : البارودي» وشوقي» وحافنظ إبراهي» 
وإيليا أبو ماضي» وعلي الجارم» وخليل مردم» ونزار 
قباني» والشابي» وأبو شادي» وناجي» والزهاوي» ومن 
اة كتابه المازني» وطه حسين» وتوفيق الحكم» 
والعقاد» ونجیب محفوظ» وجبران خلیل جبران» وکرد 
علي » وعبدالقادر المغريي » وغيرهم . 
صر َة ال 
بطلق ا الحركات الأدبية في العَقّر الأخر 
من القرن التاسع قشر التي کانت تتصف بروح التكلف 
المقصود والاستهتار والاستهانة بكل ما هو مألوف. 
وکن وصف اوسکار وایلد eلازW 0car‏ في 
انجلترا» وجوریس کارل ھویسانس ]ھچ Joris‏ 
i Huysmans‏ فرنسا بأنها بمثلان هذه الحركة خير 
تمشيل . ورغم الغنى والترفع في أسلوب هذا العصر كان 
يكمن في كتابة أدبائه روح من التشاؤم والشعور بأنہم 
يعيشون السنين الأخيرة للحضارة الأوربية . 
الذهبي 
هو العصر الذي يطلق على فجر حياة الإنسان 
ف ۹ عند شعراء الإغريق والرومان القدامى . وهو 
دانم في نظرهم عصر سعادة مطلقة وحياة انسجام 
وائتالاف لا یشوما فقر ولا صراع ولا تعقيدات الحياة 
الحضارية . وكان يمل به دام في الشعر الرعائي في 
جيع عصوره منذ عهد الإغريق حى عصر النهضة 


fin de siecle 


golden age 


- بأوربا . ويكن القول أيضاً بأن جنة عدن بسر 


التكوين من التوراة وصف اة نتسر بصمات العصر 
الذهى بهذا المعنى . 


۲ - وني تاريخ الآداب: هو العصر الذي أجع 
المؤرخون على أن الأدب وصل فيه إلى قمته» وأن 
التطور الثقافي لامة 
ب فیعتبر عهد پر کلیس وع1‌ام۴" عند الاغريق 
عهد الامبراطور أوغسطس 
٤۳(‏ ق . م - ٠٤١‏ م) عند الرومان» والعصز العباسي 


من الأمم قد ازدهر فيه ازدهارا 


£4 


الأول ( ۱۳۲۳ - ۲۳٣۳‏ ه) عند العرب - تعتير كلها 


ن 3 
» 


عصورا دهبيه . 
الْعصر العتاسى ‘Abbasid period‏ 

ويمتدء في تاريخ الأدب العريي» من قيام الدولة 
العباسبة سنة ٠۳١۲‏ ه إلى سقوط بغداد في يد التتار 
سنة 10٦‏ ه» وبعض المؤرخين يقسمه قسمين: العصر 
العباسي الأول» ويتد نحو مائة عام والعصر العباسي 
الثاني ويتد نحو أربعمائة عام . 

ومن أشهر شعراء العصر الأول بشار» وأبو نواس» 
وأبو العتاهية» ومسلم بن الوليد » وأبو تَمَام» وسن 
أعلام کان ا المقَفع» وسهل بن هازڙون» وأحد بن 


بوسف» وعمرو بن مسعدة » وابن الزيات . 


a os 
والبحتري» والمتى والشريف الرضي› ومهیار‎ 
الديلمي› وأبو العّلاء المعري . ومن أشهر كتابه:‎ 
البديع اهمّذاني» والحريري » وابن العميد» والصاحب‎ 

ابن عباد . ) 


العَصْرٌ الفضى 

تسمية تلق على فترة من التاريخ تتميز بحضارة فيها 
منجزات عظمة . إلا أن هذه المنجزات مُحاكاة 
منجزات سبقتها في عصر يعتبر العصر الذهي ها - 
فشعراء عصر الامبراطور أوغسطس في الحضارة 
ES‏ 
للعصر الذهى الذي ييز الحضارة اليونانية القديمة . 
ومثال دلك 8 الأدب العري اا العصر العباسي الثاي 
بالنسبة لأدباء العصر العباسي الأول . 


عصر النهصة 

هن انكر ان اغد غر اة :بارا ددا 
زمنياً أو أن تخصّةُ جَظهر معيّن من مظاهر التطورء 
وکل ما نستطیع أن نقوله بهذا الصّدّد: إنه يقع بين 
العصور الوسطى والعصر الحديث من ناحية» وإنه يتاز 
ترات خلقة وعقلبة خاصة » وان له عوامل رئيسة 


silver age 


Renaissance 


العصور الوسطى 


ميزته وأبعدته إلى حد كبير عن إحياء التراث القديم . 
ومن هذه الموامل ضعّف سلطة الكنيسة 
والامبراطورية» ونمو القومتات. وتدهور النظام 
الإقطاعى بأوربا». وصنع الورق.ء وااختزاع البوصلة إلى 
غبر ذلك . وبرغم أن هذا العصر من العسير تحديده 
زمنياً إلا أن سنة ٠٤۵۳‏ م (عنشدما سقطت 
القطنطينية في أيدي الأتراك) تعتبر بدءا له. كا 
تعتبر الفترة بين سنقي ۲ و۱۵۰۰ م ذات أهمية 
عظيمةء ففيها بلغت سلطة البابا ذروتهاء فكان لا مغر 
من الاصلاح . وفيها و أمريكاء واخترعت 
الطباعة» وني سنة ۱۵۲۷ نهبت ذخائر روما» وفي سنه 
٠۴٠١‏ أخضع شارل الخامس إيطاليا لإسبانياء وبذلك 

انتهى عصر النهضة في إيطاليا تلك البلاد التي نشا 
وترعرع فيها . 

وبرغم التهذيب الفني والأدبي الذي ساد في إيطاليا 
لذلك العصر فان الأخلاق قد ساءت فيها باسم الثقافة 
اللامعة» فقد صَحبً هذا التهذيب الاغتيال والخيانة 
والافتقارٌ إلى السيطرة على الأخلاق والرغبات الوحشية 
الي لم يكن ها وازع من دين أو حْلُق . 

وهناك رأي يرمي إلى عدم التمسّك بيذه الحدود 
الزمنية واعتبار النهضة أي مرحلة حضريّة في تاريخ 
أوربا أو أي تيار فكري فيه يُعَلَب المشل العليا 
الكلاسيكية ومناهج البحث المبنية على فكر أرسطوء 
والاهتام أولاً وآخرآً بالإنسان كمركز للكون» فتظهر 
هذه الميول الحضرية في العصور الوسطى أحياناء وي 
أزمنة متفرقة منذ القرن الرابم عشر حتى أواخر القرن 
السادس عشر بإيطاليا» وأواخر الخامس عشر بفرنسا 
وألمانيا» وأواخر السادس عشر بإنجلترا ,. 


العصر ر الو سطی ME Ages‏ 
يرتبط بہذه العصور كل ما يتعلق بتاريخ اوربا من 
أواثل القرن السادس الميلادي إلى أواخر القرن الخامس 


ا عشر للمیلاد 


العطف 

وقد امتد مضمون هذه التسمية ليشمل ما دار في 
هذه الحقبة من الزمن حتى فيا عدا التاريخ الأوري . 
فالإسلام في العصور الوسطى لدى المستشرقين هو 
تاريخ الحضارة الإسلامية في حدود الزمن الذي يعتبر 
عصوراً وسطی في وربا . 
لحطف syndesis; coupling‏ 

هو في اصطلاح النحاة من العرب» نوعان: 

(۱) عطف بیان . 

(۲) عطف نسق . 

فالأول هو: التابع الجامد المشبه للصفة في توضيح 
متبوعه إن كان معرفة وتخصيصه إن كان نكرةق 
فالتوضيح مثل قول الشاعر: 

أقسم بالله أو حفص عُمَر. 

فعمر عطف بيان وضح من هو أبو حفص»› ويجور 
أن يُعْرّب بدلا . وتخصيص النكرة مثل قوله تعالى: 
«ویْسْقّی من ماءٍ صّديد) » فصدید عطف بيان لاء . 

وعطف البيان يتبع مَبوعه في الرفع والنمصسب 
والجر» والإفراد والتثنية والجمعء والتذ كير والتأنيسث» 
والتعريف والتنكير . 

وأما عطف النسق» فهو التابع الذي يتوسط بينه 
وبين متبوعه أحد احرف العطف التسعة وهي : 


الواو» والففاء» وم۰ وحق › وأو وأم» وبل » 
ولكن» ولا» وأهمها الأربعة الآتمة : 

فالواو لمطلَق الجمع» فلا تفيد ترتيباً ولا مُصاحبة 
في الحكم كقوله تعالى: وقد أرْستا نوحاً 
وإبراهم) فنوح أسبق من إبراهي . وقوله تعالى: 
#فأنجَيتاه وأصحاب السَفينة) » فإنجاؤه صاحَبَ 
إنجاء أصحاب السّفينة . وقوله تعالى : كذلك يُوحى 
إليك وإلى الذين من قبلك) . فالمعطوف عليه متأخر 
في المعنى عن المعطوف . 


والفاء. للترتيب والتعقيب کقوله تعالی ؛ #أماته 


۲0° 
فأقبره© فإن الإقبار بعد الاماتة بفترة قصيرة. 
قأقبَره» م ادا شاء أنشَره)› فان الأنشار بعل 
الإقبار بزمن طويل . 
وحتى للغاية » كقول الشاعر: 
ألقى الصحيفة كى يفف رحلّه 
والزاة حتى نعله ألقاهمها. 


( لزيادة التفصيل انظر: ابن هشام في شرح القطرء 
وشرح الأشموني على ألفية ابن مالك ولغة الإعراب 
للد كتور بدير متولي حيد» والنحو الواضح لعل الجارم 
ومصطفی أمين) . 
آلعظة الدينّةء الخطة الديننّة yانصهط‏ 

تلك الخطبة التى تلْقَى في أماكن العبادة أمام المصلين 
شارحة أضول و رخاف ها اة ق الك 
المقدسة عند الديانات المختلفة . 

ويْفَرّق الإنجليز والفرنسيون بين العفّة بهذا المعنى 
وبين نوع أخر من العظة ومصءمء بأن هدف الثاني ا 
الناس على فعل الخير وتجنب الشر مستدلا بالنصوص 
الدينية . ولل الأعلى للعضّة الدينية بالمعنى الأول هو 
« الطب الدينية » للقديس يوحتا فم الذْهَّب باليونانية 
( القرن الرابع الميلادي) وهي التي يُرجّع إليها دانماً في 
الحطابة الذة المسحة الشرقة والغرية. 
العقد ) (‘“aqd)‏ 

هو أن بنظّم النثر من غير أن يُقَصَدَ بذلك 
الاقتباس» كقول أبي العتاهية ۲٠٠(‏ ه): 
اال ا ا 

فقد نظم قول علي بن أبي طالب ( >٠‏ ه) رضي 
الله عنه: وما لابن آدم والفخرَء وإنما أولّه نطفة وآخره 


+ 


حقهة . 


ألعقدة intrigue‏ 
حبكة معقدة لمسرحية يغلب عليها طابع الملهاة» 


۲۵0۱١ 
. ويعتمد تشويق الجمهور هما على هذا التعقيد تسه‎ 
(‘aqs) العقص‎ 

هو» في العري» حرم ( مَفاعيل )» فتصير 
(فاعيل)» إلى (مَمعُول)» ومثاله قول الشاعر : 

لوا ملك روف رحيم 

تداركني برحمتسه ملکےے 
وتقطيعه : 

ولام / ومکذا 

مَفْعُولٌ / 

مَعْقوص / . 

(انظر: الخرم) . 
عقال الكاتت scrivener’s palsy‏ 

انقباض شديد التوتّر ملم في عضلات اليد بسبب 
إدمان الكتابة » ويد كر هذا المصطلح تمك بالسبة لمن 
يفرط في الكتابة إشارة إلى أن كتابته سطحية لا قيمة 
ا 
آلعقل 

عند المدرسيين خاصة . ما يُعين على التجريد 
واستخلاص المعاني الكلية » وهو وسيلة المعرفة . فيدرك 
ا لجزئي كما يدرك المعاني العامة . ومنه العقل الفعال 
والعقل المنفعل . ولم يبق هذا المصطلح إلا قيمة تاريخية 
(مج .)١١‏ 

أما « العقل » في العَروض العربي فيقصد به سكين 
الخامس امتحرك في (مفاعلتن) مثلا (العصْب)› 
فتصير مُمَاعلتن إلى (مَفاعيلُن) ثم حذف يام 
( القَبْض)» فتصبح (مَفاعلّن). فيمتنع في هذه الحالة 
حذف النون منهاء ويقال إن (مفاعلن) معقولة› 
والعقل في اللغة المنعم» أي أن حذف الياء مَنَعَ حذف 
النون . ۰ 

ومثاله قول الشاعر : 


intellect 


والبيت من الوافر ( مفاعلتن) ست مرات . 


وتقطيعه 

نزن / لفرتتا / وهکذا 

مَفاعلن / مفاعلن / 

مَعَقَول / معقول / . 

( انظر: المعاقبة » والخصب» والقبض) . 
العقعدة. dogma‏ 

- ما لا يقبل الشك في نظر مُعتقده . 

ب - ما يقصد به الاعتقاد دون العمل (تعريفات 
الجرجاني) . 

( مج ۸). 

ج - والعقدة الأدبية كثشيراً ما أثارت مجادلات 

في موضوعات تتعلق باهية الأدب . مثال ذلك 


المجادلات الى أثارتها الواقعية أو الرمزية أو ما إلى 


ذلك من نظريات أو اتعاهات في الأدب تستند إلى 
عقيدة شاملة . ) 
عکاظ (‘Okaz)‏ 
كانت سُوقاً للعرب بين نخلة والطائف تعقد من 
هلال ذي القعدة إلى العشرين منه» ويجتمع فيها الشعراء 
الجاهليون للمُفاضلة بين قصائدهم . وكانوا يحتكمون 
في ذلك إلى التابغة الذبياني 1٦٠٤ - 0۳١(‏ م؟)» 
فينصبون له قَبّة من أدَم » ثم يأتيه الشعراء فينشدون 
أمامه قصائدهم » فمن أجازه ارتفع شأنه» ومن لم يجزه 
ْمَل ذکره. 
آلعکس antimetabole; antistrophe‏ ` 
في البلاغة العربية إعادة الكلام بترتيب عكسي » مثال 
ذلك: « عادات السادات سادات العادات»» وقوه 
E‏ 


الي( . 


ٍantiparastasis; antistrophe asl عکس‎ 


انعكاس الآية بسبب تفنيد حجة المجادل بنفس ما 
احتجً به» مثال ذلك قول أحد بن حنبّل في الرد على 
الجهميّة من الزنادقة الذين كانوا يعتقدون أن الله شيء 
لا كالأشياء: « إن العقل نفسّه يقزر أن شيا لا 


العكوك 


كالأشياء هو لا شيء. فهم نفاة لا يُثبتون شيا » . 
ومثاله أيضاً قولّه تعالى : لو كان فيه آلهةٌ الا ار 
َمَسَدَتا) في الرد على من يعتقدون في أك من إلّه أو 
على من يعتقدون في غير الله من الآهة . 
ألعكوّكَ (‘Akawwak)‏ 
هو لقب على بن جبلة الشاعر العبامی ۲٠٤(‏ ه) 
ومعناه القصبر الب ۰ 
آلعلاقات الأدبّة literary relations‏ 
يستعمل هذا الملصطلح في خر الادت المقارن 
ليشمل حركة الترجة والتاثير والتأئر بين ادبن أو 
مؤلفين في دولتين مختلفتين » مثال ذلك العَلاقات الأدبية 
بین امجلترا وفرنسا في الربع الأخبر من القرن السابع 
عشر . 
العلاقة relation‏ 
في عام البَيان العربي: هي الصلة والرابطة بين المعنى 
الحقيقي والمعنى المجازي . وقد تكون المشابهة ( كا 
هي الحال في الاستعارة)» مشل قول المتنى 
۳0٤ (‏ ھ): ۰ 
فإن امرض فا مَرض امنطباري 


x م‎ ۵ oF 
وان اخم فا حم اع زايي‎ 


وقد تكون العلاقة غير المشاممة ( كا هي الحال في 
المجاز المرسل). مثل قوله تعالى : «إواسأل المرب 
أي أهل القرية » فالعلاقة بين القرية وأهلها المحَليّة لا 
المشابهة . 
آلعلامات الأصلة 

هي ي اال الضمة والفتحة والكسرة 
الوق : 
آلعلامات الفر عة 

هي» في النحو العرني» الألف في المتنىء في حالة 
الرفع » والياء الْمَفتوح ما قبلها في حالتي النصب وال جر . 
والواو في جع المذكر السالم في حالة الرفع . والياء 
المكسور ما قبلها في حالتي النصب والجر. وفي جم 


o۲ 


الموّنث السّالم . الكسرة في حالة النصب. وفي حالة 
الأساء الحمْة الواو في حالة الرفع . والألف في حالة 
التصب» والياء فى حالة الجر : 

وفي الممُنوع من الصَرّف (التنوين) الفتحة في حالة 
الجر. وني الأفعال الَمْسة ثبوت النون في حالة الرفع 
وحَذفها في حالتي النصب وال جزم . وفي المضارع المعتل 
الآخر حذف حرف العلة في حالة الجزم . 
العلامة sign‏ 

(انظر: الأشارة) . 
العلل (ilal)‏ 

هي» في العَرْوض العريي» تَعَيرات تلحق الأسْباب 
والأوتاد جيعاً في العَرّوض والضرْب فقط . وتكون 
لازمة يث إذا وجدت في العروض أو الضرب أو 
في كليها من أي بيت لَرْمّ وجودها - إلا نادرأ - في جي 
الأتات: وتکون العلل بالزيادة أو اللنقص » مثال ذلك 
( فاعلان)» وأصلها (فاعلن)» وزيادة حرف ساكن 
على ما آخره (وتد مَجْمُوع) يسمى (تذييلاً) . ومثاها 
أيضاً (مَفعُولا) . وأصلها (مَفعُولات). وحذف 
السابع المتحرك يسمى ( كشفاً) . 

(راجع: العروض» والضرب » والأسباب» والاوتاد» 
والوتد المجموع) . 


العلل بالزيادة 

هي الترّفيل» والتذييل » والتسبيغ» والََزْم « وإن 
كانت غير لازمة »» (فارجع إليها في مواضعها) . 
العلل بالتقص 

هي الد الط والقطْع» رال ر 
والقصر» والحَذذ» والصلّمء رل و 
(انظرها في أماكنها) . 

أي في عدم لزومها» ومنها اعت ف بحري 
الخفيف والمتدارك» والخذف ف جر المتقارب . 


Yor 


(انظر: اللشحت: اتفه والخفيسف» 
والتدارك› والمتقارب» والزحاف) . 


العلم ) proper name‏ 
هو ما دل عل مسمّاه بدون واسطة أي گجرد 
وضعه كمحمد وسعاد. فیخرج بذلك المعارف 
الأخرى» فامم الاشارة مَنّلاً يدل على مسماه بوساطة 
المشار إليه» والاسم الموصول يعين ا والعام 
نوعان: مرد . ومُرَكب. والمفرد بدوره قسمان: 
مرتجل» وهو ما وضع من الأصل علا کإبراهي» 
(وهو غير مشتق)» ومنقول» وهو ما استعمل قبل 
العَلميَةَ في غيرها كمحمد ومنصور . فإنها استعملا 
قبل العلمية اسم مفعول . والعم المركب ثلاثة أنواع: 

)١(‏ مركب إسنادي» وهو المنقول من جلة 
مكونة من كلمت ادت اإخداه ال الأخرى: 
ويعرب بجركات مقَدّرة على آخره للحكاية» ومثاله 
قول رة ( 10-10 ھ): 

فبني يزيد مركب إسنادي رُفعَت الدال فيه على 
الحكاية » والفديد : الصياح . 

(۲) ومرکب مَزجي» وهو کل اسمین نزل انيهم 
مول اقاء القانيت سن وشا قل حص رمروت» 
والمشهور في إعرابه أن الاسم الأول يبنى على الفتح› 
ويُعرب الثاني إعراب ما لا يَنصّرف» فتقول: 
و و او 
وذهبت إلى حضرموت . 

(۳) ومركب إضافي» زهو كل اسن اضف 
أولهما إلى ثانيهما» وجُعلا اسا واحداً . مثال ذلك أبو 
بكر» وعبدالله » ويْعْرّب أوم) سب العوامل» ویجر 
ثانيه) بالإضافة . 
علم الاختلاف 

و به اختلاف الفقَهاء» وقد نشأً هذا العم 


عام الأسلوب 


نتيجة لاختلافهم في عصر بني أمية ( ٠۳١۲ - ٤۰‏ ھ) 
بين أيدي الحُلّفاء وفي مجالسهم العامة والخاصة» ومن 
ذلك مناظرة قتادة والزهري في مجلس سلمان بن 
عبدالملك» ومناظرة ابن شبرمة وإياس بن معاوية . 
علم الأخلاق 

عام يبحث في الأخلاق القيمية التي تنصب على 
الأفعال الانسانية من ناحية أنها خير أو شر» وهو أحد . 
العلوم المعيارية . 

وهو ضربان - عملي ويسمى عام السلوك» أو عام 
الأخلاق العملى» ونظري وهو الذي يبحث في حقيقة 
الخير والشر والقم الأخلاقية من حيث هي ( مج )٩‏ . 
علْمْ الأساطير 

العم الذي يعالج تصنيف المعتقدات والأساطير 
البشرية تصنيفاً يعتمد على التحليل والمقارنة» وذلك 
بالنسبة لشعب ما أو لعدّة شعوب . 


علم الأسلوب 

إن علوم البلاغة التقليدية في أوربا هي وريئة عم 
الخطابة الذي كتب عنه أرسطو إلا أنها قد انغصرت في 
جزء من هذا العم أي ذلك الجزء الذي يشتمل على 
اختار الكلات وتنسقها بقصد التأثر 0ناه‌آم. وهذا 
الْحَث هو الذي يتناول الأسلوب بكل ما فيه من 
محسنات وتركيبات ختلفة . ولكن علوم البلاغة هذه م 
تعش في مناهج التعلي بعد أوائل القرن العشرين حين 
ڌا الستاذ السويسري شارل Charles Bally all‏ 
بلقي سلسلة مُحاضرات في عم جديد سمّاه « عم 
الأسلوب » واعتبره يَحْلٌ مَحَل علوم البلاغة التقليديةء 
وظهرت محاضراته في كتاب مشهور تحت اسم 
«مَبْحَّث في عل الأسلوب الفرنسي » عل ا۲آ 
française‏ itigueاtyە‏ ( ۱۹۰۹ ) . ویتمیز هذا العام 
عند باليه بانه لا ينطوي على قواعد وتوجیهات وإغا 
يعاول وصف اللغة كا هي في حالتها الراهنة واستنباط 
القواعد من تركيباتها الواقعية . كا أنه لم يتم باللغة 


ethics 


mythology 


stylistics 


عام الأصوات 


كأدب ولا بالمميّزات الفردية للأدباء. ومن اض 
نظريته أن اللغة تعبير عن الفكرة وعن العواطف 
والوجدانات الكامنة وراءها في آن واحد. كذلك 
اعتبر أن موضوع علم الأسلوب هو التعبير عن تلك 
الوجدانات بصفة أصلية . ويترتب على ذلك أن علم 
الأسلوب لا يتم أصلاً بالبيانء وإنما يتم با في البيان 
من إيصضاح وطريقة تعبير » فيميز بين نوعين من 
العلاقات بين اللغة ومستمعها أو قارا ها : التأثيرات 
lلطunعıة effets naturels‏ والتأثیرات اللاتحه عن 
استحضار الأفكار effets par vocation‏ . والنوع 
الأول يخبرنا عن مشاعر المتكلمء أما الشاي فيخبرنا 
عن بيئته اللغفوية. ويرى باليه أن هذه 
التأثيرات بنوعيها ناتجة عن اختيار قطن يُجري بين 
مُْرّدات لغة ما مصحوب إلى درجة أقل باختيار 
يجرّى في تركيباتها النحوية . ويمكن اعتبار أغلب علاء 
الأسلوب الفرنسيين من مذهب باليه . وقد ظهر مذهب 
آخر بعد ظهور کتاب بالیه بعشر سنوات سمي ١‏ علْم 
الأسلوب الجديد » sعناوارا؟‏ سم وينسب إلى العالم 
الألمانفي ليو سپبتسزر إعz)ام؟S‏ مم1 الذي لجا ای 
الولايات المتحدة بعد قيام الحكم النازي في ألمانيا. 
ويكن اعتبار أغلب المدارس الحديثة في علْم الأسلوب 
متأثرة بمذهبه الذي يقرر أن هناك علاقة متبادلة بين 
حاص الأسلويية لنم ما وبين اجو التي لزنه 
مطوراً بذلك النظرية القدية المنسوبة تشالت ايت 
الفرنسية بوفون 0ن8 » والقائلة بأن الأسلوب هو 
الإنسان . إلا أن سپتزر قد بنى على هذه الفكرة نظرية 
أخرى هي عدم الاهتام بطبيعة المؤلْف مستقلاً عن نصه 
( أي بالمؤثرات النفسية والاجتاعية على فنه). وإنما 
توجيه الاهتام إلى نظام العمليات الأسلوبية المختلفة 
الموجودة فعلاً داخل النص والتي يكن وصفها بصفتين 
في نفس الوقت ها الصفة التركيبية اللغوية البحتة 
والصفة النفسية الوجدانية التي تميز املف عن غيره. 
لذلك انحصر اهتام سبتزر في نصوص وآثار أدبية معينة 


0t 

لا في اللغة بصفة عامة» مع محاولته إيحاد نوع من 
التوازن بين الصفتين المذكورتين . وقد اتسعت رقعة عم 
الاعلوت بك سر ففبلت ية ماحت اة هى 
١‏ - دراسة الأساليب بوصفها اختيارات مختلفة 
وسائل التعبير التي تحتمها طبيعة النص ونوايا كاتبه. 
۲ - تصنيف الأساليب حَسَبَ نّم ختلفة بعضها أدبي » 
وبعضها اجتاعي» وبعضها أل أو نفضسي . ٣‏ ۔ عام 
وظائف الأسلوب مع دراسته منذ ذشأة التعبير حت 
الوصول إلى الفرض منه. > - علم بناء الأسلوب 
التركيى . ١‏ - نقد الأسلوب في نصوص عغددة بصرف 
فاع العامة . 
علم الأصوات 

هو العام الذي يُعْنى بالأصوات الإنسانية شرحاً 
وتعليلاً . ويجري عليها التجارب دون نظر خاص إلى 
ما تنتمی الها لغات» وإلى أثر تلك الأصوات في 
اللغة من الناحية العملية . 

( الد كتور ابراهي أنيس - ١‏ الأصوات اللغوية »). 
علْمٌ الأصوات اللَغويّة 

هو العلْم الذي بُعْتّى كل العناية بأثر الصوت 
اللغوي في تركيب الكلام نجوه وصَرفِه» فهو عم 
الأصوات الذي يَخدم بنيّة الكلهات وتركيب الجُمَل في 
لغة من اللغات . 

(الدكتور إبراهم أنيس « الأصوات اللغوية )٠‏ . 
علم أصول اللَغة( انظر: عل لغة المرب .) 
علم ارد ي papyrology‏ 

هو العام الذي يتناول البرديٰ من حيث زراعةٌ نباته» 
والأغراض التي يصنع من أجلها وخاصة اتخاذه مادة 
للكتابة لدى قدماء المصريين والإأغريق » وحل رموزه» 
م استعماله للكتابة عند العرب من أوائل القرن الأول 
إلى منتصف القرن الرابع للهجرة . ( انظر: البردي) . 
عم البديع 


هو أحد علوم البلاغة العربية الثلاثة : ا معاي » والبيان» 


phonetics 


phonology 


art of schemes 


۲00۵ 


والبديع)ء» وهو العم الذي تحرف به وجوه تسين 
الكلام لفظياً ومعنوياً بعد رعاية المطابقة ووضوح 
الدلالة . 
علمٌ البيان 
هو أحد علوم البلاغة العربية الثلاثة : المعَاني والبيان 
والبديع . وهو عام يعرف به التعبير عن المعنى الواحد 
بطرق مختلفة من تشبيه ومَجاز وكناية . 
( انظر : التشبيه ء والمجاز» والكناية) . 
علم تأصيل الکلما ت etymology‏ 
ويتناول تاريخ الصيغ اللغوية من أول نشاتہا مع 
تمديد التطورات المختلفة التي مرت با . 
علم التأويل ء علم تخر hermeneutics‏ 
١‏ - دراسة المبادىء المنهجية في تأويل النصوص 
وخاصة الدينية منها . 
۲ - تأويل نص ما (وخاصة الديني منه) وحل 
رموزه» وکشف مغزاه . 
۳ - وفي عام اللغويات الحديثة : نظرية تأويل رموز 
لغة ما بوصفها ترمز إلى عناصر ثقافية معينة . 
علم التّرا تیل hymnology‏ 
وهو الدراسة التفصيلية لتاريخ ألتراتيل الدينية في 
الكنيسة المسيحية منذ أصوفا» فيعالج عصر الكنيسة 
اليونانية القدية » حيث كانت التراتيل والمزامير العبرية 
القديية تحول إلى إيقاعات وألحان يونانية . كا يعالج 
بعد ذلك ازدهار الترانم اللاتينية في الطقوس الدينية 
التي كانت تؤدّى في الأديرة» وذلك خاصة في القرون 
السبعة الأولى للمسيحية الفربية . 


art of tropes 


وأخيرا تمتد هذه الدراسة إلى دخول الترئيمة في 


الغات الأوربية الوطنية عن طريق الكائوليكية 
والبروتستانتية » كا تعتى بتطؤر الأصول العَرُوضية 
والموسبقة لمذ النوع من الانشاد الديني 1 

( انظر: عام الرجال). 


3 ر ن 
علم التوحيد 
ص ہے ۵ 


عام الدلالة الاجتاعيةء عام الدلالة المعجمية. ٠‏ 


علم التقويم 
( انظر:.الکرونولوجیا) : 


chronology 


theology 
في الإسلام: هنو العلم:الذي يبحث في الإلهيّات‎ 

( کذات الله وصغفاته وأفعاله) › کا بحت ف النبوّات 

( كعصمة الأنبياء)» والسّمُعيّات (كالجنة والنار 

إلخ...). 

علم الجفر (انظر: رافضة الشيعة) . 

علم الجمال» فَلسَمَة الجمال وع نام طاaes‏ 
دراسة طبيعة الشعور بالجمال والعناصر المكونة له 

كامنة في العمل الفي . : 

علم الدراية originality‏ 
هو الملم الذي تهر فيه تمي میارب بانيكار 

شىء فيهء أو إضافة جديد إليه . ويقابلّه عم الرواية 

الذي تستفاد حقائقه من مُجرّد النقل عن الغير » وليس 
( انظر: عام الرواية » وأدب الرواية) . 

علم الدفاع عن الدين apologetics‏ 
١‏ - الدراسة المنهجية لوسائل الدفاع عن الدّين ضدَ 
۲ - في المسيحية: ذلك الجز؛ من علم اللآموت 

الذي اختص بسرد الخجج التاريية والفلسفة لإثبات 

حقيقة الوحى الذي تستند إليه الكنيسة المسيحية . 
ومن أهم ا لكتب ف هذا الموضصوع کتاب 

« ترتليانوس » وںموالان )ه1 باللاتينية الذي ظهر 

حَوالى ۱۹۷ م. ومشال ذلك في الإسلام كتشب 

المتكلمين عا فیها من الهيات ا وسمعنّات 

عِلْمٌ الدلالة الإجْتماعِيّة. عِلْمٌ الدلالة 

المعجمه . semantics‏ 
العلْم الذي يبحث في الدَلالة الاجا عية »وهي الدلالة 

الأساسية للكلات. فالدلالة الاجتاعية أو المعجمية 


عام الدلالة المعجمية 


لکلمة کاذب مثلاً هی شخص یتصف بالکَّذب . على 
أن هناك دلالات أخرى هى الدلالة الصوتية » ( فكلمة 


تنصخ مثلاً تعبر عن فوران السائل في قوة وعنف» 


وتنضح تدل على تسرب الماء في دة وبطء. فصوت 
الخاء في الأولى له دخل في دلالتها) . والدلالة الصرفيةء 
(فكلمة كذاب مثلاً تدل على المبالّغة في الكذب 
بخلاف كلمة كاذب) . والدلالة النحوية» (فنظام 
الجملة العربية مثلا متم ترتيباً خاصاً للكلمات والاً 
اختل المعنى المراد) . ولا يتم الفهم حت يقف السامع على 
کل هذه الدلالات عن طریق التلقي والمشافهة» وهذا 
يتطلب زمناً ليس بالقصير حتى يسيطر المرء على لُعة 
أدبية . 

ولا تختلف الدلالة المعجمية عن الدلالة الاجتاعية 
فإن المعاجم قديَّها وحديثها تتخذ من الدلالة الاجتاعية 
هدفاً اساسا » وتکاد توجه إليها كل عنايتهاء» ولا تعتّى 
من النحو والصرف إلا بجا شد عن القاعدة النحوية أو 
الصرفية. (الدكتور إبراهم أنيس - «دلالة 
الألفاظ ») . 
علم الدلالة المعجمة 

(انظر: عام الدلالة الاجتاعية) . 
علم الرجال أو علم التعديل والتجريح 

هو عام محص مادة الحديث ونقاها من الزإيف 
والتليس» وأهم من بدأ التصنيف فيه ممد بن سعيد 
ويجيى بن مُعين . ومن أشهر كتبه : صحيحا البُخاري 
ومُسلم . 
علم الروك علم الشّارات ل٣م‏ 

عم يبحث في کل ما يقوم به مولو أمر الإعلام 
في الدولة : herald‏ . ومن اعماله استخدام الشعارات 
والرنوك . 

والرّنك ( وتلفظ كافة كالجي المصرية): لفظ فارسي 
معناه اللون . والمقصود ما اتخذه الفرسان والسادة 
الاقطاعيون من شارات واحتفظت با سرا ہم (مج 
1). 


۲۵٦ 


غلم الرو ايه textual transmission‏ 

هو العام الذي يعتمد فيه صاحبه على الرواية والتقل 
e ah Ce‏ 
ابتكار شيء فيه . مثال ذلك «العمدة» لابن رشق 


القيرواني ( ٤٦۳‏ ه) . فقد اعتمد فيه على النقل عن 

علماء المشارقة ورواتم . (انظر: أدب الرواية» وعم 

الدراية) . 

علم سر اللَعّة ( انظر: عام لغة العرب) . 

علم السارات heraldry‏ 
( انظر: عام الرنوك) . 

علم الصرف morphology‏ 


)١(‏ عند العرب هو العام الذي تعرف به الأبنية 
المختلفة للكلام وما يشتق منه كابواب الفعصل» 
وتصريغه» وتصريف الاسم وأصل المشتقات (الفعل 
أو المصدر)ء والمصادر بأنواعهاء والمشتقات (اسم 
الفاعل » اسم المفعول » الصفة المشبهة ‏ أفعل التفضيل › 
سم الزمان واسم الملكکان واسم الآلة). والتصغير› 
والنسب . 

(۲) وعند علاء الفرب هو العام الذي يعالج 
الكلهات مستقلة عن علاقاتما في الجملة» فيمكسن 
تقسيمها إلى ما يسمى بأجزاء الكلسم (الاسم والفعل 
إلخ ...) من ناحية» ومن ناحية أخرى يعالج التغيراث 
المختلفة التي تلحق هذه الكلهات حسب قواعد متعارف 
عليها خاصة بالتذ كير والتأنيث» والافراد والتدنية 
والجمع» وتصريف كل من الأسماء والأفعال , 


علم العو ص prosody; metrics‏ 

هو المصطلح الذي يطلق على جوع الوسائلل التي 
يمكن بها تعليل الكلام إلى عناصره الصوتية والإيقاعية . 
وهذه الإيقاعات هي التي يتألف منها الشعر بمعناه العام 
وقد اتفق أغلب العلهاء على اعتبار أن عام المروض 
ينطبق أصلاً على تحديد تلك القواعد التي تحكم نظم 
الشعر وتقطيع أبياته . 


۲0%۷ 


وعند العرب هو العم الذي ثَضبَط به القوالب 
الموسيقبة وتحص» ويبين ما يجوز أن يدخل أجزاء هذه 
القوالب من تحوير بزيادة أو نقص لا يتل به النغم . 
وأول من وضع الأوزان الشعرية الخليل بن أحد 
۱۷٤ - ۱۰۰ (‏ ه؟)» وهی عنده خمسة عش وزناء 
وزاد عليها الأخفش الأوسط (۲۱۵ ه) واحداً. 

أما علْم القافية فهو العم الذي يبيّن ما يلزم في 

أواخر ابيات القصيدة حتى يكون ها نظام واحد» فلا 
تضطرب موسبقاها» ولا يمسد ترتيبها . 
علم العلامات semiotic‏ 

هو عام يرجع الفضل في إيماده إلى الفيلسوف 
الأمرد يكي تشارلز ساندرj‏ ڀس Charles Sanders‏ 
»)۱۹۱٤ - ۱۸۳۹ ( Peirce‏ وهو العام الذي يحاول 
أن يطبق نظاماً منهجياً على نشوء كل ما يكن أن يسمى 
بالعَلاّمة أو الاشارةء لغوية كانت أم تصويرية » أم غير 
ذلك في المحتمَعات البشرية» كا يعالج تقسم 
العلامات ما في ذلك الكتابة الخطيةء والرموز التعبيرية 
لصم البُكم» وأساليب الأدب والمجامَّلة» والإشارات 
العسكرية» وغيرها من آلاف الوسائل التي يعبر بها 
الإنسان عن نفسه وينقل مراده إلى غيره. e‏ هذا 
العم كذلك تطورات مدلول الإشارة عَبَرَ العصور 
وتغيراتما من منطقة إلى أخرى . كا يدرس كيفية فَناء 
الإشارة أو تحوّلها إلى غيرها . لذلك يتصل هذا العم 
بعلوم اخرى كالمنطق والتاريخ والاجةاع وعم النفس 
وغيرها . ويكن إدراج علوم الدلالة المختلفة تحت 
مفهوم عام العلامات أو عام الإشارات . 
علم فقه اللغة( انظر: عام لغة العرب) . 
علم القافية 

هو عام بين ما يجب التزامُه في أواخر أبيات 
القصيدة» حتى لا تضطّرب موسيقاهاء ولا يختل 
ترتيبها . ( انظر: عام العروض) . 
علم قراءة النقوش epigraphy‏ 

العم الخاص بقراءة النقوش القديية وتبويبها . 


art 6 rhyming 


عام اللغويات» عام اللغة 


علم الكون. الکزمو لو cosmology l>‏ 

فرع من الفلسفة ينصب على دراسة القوانين العامة 
للکون في أصله وتکوینه ونظامه (مج ۸) . ویلاحظ 
أن أغلب الحم القدية فيها عرض لعلم الكون على 
مذهب من المذاهب كا هى الحال في « الكوميديا 
الإلهية» لدانتي ع١5‏ )۲۹0 - cp 1Y1‏ 
و« رسالة الغفران » لأبي العَلاء المعرّي ( >٤۹‏ ه). 
علم اللآهرت 

في المسيحية: البحث في وجود الله وذاته وصفاته 
والإبيان بالنصوص المقدّسة وسلّطان الكنيسة . 


علم اللغة 

( انظر: عام اللغويات) . 
علم لُغة العَرّب 

هو» عند أحد بن فارس (۳۹۵ ه) في کتابه 
« الصا حبي »» E RT‏ 
الل ا من حيث نشأة ألفاظهاء ومصطلحاتها 
وما تختص به العربية من القّلب وعدم التقاء الساكنين› 
والإذغام والخذف» والمترادفات» واختلاف لغات 
العرب في الحركات» وإبدال الحروف» والإمالة 
والتفخي» والوقف» والتضاةء واللغات الفصيحة 
واللغات المذمومة» واللغة التي نزل بها القرآن» ومأخذ 
اللغةء والاختجاج بالعربية» والقياس» والاشتقاق إلى 


theology 


linguistics 


Arabic philology 


غير ذلك . 

وما العام عك ابن فارس - فروع وأصو فأما 
الفروع فمعرفة الأسماء والصفات قزلا (رجل)› 
(طویل) . وأما الأصول فالقول على موضوع اللغفة 
وأوليتها ومنشئهاء ثم على رسوم العرب في مخاطباتها من 
الافتتان تحقيقاً ومجازاً . وقد يْسَمّى هذا العام « عام فقه 
اللغة» أو « عام أضرل اللغة» أو « عام سر اللغة» أو 
فة اللغة: 
علم اللغويات» علم غ4 linguistics‏ 


هو تبادل البحث العلمي للغة كظاهرة بشرية»› 


العم الرتيل 
وكذلك اللغفات امتعددة» وقد يكون البحسث على 
المستوى الوصفي وهو ميدان اللغويات الوصفية 


descriptive, or synchronic‏ أي أن البا۔حث يصف أ 


لغة ما أو لهجة ما في فترة معيّنة مذه اللغة أو اللهجة . 
وقد يكون البحث أيضاً على المستوى التاريخي وهو 
ميدان اللغويات llتارة historical, or diachronic‏ 
أي أن الباحث يقارن تركيب لغة ما أو لَهْجة ما في 
فترتين أو أكثر من تطوّر هذه اللغة أو اللهجة. وقد 
تكون المقارنة بين مجتين تحدهي)ا حدود فمجية واضحة 
وهو ميدان الجغرافية اللَهجتة dialect geography‏ . 
کا قد تكو القارنة ن لفن طفن غاا 
( كالعربية والاإنجليزية) وهو ميدان حديث نسبياً. 
ويسمى بالتحليل الْقارَن ccontrastiye: analysis‏ 
وله تطبیقات في میدان تعلَم اللغات الأجنبة . 
( دکتور سعد جال الدين). 
العلم المرتجل (انظر: العلَم) . 
علم المستندا ت القديمة diplomatics‏ 
العلم الخاص بدراسة المصادر الرسمية للتاريسخ 
والتحقق من صحتها وصحة تواريخها وتوقيعاتها . 
علم المسرحمة (انظر: أصول المسرحية) . 
عم المَصطلَحات 
هو القواعد الخاصة بدراسة العبارات الاصطلاحية 
الخاصة بغرع من فروع المعرفة مع تصنيفها وتبويبها 
وتعريفها . 
علم المَعاني 
هو أحد علوم البلاغة العربية (المعاني والبيان 
والبديع )» وهو العام الذي يعرف به ما يلحق اللفظ من 
أحوال حتى يكون مُطابقاً لمقتضى الحال . 


العم المنقول(اظ: العَلَّم) . 


أ - عند العرب : هو العام الذي يعرف به أحوال أواخر 


terminology 


art of invention 


syntax 


1-3 


الكلات إعراباً وبناء» كا يعرف به النظام النحوي 
للجملة» وهو ترتيبها ترتيباً خاصاً بجحيث تؤدّي كل 
كلمة فيها وظيغة معينة حى إذا اختل هذا الترتييب 
اختل المعنى المراد . وللنحو العربي مدارس أشهرها 
مدرسة البصريين ومدرسة الكوفيين . أما البصريون فقد 


سبقوا الكوفيين إلى وضع قواعد النحو ومَصطلحاته 


وصبغوها بالصبغة العلمية . وأول نحاتهم عبدالله بن 
أي إسحق الحضرمي ١١۷(‏ ه)» وعيسى بن عمر 
الثقفى ٠٤١(‏ ه)» وللثاني منها كتابان ها: 


۰ا لډ کال» وم الجامع ٠‏ ویقال: ان الجامع هو الأصل 


الذي بنی سیبویه (۱۸۰ ه) عليه کتابه بعد أن زاد 
فيه وحشاه . أما الواضع للنحو في صورته النهائية فهو 
الخليل بن أحمد ( ٠۷١ - ٠۰٠۰‏ ه؟) . وأما سيبويه فهو 
تلميذ الخليل » وقد نهج منهجه» ويعتبر كتابه أول 
كتاب جامع في النحو» وعن سيبويه أخذ الأخفش 
الأوسط ۲٠٠۵(‏ ه). 

وأقدم نحاة الكوفة أبو جعفر الرواسي» تلميذ 
عيسى بن عمر ۱٤١۹(‏ ه). وأهمهم في العصر 
العباسي الأول الفرّاء ( ۲١۷‏ ه) . 

وموضوع الخلاف بين المدرستين القياس وهو الذي 
يقول به البصريون» والسماع وهو الذي يتمسك به 
الكوفيون» فالبصريون قعدوا القواعد للنحو بنا على 
تتبعهم لألفاظ اللغة . وقدموا كل ما تمشى معها وانطبق 
عليها . أما الكوفيون فقد استمسكوا بكل ما نقل عن 
العرب مها ندر وشد عن القاعدة. وقد ثار في السنوات 
الأخيرة جَدل عنيف حول تبسيط النحو العربي» وألف 
بمناسبته كتابان هامان هما : «إحياء النحو» لإبراهم 
مصطفی › وه النحو والشثحاة ٠‏ للشيخ مد عرفة ردا 
على « إحياء النحر». 

ب - وفي علوم اللغات الغربية: تنقسم معالجة لغة 
ما أقساماً ثلاثة : 

١‏ - الوسائل المادية في التعبير كالخط وأصوات 
اللغة . 


ek 
قواعد اللغة» وتنقسم بدورها قسمين: عام‎ - ٣ 
الصرف الذي يعالج الكلات مستقلة عن علاقاتها‎ 
بعضها ببعض في الجملة . فيمكن أن توزع على ما‎ 
یسمّی بأجزاء الکلم» کا بُمكن أن يشار إلى التغييرات‎ 
المختلفة الممكنة للكلمة بالاضافة إلى القواعد الخاصة‎ 
بالتذ كير والتأنيث وتصريف الألفاظ عامة. والقسم‎ 
الثاي من قواعد اللغة يشمل تنسيق الكلات في الجملة‎ 
من حي نظام تتابعها والتأثير الذي لكل منها في‎ 
الأخريات نتيجة لاختلاف وظائفهاء رهذا ما يسمى‎ 


۳ - مفردات اللغة » ويعالجها عام اللغة بتحديد معنى 


اما علم اللغويات الحديث فقد تأثر بنظرية فقيه 
اللغة الأمر يکي نعام Noam Chomsky yang‏ 
وذلك خاصة في كتابه « القضايا الحاضرة في النظرية 
اللفويؤڑة ( ) 14714( Current Issues in‏ 
Linguistic Theory‏ حیث قسّم قواعد اللغة أقساماً 
ثلائة رئيسية» سمى الأول منها بعلم الحو الذي هو في 
رأيه الجزء المنشىء لبقية قواعد اللغة» فهو بمثابة عام 
البنيات الأساسية المختلفة للجملة» أما القسمان 
الآخران فليسا سوى مُكملين لعلم النحو» وها عل 
دلالة الألفاظ الذي يملل لالات التركيبات والبنيات 
النحوية » وعم اف لفن ال د هة ات 
من ناحية النطق بها . 
غ ال الأدبيّ literary psychology‏ 

هو العام الذي ف ب أعال النفس الإنسانية في 
ادراك الجمال ومحاولة التعبير عنه بالعمل الأدبي . 
فالأديب حينا يعس بالجال يدفعه إحساسه إلى التعبير 
عنه » والناقد أو القارىء الأديب قبل أن يموم العمل 
الأدبي لا بد له من تفهمه وتذوقه » ولا یتأتى له ذلك الا 
بمعرفته النفس الإنسانية . وللمرحوم الاستاذ حامد 
عبدالقادر» عضو مجع اللغة العربية بالقاهرة» كتاب 
نفيس في هذا العام . 


علمانی secular‏ 
صفة تطلق على كل الأنشطة الدينية التي يقوم بها 


المتعبدون في الكنيسة المسيحية من غير الكهنة أو 


الرهبان» وقد تطلق هذه الصفة أحياناً على القسيس 
الذي يرعى أبروشية معينة . 
عَلُومٌ الأةب» فقةُ الأب 
Literaturwissenschaft‏ 
مُصطلح ظهر في أوائل القرن التاسع عشر دى 
الكتّاب الألان ليحل محل مفهوم النقد الأدبي المألوف 
في غرب أورباء وأول ذكر له على لسان الناقد كارل 
رSijgرilتj 1A۲ ةiw Karl Rosencranz‏ م. 
وشاع بعد ذلك بعنى النظريات الأدبية واضؤل النقد 
الأدبي وتاريخ الأدب وتاريخ الأفكار الأدبية عرداً 
كل ذلك عن الاهتام المباشر بآثار أدبية معينة اهتاما 
يتضمن الحكّم عليها. فهو أوسع من مفهوم النظرية 
الأدبية والنقد الأدبي . كا أنه عاولة لتطبيق مناهج 
علمية على مجموع الاهتامات التي تميز المشتغل بالأدب 
نقدا او تأرعغا أو إنتاجا . وكان هذا التطبيق العلمي 
شيوع كبير في ألانيا وني بلاد أوربا الشرقية المتأثرة 
بالتعلي الجامعي الألاني حتى أوائل قرننا هذاء كا كان 
له أيضاً اتصال بتزعة مشابة ظهرت في الجامعات 
ال نة د القرن التاسع عشر المسماة 
ب «النقد العلمي » أو ب« العلوم الأدبية » . 
أ _ عند العرب: كانت البلاغة مُرادفة للبيان بمعنساه 
الأعم» وهو القدرة على التعبير عَمَّا في النفس بعبارة 
واضحة المعنى سليمة المبنى » وكان البيان وثيق الصلة 
بالأدب بل يشمل الأدب بحميع أنواعه وفنونه . ثم أخذ 
البيان أو البلاغة تستقل عن الأدب شيعا فشيئاً حقق 
أصبحت علا مستقلاً واضح العام بين علوم العربية . 
له علومه الثلاثة (المعاني والبيان» والبديع) بقواعدها 
ومصطلحاتها وحدودها وتقاسيمها منذ أوائل القرن 
السابع المجري إلى الآن» وعُرّفت البلاغة بأنها مُطابقة 


rhetoric 


العلوم التلاتة 


الكلام لمقتضى الحال . وفْرّق بينها وبين الفصاحة بأن 
الفصاحة ف المفرد والكلام والمتكام والبلاغة ف و 
e‏ > فيقال لفظ فصيسح› وکلام أو متكلم 
فصيح أو بليغ . 

أما المعافي فهو العم الذي يعرف به أحوال اللفظ 
العربي المطابق لمقتضى الحالء من خب وإنشاء طلي وغير 
طلى› وقصر» وإيجاز» واطناب ومساواة إلى غر 
ذلك . 


وأما البيان فهو عام يعرف به إيراد المعنى الواحد 
بطرق ختلفة في وضوح الدلالة عليه من تشبيه ومَجاز 
وكناية . 


وأما البديع فهو عام يعرف به وجوه تحسين الكلام 
بعد رعاية المطابقة ووضوح الدلالة» وذلك باستعال 
الجناس أو التورية أو حن التعليل أو السّجع أو غير 
دلك . 

ب - وقد ظهرت علوم البلاغة غند قدماء اليونان 
والرومان بوصفها مموعة قواعد ساعدة عل جعل 
الكلام قادرا على إقناع سامعه» لذلك اقترنت علوم 
البلاغة عندهم بعلم الخطابة الذي قستّموه أقساماً ثلاثة 
الخطابة التداولية . وهي التي يراد بها إقناع السامعين 
بتفضيل منهج على غيره في العمل أو الرأي» والتطابة 
القضائية التي تشمل وسائل الاتہام والدفاع أمام القضاءء 
والخطابة البيانية وهي تلك التي تشمل التقريظ والتقريع . 

م انتقل مفهوم البّلاغة من الحطابة إلى النثر الفني في 

عهد الرومان حينا أصبحت عناصر الخطابة تنطبق على 
كتابة هذا النثر . فأصبحت البلاغة في الن تقتصر على 
العناصر الثلاثة الأول من عناصر الطابة الخمسة› 
وهي : ابتكار الحجج أو الموضوعات inventi0‏ 
وتنسيق الكلام 0نځأوم مونل » ا به elocutio‏ 
وحفظ الخطبة عن ظهر ڏذب memoria‏ وطريقة أدامها 
ronuntiatioمp‏ ومنذ العصور الوسطی في اُوربا حت 
وقتنا هذا أخذت علوم البلاغة :2 تتم اهتاما متزايداً 


۲71۰ 


بعر الوت أي المي لالت ب رغافة رر 
اللفظية عaإuع؟‏ أو schemata‏ » وضصورە المعنوية 
tropes‏ . 
العلوم اللائة 
وهي العلوم التي كانت تتألف منها الدراسة 
التمهيدية في جامعات العصور الوسطى بأورباء وهي 
الحو والبلاغة والمنطق . 
علو م القرآن Koranic sciences‏ 
هي العلوم التي اشتقت مباشرة من القرآن الكرم أو 
تفرعت عنه» وذلك كعام القراءات» وعم التفسير » وعم 
أسباب الرولء وعام إعّراب القرآن» وعم التجْويد 
وغبرها . وما تفرع منه عام الفقه وأصوله . 


trivium 


العلوم النظرية liberal arts‏ 
( انظر: الفنون والآداب) : 
اة (‘umda)‏ 


في النحو العربي» ما لا يكن الاستغناء عنه.ء وذلك 
كخبر المبتدَأً وجّواب الشرط » فقولك: (الربيع مقبل 
بأزهاره أو إن أقبل الربيع تَحَسَن الجوٌ) لا ييكنك أن 
تستغني عن ( مقبل بأزهاره) ولا عن ( تحسن الجو) وإلا 
اصبحت الجملة غر تامة . 

( انظر: الفضلة) . 
الْعَمَل work ١‏ 

مصطلح يطلق على أي أثر ينتجه فنان أو أديب 
لعمرضه على الجمهور» كا بطق أيضاً على جوع 
منتجات أديب أو فنان معيّن» وفي هذه الحالة تستعمل 
صيغة الجمع في اللغة العربية والمفرد أو الجمع في اللغة 
الإنجليزية ء والمفرد المذ كر أو الموّنث في اللغة الفرنسية . 

عبارة عامة تدل على أي أثر من إبداع الإنسان فيه 
مقومات كفيلة بالتأثير على من. يتصل به بوسيلة أو 
با من خلال حاسة الرؤية أ السمع . مثال ذلك 
الآثار الأدبية والقاثيل والرسوم والألحان الموسيقية 


work of art 


۲١١ 


ومُمَوّماً العمل الفنى كونه عملا من صنع الإنسان 

وكونه خاضعاً لأصول مُصطلح عليها في الإبداع 

ا 

عمود الشعر 
هو طريقته الموروئة عن العرب في وزنه وقافيته 


a F 


واسلوبه . 


art of versification 


وهو أيضاً سبع خصائص : شرف المعنى وصحته» 
وجزالة اللفظ واستقامتهء والاصابة في الوصف» 
والمقاربة في التشبيه » وَالتحام أجزاء النظم والتئامها على 
تحير من لذيذ الوزن» ومناسَبة المستعار منه للمستعار 
له» ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائي) للقافية» 
حت لا منافرة بينها . 

( شرح ديوان الحماسة للمرزوقي) . 
مود المسّمَّط 

هو الدور الأخير في كل دور من أدوار المسمط) إذ 
هو قَطبهُ الذي يدور عليه . والمسمط منه ما هو مربع 
کخمربة ابي نواس ( ٠۱۹۵‏ ه؟): 
سلاف دن 
ا 
يا من لحافي على زماني 
اللهو شافي 

دجن: غيم - سلاف: خر - ورس: نبات زهره 
أصفر. ولكن المسمط المحَمّس كان أكثر شيوعاً. 

ولأبي نواس أيضاً مسمط فس ختمه بالدور الآتي : 


ا م 
ف , I‏ 9 
را لال4 م : 1 
ا تۇت ننا حلوه 
ص جهھ 
“a‏ 3 


یا لیت لا کان ها آخر. 


العنصر المكرر 

َلعُّمَومبة 

عند نقاد الأدب في القرنين السابع عشر والشامن 
عشر بأوربا : هي تلك الصفة في الأثر الأدبي التي تجعله 
ذا دلالة وأهمية في كل زمان ومكان. وأساس هذه 
الفكرة الاعتقاد بأن الإنسان في طبيعته الأساسية هو 
نفس الانسان في كل عصر ومكان . وقوام هذه الفكرة 
أن المصدر المبْدع للأدب هو العقل لا العاطفة ولا الخيالء 
وان العقل خاضصع لقواعد منطقية عامة لا تتغير 
بغر الزمن أو البيئة » وبمل لذلك بالمسرحية اليونانية 
القدية وفلسفتيٰ أفلاطون وأرسطو اللتين تصلحان لكل 
البشر أينا كانوا. 
عناص الأدب (انظر: دعام الأدب) . 

( انظر: الشعر عند قدامة بن جعفر) . 

يتكون الكلام عند ابن سنان الخفاجي 
٦٦1 (‏ ه) في كتابه « سر القَصاحة » من : 


universality 


. الموصوع »› وهو الكلام موف من الأصوات‎ - ١ 
ای‎ ١ وذهب قدامة ( ۳۳۷ ھ) في کتابه « تقد الشعر‎ 
. أن المعاني في صناعة الكلام موضوع ها‎ 

۲ - الصانع» وهو المؤلّف الذي ينظم الكلام بعضه 
مع بعض كالكاتب والشاعر وغير ها . 

۳ - الصورة» وهي كالفصل للكاتب» والبيست 
للشاعر» وما بحري راه . 

» - الآلةء وهى الاستعداد الفطْري والمكتَسّب 
عند هذا الناظم . ۰ 

ه - الغرض . ويختلف باختلاف الكلام ا 


Q0 o‏ س 
رم 1 ت 


repetend 


أية عبارة تتكرر في القصيدة لأغراض بلاغية» أو 


لأن تكرارها يؤدي وظيفة موسيقية معينة . وتتميز عن 
اللازمة بأن اللازمة لا تأتي إلا في أواخر المقاطع أو 


a . 1 


الأدوار الشعرية» وأنها عبارة أو بيت أو جلة أبياتء 
أما العنصر المكرر فقد يكون جرد كلمة أو كلات 
تنکرر ی آي موضع من القصيدة» وذلك كقول المتني 
٠۳١٤ (‏ ه) لي هجاء كافور الإخشيدي : 
ا و 
لو أنة في ياب الحر ممولود. 
العنعنة 
هي في مجة تمم : إبدال العين من الممزة إذا وقعت 
في أول الكلمة » فيقولون في أمان مَنَلاً ان . 
العنوان 
هو - عند ابن أبي الإصبع ( 10٤‏ ه) في كتابه 
« تحرير التحبير » - « أن يأخذ الإنسان في غرض له 
من وصف أو فخر أ مدح أو هجاء» أو عتاب» أو 
غير ذلك م يأتي لقصد تکمیله بألفاظ تکون عنوانا 
لأخبار متقدمة وقصّص سالفة »» ومثال ذلك قول أي 
نواس ( ۱۹۵ ه؟) مشيراً إلى قصة قتل محمد بن أي 


بکر: 


ياهائم بن ديج ليس قخرَكم 
بقتل صهر رسل الله بالشدد 
ارجم في إمماب لير جثتة 
بلس ماقدمت أيديكم لغفد 
( العير: الجمار) . 
وقد يقصد بالعنوان 1غ الاسم الذي يدل عادة على 
موضوع الکتاب» ک) قد يعني مكان الاقامة 


(‘an ‘ana) 


(“unwan) 


. address 
full title آلعنوان الكامل‎ 
هو اسم الکتاب كاملا من غير حَذف أو اختصارء‎ 
ووضع عادة في صفحة العنوانء وقد يسبقه في صفحة‎ 

أخرى قبل صفحة العنوان الاسم المختصر للكتاب. 
آلعنوان المختصر short‏ 
title; bastard title; half-title‏ 
هو الجزء من العنوان الكامل الذي يدل على موضوع 


۲۹۲ 


الكتاب» ويطبع عادة على صفحة قبل صفحة العنوان 
وتفهرس الكتب في بعض المكتبات» بالأضافة إلى 
فهرسي العُنوان والموضوع» حَسَبَّ العناوين المختصرة 
للكتب حتى يسهل البحث عنها . 
عهد الرواية 

هو العهد الذي ينتهي فيه الاحتجاج بأصالة اللغة 
العربية» وخلوصها من شوائب العْجمةء وهو المائة 
الثانية للهجرة بالنسبة لعرب الأمصارء والرابعة بالنسبة 
لأعراب البادية . ۰ 
لود على البّدء 

وهو الرجوع إلى الموضوع الأول بعد تركه إلى 
موضوع آخر. 
عبار الشعر 

هو وسائلّه التي يجب أن نها من يارس الشعر قبل 
مارسته فعلاء ومعرفة ما ييز الشعر عن المنشور» 
والوقوف على صناعة الشعرء وما يحب على الشاعر أن 
يسلكه في تأليفه» ووجوب العناية بالمعاني والألفاظء 
والإلمام با يستحسن من أشعار المولّدين» وطبيعة الشعر 
الجاهلى » وعلة استحسان الشعر . 


metabasis 


poetic standards 


وقد لخصه ابن طباطبا ( ۳۲۲ ھ) في کتابه ١‏ عیار 
الشعر» بقوله: ١‏ وعيار الشعر أن يورد على الفهم 
الثاقب فا قبله واصطفاه فهو واف وما مجه ونفاه فهو 
ناقص . والعلة في قبول الفهم النافذ للشعر الحسن الذي 
یرد عليه ونفیه للقبیح منه. واهتزازه لما يقبله 
وتكرهه لما ينفيه» أن كل حاسة من حواس البدن إا 
تتقبل ما یتصل بہا ما طْبِعَّت له إذا کان وروده علبها 
وروداً لطيفاً باعتدال لا جور فيه وبوافقة لا مُضادةً 
معها ء فالعين تألف المرأى الحسن» وتقذى بالمرأى القبيح 
الكريهء والأنف يقبل المشَمّ الطيب ويتأذى بالمنتن 
الخبيث . والفم يلتذ بالمذاق الحلو ويج البشع المر. 
والأذن تتشوف للصوت الخفيض الساكن وتتأذى 
بالجهير المائل ء واليد تنعم بالملمس اللين الناعم وتتأذى 


1۳ 


بالخشن المؤذيء والفهم يأنس مسن بالعدل 
والصواب الحق والجائز المعروف المألوف ويتشوف اليه 
ويتجلّى له» ويستوحش من الكلام الجائر والخطاً 
الباطل والمحال المجهول المنكرء وينفر منه» ويصداً 
له . فإذا كان الكلام الوارد على الفهم منظوماً مُصَفّى 


من کدر العی »› موا من اود الخطاً واللحن › UL‏ ص ۰ 


جور التأليف موزوناً بميزان الصواب لفظاأ ومعنى 
وتركيباً » اتسعت طرقه ولَطفت مَوالجه» وقبله الفهم 
وارتاح له» وأنس به. وإذا ورد عليه على ضد هذه 
الصفة وكان باطلاء غالا مجهولا انسدت طرقه ونفاهء 
واستوحش عند حسه به» وصدیءَ له وتأذی به کتأذي 
سائر الحواس با يخالفها على ما شرحناه . 

وعلةٌ كل حسن مقبول الاعتدال . كا أن علة كل 
قبيح منفي الاضطراب . والنفس تسكن الى كل ما 
وافق هواها وتقلق ما يخالفه . وما أحوال تتصرف بها 
فإذا ورد عليها في حالة من حالاتہا ما يوافقها اهتزت 
له وحدثت ها أريَحبّةٌ وطلب . فإذا ورد عليها ما 
خالفها قلقت واستوحشت . 

وللشعر الموزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد 
علبه من حسن ترکبه واعتدال آجزائه» فإذا اجتمع 
للفهم» مع صحة وزن الشعر» صحة المعنى وعذوبة 
اللفظ فصفا مسموعًه ومعقوله من الكدر تم قبوله له 
شاه غل ...۲ 
آلعمافة 

هي التنبّوٌ بملاحظة حركات الطيور . وقد اشتهر بها 
بنو اسد وبنو لهب» وکانوا يتبامنون ویتفاءلون بالطیر 
ان جرت يمَنة» ويتشاءمون إن جرت يسرة. وتسمی 
الطْيَرةَّ أو لتر . قال الجاحظ ٠٠٠١(‏ ه): « وأصل 
العبافة التطير من الطب إذا مر بارحاً (ميامناً) وسانحاً 
(مياسراً) أو رآه يتَمْلّى ويْتَف» حتى صاروا إذا عانوا 
الأعور من الناس أو البهائم أو الأعضب أو الأبتر 
زجروا عند ذلك ك فكان زجر الطر هو 
الأصل . ومنه اشتقوا التطير » ثم استعملوا ذلك في كل 


ornithomancy 


عيون المرائي 
شيء... وللطيرة سمت العَرّبٌ النهوش بالسام 
وة باغازةء كنا الأعمى أا تصبير والأسوة أب 
الببضاء» وسموا الغراب حاتم » والغراب أکڑر من 
م“ و 0 م 
ما بطر به في باب الشوم » . (انظر: الزجر) . 


عد الغطاس Epiphany‏ 
أ _ في الكنيسة الشرقية : هو العيد الذي تثار فيه 
ذكرى تعميد السيد المسيح . 


ب _ وفي الكنيسة الغربية: فقد هذا العيد صلته 
بتعميد السيد المسيح› وارتبط بظهوره للمجوس من 
الأمم . 
عيوب الروي 

(انظر: عيوب القافية والروي) . 

عند أسامة ۰ a‏ ي 


poetic defects 


ا والفساد»› والعارضةء والناقضة › 


والتضييق والتوسيع› وَالسَمجين» والإلتجاء والمعاظّلة» 
والحهامة › والفكء والتكلف» والتعسف» والمخالفة› 


ا 
LS‏ 


وا 


(ارجع إليها في ترتيبها المجائي) . 
عو ت القافة والرو ¢ defects of rhyme‏ 


هى الإيطاءء والتضمينء والإقواءء والإصطراف› 
والإكفاءء والإجازة» والسناد (سناد الردفء وسناد 
الاي وستاد الإشباع» واد اذوه واد 


التوجيه) . 
(ادجج إليها في مواضعها) . 
عَيُون المَراثي 


هي القسم الخافس من ا كاز ارت 
لأي ریت اد ين آي ا لخطاب القرشي (أواخر الثالث 
أو أوائل الرابع للهجرة) وهي سبع قصائد طويلة› 
ولكنها غير مونقة الرواية . 


9 


الغالى 


هو» عند الأخفش الأوسط (۲۱۵ هھ)» نن 
تلحق الرّوي المقَبّد (أي السّاكن الآخر) زائدة على 
الوزن» وذلك كقول روبة (10 - ٠١۵‏ ه): 


addition of a nun 
to a fettered rhyme 


وقاتم الأعاق خاوي الْمُحتَرقَنْ. 

فالنون تسمى « الغالي » . (انظر: الروي) . 

صفة تطلق على الأثر الأدني الذي يصعب تفهم 
معناه . ويختلف عن اللبس الذي تتعدد فيه المعافي 
ويتعسر الوصول الى المعنى المقصود منه. وقد حاول 
الناقد الفرنسي الأمريكي هنري بير ۵إرإم۲ رم1 في 
کتابه « وجه القصور في النقد « The Failures of‏ 
ùİ (41¥) Criticism‏ يقسم الغموض أنواعاء 
منها ذلك الذي بختفي معه المعنى تماما» ومنها دلك 
الذي ينتج عن التجارب اللفظية» ومنها ما ينتج عن 
تعدد مستويات المعنى للتعبير عن فكرة بالغة التعقيد . 


آلغا وي (ghawi)‏ 

هو لقب ربيعة بن ثابت الرقي الشاعر العباسي 
(۱۹۸ ه)» وإنما لقب بذلك لما في غزله من اللهوء 
لذلك عد من الغزل المسّريح. (انظر: الغزل 
الصريح) . 


obscure 


۲14 


آلغاية (ghãya)‏ 
يراد بها» في اصطلاح عَلاء الَعُروض العربي: كل 
تغيير لزم الضرّب ولا يجوز مثله في الحشوء وذلك 
كإسقاط حرف متحرك. أو زيادة في الضرب لم تكن 
في الأصل » ومثال ذلك قول الحطيئة (۵۹ ه): 


ولذ سبقته م إلب 
ی فلم ترت وات ار 
فالتفعيلة الأخيرة (توأنتآخر) هي الضرب» ووزنہا 
( متفاعلاتن)» وأصلها (متفاعلُن)ء ولا تجوز هذه 


الزيادة في الحشو . 
( انظر: الضرب » والحشوء والترفيل ) . 
آلغائة teleology‏ 


عند أرسطو: النظرية القائلة بان کل شيء في 
الطبيعة يتحرك نحو غاية تتم بام صورته التي هي 
الوجود بالفعل . وقد يستعمل هذا اللفظ نادرأ في النقد 
الأدبي لتفسير الأثر الأدبي في ضوء الغاية التي سرمي 
الها من دلالة أو تائن. 


آلغرابة 

هى أن يكون اللفظ غير ظاهر المعنى ولا مألوف 
الاستعال لدى النابهين من الكتاب والشعراء» فكلمتا 
و المزنة » وء الذَية » للسحابة الممطرة سهلتان عذبتان 
بالقياس الى لفظة « الباق ٠‏ التي بمعتاها . 


unfamiliarity 


۲10۵ 


٠ عرض‎ 

هو ما يرمي إليه المؤلف من تأليفه للأثر الأدي . 
ومن الصعب أن نيز في الأثر الأدبي بين الأدلة الكامنة 
الف و ن امارج غه ا ارف الولف 
فهناك نقاد يبحثون عن ذلك الغرض بين ملابسات 
التأليف في حياة المؤلف» والبعض يتقيد با جاء في 
النص فحسب» كا هي الحال بالنسبة لمدرسة النقاد 
المحدثين في الولايات المتحدة الأمريكية . وهناك رأي 
بأن دلالة النص الأدبي كامنة في النص داته مستقلة عن 
أي غرض من أغراض المؤلّف. فلا داعي إذَن للبحث 
عن ذلك الغرض ومقارنته با جاء في النص . وهناك 
رأي آخَر بأن المقصود من غرض الموؤّف هو الدلالة 
العامة للأثر الأدبيء وأنه لا يكن أن يوجد أي فرق 
بينها » إذ إن كلات النص ما هي إلا رموز لأفكار 
المؤلف. ٠‏ 
وقال الاستاذ ۱.۱ . ریتشاردز وئلھط‌Ri‏ .1.۸ ف 
كتابه المشهور عن النقد التطبيقي ٠١۹۲۹(‏ ميلادياً) 
Criticism‏ اPractica‏ : ان القصيدة ها دلالات ربع : 
الأولى: ما أسماه بالمعنى عودعء أي ترجة كات 
المؤلف إلى مدركات ذهنية متواضع عليها . الشانية: 
الشعور ع«ناعه؟ ويعني بذلك الموقف الوجداني الذي 
ته ا ت افر و 
أو ما أسماه ريتشاردز بالنبر أو اللهجة ويعني بذلك 
موقف المؤلف من جهور فَرّائه» ومَدَى وَعْيه بأن 
ال رت 0 ق ا و ةا 
الغرض ”امعم أي ذلك التأثير على القارىء الذي 
ااه ورا فة اة 

ويضيف الأستاذ ريتشاردز إلى ذلك أن القارىء 
القطن هو الذي يستطيع إدراك التفاعل القام بين هذه 
الدلالات الأربع التي تكون معا المعنى الشامل 
للا 
الغر ان (ghariyyan)‏ 

ها ضومعتان تاها المنذر بن اء العاء ( 0١٤‏ - 


intention 


الغزل 


aa SE ro 
أو هما نصبان كان العرب الوثنيون يضحون بالذبائح‎ 
. عندها‎ 
love poetry; (ghazal) آلغْرّل‎ 

عند العرب: هو اللهو مع النساء في الشعرء أو هو 
رقيق الشعر في النساء . وقد أخذ الغزل يتطور في العصر. 
الإسلامي (صدر الإسلام الف الاسدرئ: ١‏ 
۲ ھ) تطوراً کبیړاً حتی کادت تختفي معه 
الموضوعات الأخرى من الشعر. ولم يعد موضوعه 
الوقوف بالأطلال والبُکاء على بقایا الدیار» کا كانت 
الحال في العصر الجاهلى» بل أصبح يعبر عن أحاسيس 
الحب في نفوس الشعراء . وعَدَل الشعراء في ظمهء 
بتأثير الغناء» عن الأوزان الطويلة » ونظّموا في الأوزان 
الخفيفة مثل الرّمَل» والسريع والخفيف والمتقارب 
والهزج والوافر (انظرها في ترتيبها)» كا نظموا في 
مجزوءات الأوزان الطويلة مثل الكامل والبسيط والرجز 
(انظرها في ترتيبها) . وكان للغناء كذلك تأثير على 
َة الغَرّل . فصار شعراره يتخبرون من الألفاظ أرقَها 
فادها واخ اوقتا في الأسماع والنفوس . 

وکان من شعراء العَزل من يتحفظ في شعره ویکم 
هواه في نفسه من أمثال عبدالرحن بن أي عمّار 
الجشمي» وهؤلاء يعرفون بشعراء الموى العذري . 
ومنهم من کان یصرح جبه ولا يتعفف في شعره» وهم 
الأغلبية العُظّمى» وفي مقدمتهم عمر بن أبي ربيعة 
(۳- ۳( 

م زاد الغزل بعد ذلك زيادة بالغة حى أصبح جيم 
الشعراء تقريباً يُخضعون ملَكاتهم وعواطفهم لقوله› 
وساروا في نفس الاتجاهين» غير أن الاتجاه الثاني كان 
أعنف وأشد حدة» ومن أمثلته غزل أي نواس 
٠۹١(‏ ه؟). ومن أمثلة الغزل العفيف غزل جيل بن 
معمَر العذري . 

( انظر: الغزل الصريح» الغزل العفيف) . 


الغزل الصريح 


ف العصر الأَمَوىٌ ( ٠١۲ - ٤٤١‏ ه): هو تصوير 


candid ghazal 


لأحاسيس الحب التي يشعر بها الشعراء» مع التمريح 


بذ كرهاء وعدم التحفظ في الوح ا وا ضخانة هم 
الكثرة من شعراء الغزلء وعلى رأسهم عمرٌ بن أي 
ربيعة ( ۲۳ - ٩۳‏ ه). 
(انظر: الغزل) . 
الغزل العفعف 
في العصر الأمَوي ( ٠١۲ - ٤۰‏ ه)؛ هو 
التصوير لأحاسيس الحب المغروسة في نفوس الشعراء» 
مع التحفظ وكَظم الحب والتقاء والطهارة» وهذا هو ما 
يعبر عنه باهوّى أو الحب العُذري» وشعراء هذا النوع 
من أصحاب الوَرَع والتقوّى من أمثال عبدالرحن بن 
أي عَمّار الجقَميّ» وعُرْوة بن أذَيْنة» وعُبيدالله بن 
عبدالله بن عتبة . (انظر الغزل) . 
لعل بالمدٌ کر pedophilia‏ 
أول من اشتهر بالغزل في الغلان المد والبة بن 
الحباب» وهو غزل يتنافى مع كرامة الشباب والرجال» 
وكان من أسباب شيوعه كثرة الغلان والخطان في 
بغداد وغيرها من مدن العراق» وکان منهم من يري 
بزي النساء . 
آلغلامتا ت (ghulamiyy at)‏ 
هن الجواري اللاي كن يلسن ملابس الرجال» 
وشاعت هذه البدعة بين الساقيات في حانات بغداد 
وغيرها من مدن العراق في العصر العباسي TF)‏ 
7 ھ)» ولذا تحدث أبو نواس (۱۹۵ ه؟) عن 


chaste ghazal 


بعض هؤلاء الجواري بضمير المذ كر . 
أ : 1 €ErTOr‏ 


هو عند ابي هلال العسکري (۳۹۵ ه) في کتابه . 
« الصناعسن » : الخطاً عن غير قصد» فان کان قدا 


كان كذباً . فمثال الخطأً في اللفظ قول امرىء القيس 
( ۸۰-۱۳۰ ق.هھ.): 


۲۹٦ 


ألم تلأل الع الققدم بعسَسا 


وعسعس : موصع ٠‏ 
ومثال الخطأً في المعنى قول رؤبة ٠٤١۵(‏ ه): 


ول رَجّاج مخمم للخل 
الزجاج : الظليم (ذكر النعام) ؛ وزج الظلم : عدا؛ 
الرَعّلة : النعامة؛ سخام: أسود؛ الخمّل: في الأصل 
القطيفة » والمقصود ريش النعام الذي يشبه القطيفة . 
وخطل جع أخطل وخطلاء: المتبختر أو المتبخترة في 
لمشي . بري له: عرض . فجعل للطلے عدة اناث» 
ولیس له الا انى واحدة. 
( انظر: عيوب الشعر) . 
الغلوّ (ghuluww)‏ 
هو عند الأخفْش الوط ۲٠۵(‏ ه)» حركة 
ما قبل الغَالي كحركة القاف في (المختَرقّن) إذا 
حركتها للتخأّص من التقاء الَا كتين . 
( انظر: الغالي » والمبالغة والإفراط في الصفة) . 


۹ے ن 


لعْمَعمة 

وهي› في مجة قضاعة» عدم تَمَيّز حروف الكلمات 
وظهورها أثناء الكلام . 
آلغناء العَرَبى 

إسَحْدَثٌ المعْتّون نظرية الغناء بالمدينة في العصر 
الأموي ( ٤٠‏ - ۲١٠ه)»‏ وجعلوها ستة أضرب: 
الغقيل الأولء والشقيل الثاني» وخفيف الثقيل» والرمَّل » 
وخفيف الرمل» والمزج» فالثقيل الأول مثلاً بالإصبّع 
لوْسْطّى» وخفيف الثقيل بالسبابة» وخفيف الرمَل 
بالبنصر . 

وقد تأثرت هذه النظرية بألحان الروم والفرس . 
وأول من تغنى بالمدينة غناء مُحْكا في هذا العصر 
طوَيْس» وهو أول من صنع ازج والرمَّل في الإسلام . 


(ghamghama) 


Arabic singing 


71% 


lyric غناي‎ 

في الشعر اليونافي لقدء : صفة تطلق على ذلك 

‌ ينظّم بقصد التغني به في موضوعات المديح 

أو الرواية أو السّرد القصَصيٌ على أوتار القيثارة القدية 
المسماة بالليرا aإو!‏ . 

۲ - في الآداب الحديثة: صفة لشعر لا يتغنى به 
موسيقياًء وانما يَحتفظ بشكل القصائد الغنائية اليونانية 
القدية وببعض موضوعاتها. فهو شعر يعبر عن 
انفعالات الشاعر لما يؤثر في نفسه من أحداث» خلافاً 
للملحمة التي يروي فبها الشاعر رواية أو سردا طول 
يهم جيع أفراد المجتمع الذي ينتمي إليه» وعلى عكس 
الشعر المسرحي الذي يقدم فيه الشاعر روايته بوساطة 
مثلين وحوار وإيماء ومناظر منقوشة في كثير من 
الأحيان على خشبة المسرح . وقد يكون هذا الانفعال 
الذي يعبر عنه الشاعر في الشعر الغنائي فردياً ذاتيا بحتا 
کا لحب وقد یکون جَاعیاً (علی نحو ما کان في الشعر 
اليوناني القديم) مشل تمجيد الأبطال أو الاحتفال 
بالنصر . 
غناي النزعة 

صفة تطلق على الكلام الذي يلد الشعر الغنائي من 
حَيث التعبير عن العواطف مع مُلاحظة أن التقليد هنا 
يعتمد على كثير من المغالاة والتكلّف . 

هي تلك النزعة في الشعر بصفة عامة التي تدفع 
الشاعر إلى التعبير عن انفعالاته بطريقة أخاذة تستميل 
النفوس من حَيْثُ الفكرة التي تخاطب العقل » والشعورُ 
الذي يناجي القلب» وموسيقى الشعر التي تتردد في 
الأذن» والصورة الشعرية التي نمثل في الخال . 

وللغنائية وسيلتا تعبير : الوسيلة الاعترافية التي تنقل 
المشاعر الذاتية إلى القارىء» والوسيلة الخطابية التي تعبر 
عن مشاعر عامة كالتغني بحب الوطن وبالنصر» أو 
التأمل في الموت والطبيعة والقدّر. ومن أمثلة الوسيلة 
الأولى قصائد الغزل وتلك التي تعبر عن شعور ديني 


lyrical 


lyricism 


غير المباشر 
خاص كتأمل الشاعر في الغيب أو تضرعه إلى الله نتيجة 
لحدّث أصابه هو نفسه وذلك كرثاء الطغرائي 


(۵۱۳ ه) لزوجته . ويشترط في الوسيلة الشانية أن 


تكون موضوعاتها نابخة من انفعال في نفس الشاعر لا 

لحدث ذاتي فقط وإنما كذلك لأحداث تهُم الاس 

جيعاً» مثال ذلك: قصيدة العَرَّي ٤٤4(‏ ه) التي 

مطلعها : 

عر مد في متي واعتقادي 
توح باك ولا ترَئم شاد. 


ەستو 


الغندورية 
عة أدبية ازدهرت - خاصة بانجلترا وفرنسا - في 
القرن التاسع عسر» تمسر باليالغة ف التاق والتكاّف 
في استعمال الأسلوب والمعاني . كا تتميز بازدراء ذوق 
الجمهور . مثال ذلك كتابات جاعة من الأدباء العرب 
المحدثين التزموا الأناقة في التعبير بأسلوب الشعر 
المنثور مثل بشر فارس وحسين عفيف . 
العنه nasal sounds‏ 
هي إطالة صوت النون مع نغمة موسيقية مُحبة إلى 
الأذن العربية » وهي وسيلة لجأ إليها القراء منذ القدم 
حتى لا يقرا القرآن الكرم كاللغة الدارجة في أحاديث 


dandyism 


الاس . 
۱ انو صسة gnosticism‏ 


مذهب تلفيقي يجمع بين الفلسفة والدين» ويقوم على 
أساس فكرة الصدور ومزج المعارف الإنسانية بعضها 
ببعض» ويشتمل على طائفة من الآراء المضنون با على 
غير أهلهاء وفيه تلتقي الأفكار القبالية بالأفلاطونية 
الحديثة وبعض التعالم الشرقية كالمَزدَكيَّة والمَاَويَة» 
وکان له آثره في التفكير الفلسفي في المسيحية والإسلام 
( مج .)٠١‏ 
الغوطتة( انظر: القوطيّة) . 
عبر المُباشر oblique‏ 
٠‏ صفة تستعمل كثيرآً في النقد الأدبي لتحليل المعنى 


عر المستنر 
المقصود من أثر أدبي معين» فقد يستنبط منه معنی 
مباشر واضح في حين أن المؤلف يرمي من ورائه إلى 


والخفية في الأثر الأدبي الواحد يعتبر من مزاياه في 


أغلب الأحيان. 
مصطلح اطلق على من لا يبالون بالثقافة ولا الفن 
ولا الاعتبارات الجالية والروحية لانغهاسهم في المادية 
وحب المال . وقد اطلق الشاعر الناقد الانجليزي ماثيو 
آرنولد Ma٤1 ew ۸٣٣٥14‏ مُصطلح الفلسطيني القدي 
على أولثك الذين يعتقدون أن الثّراء مفتاح السعادة تبعا 
للتهمة التي كانت توجهها التوراة .إليهم . وأول ذكر 


philistine 


۲۹۸ 


هذا االمصطلّح ورد في عاضرة ألقاها أآرنولد بعنوان 


« الععذو بة ı Sweetness and Light» « ill‏ 
(۱۸١۷ (‏ قبيل تركه منصب أستاذية الشعر جامعة 


أكسفورد قائلاً : إن الثقافة هي وحدها التي تستطيع أن 


تأقي بذلك التطهير للنفوس والأذهان الذي هو الضان 
الوحيد لعدم سيطرة الفلسطينيين القدامى على الحاضر 
والمستقبل . وقد لقي هذا المصطلح رواجاً بين جاعة 
الشعراء والكتاب الذين كانوا يختلطون بأوسكار وايلد 
Oscar Wilde‏ ) ۲۸۵4 - ۹۰۰ )» وکتاب « مجلة 
الكتاب الأصiر The Yellow Book «ı‏ )1۸44 - 
۲۷ )في كتاباتهم التي اجون فيها قم الطبقة 
المتوسطة ومعايرها. 


الفا تحة proem‏ 
ذلك الكلام الذي تستهل به قراءة :القرآن الكريم 

والأثر الأدبي وخاصة الطب . 

الفا جعة الملحمية 


drama; heroic tragedy 


heroic 


وهي نوع من المسرحية إزدَمَر بإنجلترا فيا بين 
٤‏ و۱۱۷۸ م وسُمیت ملحمية لأنہا كانت 
تكتب بالدوبيت الملحمي . أما من حيث موضوعاتها 
فقد كانت متأثرة بالمسرح الفرنسي الكلاسيكي : تعالج 
الصراع بين الحب والواجب أو بين العاطفة والشرف» 
إلا آنا لم تكن مأساة با معنى المألوف لأنها كانت تنتهي 
غالبا نهاية سعيدة . 

ومن أشهر مۇلفيها : درایدن ”عل 0y‏ وهوارد Sir‏ 
Robert Howard‏ ورت Thomas Otway‏ . 
ومن أشهر الفواجع الملحمية « أورنج زيب « Aureng‏ 
۱٦۷٦( 6‏ م) لدرایدن. وقد سخر من هذا 
النوع المسرحي جورج فليlرj George Villiers,‏ 
Duke of Buckingham‏ )۱7۲۸ - ۱7۸۷¥ م( ي 
مسرحيته الزلية الساخرة المسماة + التجربة على المسرح ٠‏ 
The Rehearsal‏ )1141 میلادیا) . 
آلفا رس» ( الكَفالير ) 

١‏ لقب يطلق على أنصار ملك انکلترا (تشارلز 
) الأول) في الحرب الأهلية بينه وبين جيوش البرلمان 
بقيادة أوليغر كرومويل في القرن السابع عشر . 


Cavalier 


۲14 


۲ - صفة تطلق على مدرسة من الشعراء المناصرين 
للملك تشارلز الأول يتميز شعرهم بالرقة والغزل 
وامتداح الخمر والوفاء للملك والرغبة في الدفاع عن 


فصىتة , 


دة بطل هل مرن مرح ان غاا 
هرييتا ماريا زوجة تشارلز الأول في العقد الراب من 
القرن السابع عشر . 

وتتميز مسرحياتما باللغة الوقورة المفرطة في 
البلاغة» وبموضوعاتما المقتبَسة من الروايات التشرية 
اليونانية القدية . 
آلفارس ( انظر : المهزلة المقحمة) . 
القاصل الترفيهي 

نوع من المسرحية القصيرة يغلب عليها الطابّع اهمزلي 
كانت تمثل بإغجلترا في القرنين الخامس عشر والسادس 
عشر ترفيها للجمهور الارستقراطي أثناء وليمة في 
البلاط اللّكي أو في كلية من الكليات» وأحباناً كانت 
ماف ا 
كا هي الحال في مسرحية «فولجنز ولوكريس » 


Henry Jı. ji Fulgens and Lucrece 


interlude 


Medwall‏ ( کان خ سنة ١٤۸١‏ م) وقد ارت 
هذه المسرحية بأنها أول مسرحية إنجليزية مستقلة عن 
العنصر الديني › ولكن كانت المهزلة هي النوع الغالب 
من أمثال «الأربعة مj‏ حرف « The Four P's‏ 


الفاصلة 

Jchn Heywood د‎ ùy *؟(‎ ۱1010) 

۱۵۸١ - ۱٤۹۷(‏ م؟). وأحياناً بُطلَّق هذا 

المصطلح على المشاهد الزلية التى كانت تتخْلّل الفصول 

الجادّة في المسرحيات الدينية في العصور الوسطى . 
(انظر: چ 

الفا بلة اأ ف 


هي » في العروض العربي » ما تکونت من ثلاث 
حركات بعدها سُكون. مثال ذلك: عَلمُواء أو 


آلفاصلة الكبْری 


هي في العروض العرني» ما تكَونت من أربع 
حرکات بعدها کي مٹشل عَمَلكم» و 
(شبکتن) . 
the subject of a verbal sentence Jz all‏ 
هو اسم صریح أو مؤرل» ظاهر أو مَضمَر» بارز 
أو مستتر» أسْندَّ إليه فعل أو شَبْهّه» متقدم عليه » مبني 
للمعلوم » دال على من وقع مله الفعل ا اتصف به . 
فالاسم الصريح مثل أقبل الربيع بزهوره» والمؤول ( قد 
أن والفعل » أو من ما المصدريّة والفعصل) مل قول 
الشاعر : 
ال ا ت الل اس 
وكان ذهابهن له هابا 


أي يسر المرء ذهابٌ الليالي . وشبه الفعل هو اسم 
الفاعل » وصيغ المبالغة والصفة المشبهة واسم التفضيل» 
واسم الفعل » والمصدر مثال ذلك مع اسم الفاعل : أعائد 
أبوك غدا؟. (فأبو) فاعل س مَس الخبر والكاف 
مضاف إليه » ومع أفعل التفضيل : ما رأيت طالبا أحَبٌ 
إليه الج من سمير » فالجد فاعل أحب» ومع اسم الفعل 
قوله تعالى : وي كانه لا يقلح الكافرون) أي 


۷° 


أعجب أنا . والضمير البارز مثل تاء الفاعل في قولك: 
حضرت إلى المكتبة لاستعارة بعض الكتب . والضمير 
المستتر كفاعل نعبد في قوله تعالى : إتاك َد 
فالفاعل ضمير مستتر تقديره نحن . ومثال الفعل الذي 
اتصف به الفاعل : مات الشقي . 

| Faust » فاوست‎ « 

شخصية رمزية في الآداب الأوربية ظهرت أول ما 

ظهرت في ألمانيا . وأصلها شخص بُذعَى فاوست» 
ويبدو أنه عاش في أوائل القرن السادس الميلادي 
بالقرب من مدينة ايار وزم في ألمانياء واشتهر 
بالسّيمياء والعرافة والسّحر. وقد ألفت حوله قصص 
وأساطير كثيرة بعضها مستعار من أساطير غيره من 
العرّافين والدجالين» ومن أهمها قصة عهده مع الشيطان 
التي ذكرت في كتاب « القصص الشعي » اcںuطوءkاہ۷‏ 
( ۱0۸۷ م( حيث نص على آن جزاء فاوست لعهده 
مع الشيطان كان موته خنقاً بيد نفس الشيطان . وبعد 
اشتهار فاوست في المعالجة المسرحية الانجليزية 
Christopher Marlowe glرla pga‏ أخذت 
شخصيته تتعمق وتتعقد حت أصبحت رمزأً لظي 
الاإنسان إلى معرفة أسرار الكون ولتشوقه للسعادة. 
وأهم معالجة فلسفية مسرحية هذه الشخصية المتطورة 
هي مسرحية ١‏ فاوست» الشهيرة للشاعر العبقري 
الألماني يوهان فولفجانج فون جوته ۱۷٤۹(‏ - 
1۱۸11٦‏ م( Johann Wolfgang von Goethe‏ ,قد 
ظهرت هذه المسرحبة في جزءين: الأول سنة ٠۱۸٠١۸‏ »› 
والثانی ۱۸۳۱ م بعد موت الشاعر. مم أصبح فاوست 
بعد ذلك رمزاً للإنسان التعيس الذي يحاول بشكل أو 
باحر أن يتغلب على بؤس وضعه في العالّم» فلا يَلْقَى 
سوى الخيبة برغم تحدد محاولاته لفهم أسرار مأساته . 
وقد عالح شخصبة فاوست الأديب الألماني الحديث 
توماس Thomas Mann ùi‏ )1۸۷0 - 
۵ م) في ړوایته « الد کتور فاوستوس » 0)0۲ 
Faustus‏ )144¥ ¢( بصورة جديدة تتمثل في أنه 


۲۷1 
شخصية رامزة لمأساة الفنان في المجتمع المادي الحديث . 
فائدة الخبّر 

هي في عام العاني العري» أن تنقل الى مُخاطبك 
المضمون الذي اشتمل عليه الخبر» مثال ذلك: بنى 
جوهر الصقلي مدينة القاهرة . 
آلفترة» آلرّمان 

عند ھیبولیٽ Hippolyte Taine ù‏ )1۸۲۸ - 
۳ م)» الفيلسوف الناقد هي إحدى 
امؤثرات الثلاثة (الجنس - البيئة - العصر) التي تحدد 
ماهية العبقرية عند المفكر أو ا ويندرج تحت 
فهمه للعصر أو الزمان جوع أوجه النمو الفكري 
والاجتاعي في حقبة معينة من التاريخ من شأنها أن 
تحدد اتحاه النمو الفكري والاجتاعي الللاحق 
فتى العسكر 

هذا لقب مد بن منصور بن زياد كاتب البرامكة» 
وخليفة الفضل بن جعفر البرمكي بباب الرشيد ( ٠١١‏ 
- ۹۳ ه)» واغا ل بذلك لبلائه في الحروب» 
ولمسلم بن الوليد ۲٠۸(‏ ه) فيه قصيدتان افتتح 
احداه)] بقوله : 


moment 


وأقمم بين عزية وتسد 
آلفجيعة الخاتمة catastrophe‏ 
التحول الذي يودي إلى الحادث الأخير في المأساة. 
(fahfaha)‏ 
هي ٺي هجة هذيل : جعل الحاء عينا کقوهم : 
اع الله الال . 


أي : 
أحل الله الحلال . 

الفحل (Fahl)‏ 
هو علقمة الفحل شاعر تميمي (جاهلى) لقب 


بالفحل جودة شعره . 


و 


الفرائد 
آلفخامة 
المتل e‏ للرجل العظي حَسَبَ كتب الأخلاق 
لشعرية في عصر النهضة بأوربا . وكان هذا 
امفهوم بثابة درْع يتسلح به الأمير أو الحا دفاعاً عن 
نفسه وعمّن يلوذ به ضد تقلبات الزمن التي لا يؤمن 
جانبها . وكانت الفخامة بهذا المعنى تتألف من ١١‏ 
فضيلة مجتمعة» بعضها فضائل دينية كالتقوى والعفة› 
وبعضها أخلاقية كالاعتدال والوفاء» وبعضها سياسبة 
كالعدالة » وبعضها اجتاعبة كالأدب والصداقة . وكان 
فلاسفة عصر النهضة يعتبرون توليف هذه الفضائل 
الاثنتي عشرة بنسب متساوية منسوبة إلى أرسطو في 
كتابه ١‏ الأخلاق » رغم ال في الواقع م يذكرها . وقد 
عالج الشاعر الإنجليزي إدموند سبنسر Edmund‏ 
N e‏ ا 
١‏ ملکة اkٰجان‏ « The Faerie Queene‏ الت قسمھا ۲ 1 
كتابا» وإن لم يستطع إنجاز أكثر من ستة منهاء وكل 
كتاب يشل فارساً من فرسان الملك آرثر يتاز بإحدى 
هذه الفضائل » والملك آرثر نفسه كان المفروض أنه 
ييثل الفخامة لو أتيح هذا الشاعر أن يتم مَلْحَمَته . 
آلفراسة 
هي الاستدلال بالأمور الظاهرة على الأمور الخفية› 
كالاستدلال بشكل المرء ولونه وقوله على خلقه» 
والاستدلال باتساع الجبين على الذكاء» وعَرض القفا 
على القباء» وضيق العين على الشحَ» وغلظ الشفتين على 
الإسراف في الحب والبْغض . 
( انظر : القافة) . 
آلقرا ند 
هي - عند ابن أبي الإصبّعم 10٤(‏ ه) - « إتيان 
المتكام بلفظة تنزل منزلة القريدة من حب العقد»» 
ولعله يقصد بذلك أن تكون اللفظة فريدة في دلالتها 
على معناهاء وعلى هذا تكون الفرائد من باب اتتلاف 
الاَذْظ مع المعنى . (الدكتور حفني جمد شرف _ ابن أي 
الأصبع المصري بين علاء البلاغة) . 


magnificence 


physiognomy 


nonce words 


الفردية 


individualism آلفردية‎ 

الفردية بعناها الفلسفي الأصلل ي أية نظرية أو 
اتجاه فكري يَرّى أن الفرد أعلى ما في الكون قيمةء 
ولذا يحب أن يهدف كل تنظم بشري أو اجتاعي إلى 
خدمته . 

اَم استعمالات هذا الاصطلاح› فنجدها أولا في 
مناهج البحث العلمي» ثم في علمَي الاجتاع والسياسة . 
ففي مناهج البحث العلمي : يستعمل بمعنى كل نظرية 
ترمي إلى تفسير الظواهر التاريخية والاجتاعية في ضوء 
نفسية الفردء وأن هذه الظواهر نتيجة نشاط شعوري 
أو غير شعوري ينبعث من فرد أو أفراد معدودين . 
فنظرية تولستوي في التاريخ» الواردة في روايته الشهيرة 
« الحرب والسام » ما هي الا تطبيق هذا الاستعال. 
وذلك لأنه جعل البطل مركا للتاريخ» فأثار بهذا 
غضب رواد الما ركسبة أمثال پليخانرف 0۷مaطkمP1‏ 
الذي حاول تفنيد نظرية تولستوي في كتابه المشهور 
« الفرد والتاريخ ». على أنه يلاحَظ أن تولستوي م 
يجعل البطل هو المحرك الوحيد للتاريخ» بل جعله أحَدَ 
العوامل المامة في ذلك بالاضافة إلى محرد المصادفة 
وحالة المناخ» وعوامل اجتاعية مختلفة في الشعوب 
المشتركة في الحرب. 

وأمَا فا يتعلق بعلمَي الاجتاع والسياسة» فيعني هذا 
ل د ف 
الحريات الشخصية استنادا إلى أن الناسيحكَمُون داعا 
أكثر ما يلزم» وأن المت الأعلى في كل مجع هو 
تنمية المواهب الفردية والتقليل من سلطات الدولة 
وسلطانہا إلى أقصى حد مُمكن أو حتى بحو هذا 
السلطان في نظر الفوضويين مثلاً . وهذه هي الفردية 
التي يتكام عنها ١‏ ميثاق حقوق الإنسان» وليد الثورة 
الفرنسية سنة ۱۷۸۹ء وأيضاً كل حزب في أمريكا 
وغرب أوربا يصف نفسه بأنه حر منذ ذلك التاريخ . 
ويتصل بهذا استعمال آخر هو النظرية القائلة بأن غرض 
المجتمع هو أن يضمن سعادة أفراده» وأن يُعينهم على 


YY 


الوصول إلى أعلى درجات الكالء فالنْظّم الاجتاعية 
والشاسية فى هذا :الاي ليست سرى انات مؤقة 
وقابلة للتغيير والتعديل لازدهار شخصية الفرد أَمَلاّ في 
أن جوع السعادات الفردية يدي في في النهاية الى سعادة 
المجموع ؛ وذلك عل اللقيض من اترات الققائلة 
بوجوب تضحة الفرد في سبل الجماعة . [ 

وأخيراً يُستعمل هذا الاصطلاح في مَوطن الذم 
ليصف حالاً من ثلاث: حال شعور الواطنين بعدم 
تساند بعضهم مع بعض» لأنْ جيع الوظائف الاجتاعية 
اظ علا الدولة ( هدا هوا لى الذي عتا الام 
کروبوتکنن «kiاممه)‏ رائد الفوضوية اا ف 


أواخر القرن التاسع عشر)ء وحال من يعتقد أن القوة 


فوق الحق» وأن الأقلية يجب أن تحكم الأغلبية ( كا 
استعمله أعداء الفاشية والنازية في الدعاية ضدها)» 
والحال الأخبرة حال عدم الخضوع للقوانين والتقاليد 
الاجتاعية زعا بأن اوو ها یتنافی مع ما یملیه 
ضمير الفرد. وهذا الزعم صورة من صور العُرور 
لري . 
الفرَزدّق 
هو لقب لأحد شعراء النقائض المشهورين في عصر 
بني أمية ( ٠١۲ - ٤۰‏ ه) لقب به جهامة وجه 


(Farazdaqg) 


وغلَظه ۽ واسمه همام بن غالب بن صعصعة بن ناجية بن 
عقال ( ١٠٠١‏ أو ٠٠٤١‏ هجرية). 


آلفرقة المَسرَحنة الثّابتة 


repertory company 
هي الفرقة المسرحية المرتبطة ارتباطاً إدارياً بإحدى‎ 
دور المسارح بصفة دانمة مستمرة والتي تتقاضى رواتب‎ 
شهرية معينة نظبر قيامها بتمثيل رصيد مُذّخر من‎ 
المسرحيات في هذه الدور بصفة منتظمة » وذلك كفرقة‎ 
رمسيس التي كانت مرتبطة سرح رمسيس» والفرقة‎ 
. القومية المرتبطة بالمسرح القومي في القاهرة‎ 
› Old French الفرنسَة القديمة‎ 
هي اللغة التي كان يتكلمها ويكتب بها قدماء‎ 
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الفرنسيين من أوائل القرن التاسع الميلادي حتى أواخر 
القرن الثالث عشر . 
الفساد | (fasad)‏ 
وهوء في البلاغة العربية» فساد التشبيه أو غير 
دلكڭ» ومثاله قول ابن المع( ۲۹۰۹ هجرية ) : 
تسى قن ين اقاس 
اد الجمع بين الليل والناس ردي . 
( انظر: عسوب الشعرء وفساد التفسر ) . 
هو - عند ابي هلال العَسکري (۳۹۵ ه) في 
کتابه « الصناعتين » ا بورد (الشاعر) المعالفي› 
ويزيد فيها أو ينقص منها عند شرحها» كقول قدامة 
)۳۳۷ هھ): 
وا و فا اجى 
ومَّن خاف أن يَلقاه بسي من العسدا 
تعال إليه تلق من نور وجهه 
صباءً ومن كمه با من ادى 
انار ان بان ارا کی اعدا با و 
بالندی والکرم . ( انظر: آلقّساد) . 
الفصاحه eloquence‏ 
قد تكون في الكلمة أو التر كيب أو المتكام . 
هي فصاحة كلاته مع سلامته من ضعف التأليف› 
وتنافر الكلمات. والتعقيد اللفظي والمعنوي (راجعها 
في مواضعها) . 
هى سلامتها من تافر الحروف.» والغرابة » ومخالفة 
القياس الصرفي ( انظرها في ترتيبها اهجائي) . 
I :‏ 
دصاحه المتكلم ) 
ھی استعداد فطري ومکتسّب يستطیع به ا لمتكم أن 


يعبر عن مراده بألفاظ فصبحة . 
الفصل act‏ 
أحد الأقسام الرئيسية في المسرحية» وهو يشل 
مرحلة هامة في تطور أحداثها. ولم يكن هناك أي 
تقسي في المسرحيات اليونانية القدية» بل كانت مراحل 
المسرحية يفصل بينها أناشيد الجوقة. والنظرية 
الكلاسيكية عامة المستوحاة من أرسطو كانت تقسّم 
المسرحبة خسة فصول وقد أقرَّ ذلك هوراس في « فن 
الشعر»» وَسَحَّ على نفس المنوال نماد عصر النهضة 
بأوربا» کا طق هذا التقسي مُؤلفو المسرحية 
الكلاسيكية الفرنسية في القرن السابع عشر» وظلت 
هذه هي القاعدة حتى اواخر القرن التاسعم عشر حينا 
صغط ابسن ,عوط عدد الفصول الى أربعة» وني 
الوقت الحاضر نجد الاتجاه نحو ضغط أكثرَ إلى ثلائة . 


والفصل عند علماء العَروض من العرب» كل تغيير 
اختص بالعروض» وم يلرم مثله في حَشو البيست» 
وذلك ( كمَفاعأن) في عَرُوض الطويلل لأنها تَلرَم 
وهي لا تلزم في الحشو. ومثاله قول طرفة بن العبذ 
( جاهلي ) من بجر الطويل : 


وتقطيعه 

سبّدي / لَكَلابيا / مان / تَجاهاَن 
عون / مفاعين / فون / مَفاعلن 

فهذا التغيير من (مَفاعين) إلى (مَفاعلن) في آخر 
الشطر الأول (العَروض) يجب أن يلتزم في كل عروض 
الف اه اا دت هنا افو ف( مفاعلن) 
الأولى فإنه لا يلتزم . 

( انظر: الطويل » والعّروض» والخشو» والقَبْض ) . 

والفصل أو الباب امو قسم من الكتاب متصل 
الموضوع أو الحدث» برقم عادةٌء وقد يكون له 


ر 


عنوان . 


الفصل والوصل 
القصل والوصل 
and conjunction‏ 
الوصل» في عام المعاني العري» هو عطف جلة على 
عير ها بالواو » والفصل ترك هذا العطف . 


فالوصل كقول الأبيوردي (۵0۸ ه) يخاطب 
الدهر : 


asyndeton 


العببد ران مي عى تجود مہا 
وار موت الأخت اب من 

ومثال الفصل قول أبي العلاء ٤٤۹(‏ ه): 
قم البليغ بغير حط مفزل 
ولكل من الفصل والوصل مواضع مَبسوطة في 


(راجع كتاب البلاغة الواضحة - لمصطفى أمين 
رعل المجارم) ۰ 
الفضلة redundancy; superfluity‏ 
(انظر: التمييزء الحالء المفعول لأجلهء المفعول 
المطلق › الممعول معه » العمدة) 


الفطر ۵ (انظر: الطبيعة) . 
آلفطر ی رالعاطفي naiv und‏ 
sentimentalisch‏ 
عبارة ابتدعھا فریدریخ شdر Friedrich‏ 
اeااSchi‏ » الشاعر والناقد الألمافي في مقال له عنوانه: 
« في الشعر الفطري والعماطفي « Ueber naive und‏ 
۱۷۹0٥ ( sentimentalische Dichtung‏ ). وقصد 
بذلك أن الشعراء يكن تقسيمهم إلى نوعين: شعراء 
الفطرة الذين تنسجم عبقريتهم انسجاماً كاملاً مع 
الطب ن امال دما اعرا ق اناده وتكي: 
وجوته . وشعراء العاطفة» وهم الذين فقدوا الاتصال 
الباشر بالطبيعة وحاولوا تصويرها بوصفها مثلاً أعلى 


V4 


عَصي الإدراك» ويثل هم شيلر بنفسه وبأغلب الشعراء 
المعاصرين له الذين حاولوا عاكاة القدامى في آثارهم 
وقواعدهم النقدية . فشعراء الفطرة عنده ينظمون 
بمحض الغريزةء إذ إنهم يكفيهم التعبير عن انفسهم 
حن يعبّرون عن الطبيعة نفسهاء فهم - على حد قوله - 
وأقعون تلقاتون, أماشعراء الحاطفة فبلتزمون الشكلة 
لأنهم يحاولون التعبير عن طبيعة مثالية يستعصي إدراكها 
عليهم فهم بثابة مثاليين . وكان هذه النظرية أثر كبير 
في الحركة الرومانتيكية الألمانية . 
آلفعل الام 

هو الذي يرفع الفاعل وينصب المفعول به» مثال 
ذلك : « نصر الله المجاهدين نصرا عزيزا » . 
الفعل الجامد 

هو الذي لا يتصرف فلا يصاع منه مُضارع ولا 
أمُر ولا مُشتَقّات» مثال ذلك (لَيْس وعسى)» و( فعلا 
أو صيغتا التعجّب) و( نعم وہس ) . ويقابله الفعل 
انضرف 
فعل السرط 

هو» في النحو العريي» الركن الأول من ركني 
الجملة الشرطبةء وأوما فعل الشرط. وثانيه)ا جواب 
الشرط . مثال ذلك قوله تعالى : لو كان فيه آة إلا 
الله لَمْسَدَتا©) » ففعل الشرط « كان فيه آلمة إلا الله »» 
والجواب و لفسدتا» . 


لمعل الصتّحبح 


هو ما خلت خف الأصلىة من أحرف العلة» 


attributive verb 


aplastic verb 


protasis 


sound verb 


وأنواعه ثلاثة : ) 

(۱) مهموز» وهو ما کان أحد حروفه الأصلة 
همزة مثل سأل . 

(۲) مضعَّف» وهو نوعان: مضعف لاڻي ل 
شد » ومضعف رُباعي مثل لرل . 


٠‏ (۳) سالم» وهو ما سلمت حروفه الأصلية من 


امز والتضعيف مثل شرب . 


۲۷0 


الفعل اللازم 
هو ما لا يتاج إلى المفعول به» مثل : جَرّى الفلاح 
الى الحقل » وذهب الطالب إلى الجامعة . 
ّى الفعل للمجهول بضم أوله وکسر ما قبل آخره 
ان کان ماضا مل قَرَا الولد الكتاب» وقریءَ 


intransitive verb 


passive verb 


الكتاب . وبضم أوله وفتح ما قبل آخره إن کان 
مضارعاً مثل بَقَرَأً التلميد الكتابء ويقرأ الكتاب» 
ويتحول معه المفعول به إلى نائب أفاعل بعد حذف 
ا 
هو الذي و بر کاته الأصلية › وبصحبه فاعله 
انتا ظاهراً او و E‏ مثال دلك: اف 
المدرس الدرسَ» أو المدرس يلقي الدرس . 
آلفعل المْتَصرف 
هو ما له مضارع وام وتصاع مله المشتتّات . 
( انظر: المشتقات والفعل الجامد) مثال ذلك : دَخَل . 
الفعل المتعدي 
هو ما يحتاج إلى المفعول به » وهو ثلاثة أنواع : 
١‏ - متعد لمفعول به واحد مثل صاد على سمكة . 
۲ متعد لفعولن أصله) المبتدأ والخبر» وهى : 
ظن» وحسب» وخال» وزعم ( وهي تقد الرجحان)» 
ورأى» ووجَد: وعلم (وهي تفيد اليقين)» وجعل»› 
وَصيّرَ ( وهم تفيدان التحويل ) . 
المرحوم الأستاذ مبروك نافع وقد تأخر في الحضور إلى 
لحنة الامتحان بكلية دار العلوم : 


active verb 


plastic verb 


transitive verb 


. حك وکا و ل خلتك نافعاً 
قلا نت مروك ولا أنت نافع 
۴۳ - متعد لفعولين ليس أصلها ادا اة 


: °1 ت سے ت‎ “of 
وهو: اعطی. ومنح » و وکسا» والبس . مثال‎ 


الفعل الناقص 

دلك قول ڪ 
E‏ ا من 0 الششا خلا 
ومضارع هذه الأفعال وأمرها يعملان عمل انأاضيی . 
آلفعل المَجرّد 


هو ما کانت جیع حروفه أصلبة» وهو نوعان : 


unaugmented verb 


مہ سے ص 


(۱) مُجَرّد ثلائي» مثل حرج وَعَدَ . 
( ۲) جرد رباعي» مثل حرج زَلرل . 
لعل المّزيد 
هو ما زاد فيه عل أحرفه الأصلىة ف أو 
حرفان أو تلائ خرف مثال ذلك : : کرم تقدم» 


mented verb 


استخرَجَ (مزيد الثلاثي): لرل اقشَعَرّ (مزيد 
الرباعي) . 

هو ما كان أحد أحرفه الأصلبة حرف علة» 
وأحرف العلة هي : الألف والواو والياء» وأنواعه 


weak verb 


* 


جسة : 
)١(‏ المثالء وهو ما كان أوله حرف علة مشل 
وع , 
( ۲( اجرف وهو ما کان وسطه حرف علة مثل 
قال . 


(۳( الناقص› وهو ما کان آخره حرف عله مثل 


رمی . 
)٤(‏ اللفيف المقرون» وهو ما كان وسطه واخره 
(۵) اللفيف المفروق» وهو ما كان أوله وآخره 
حرفي علة مثل وقى . 
الفعل التاقص defective verb‏ 


هو الفعل الذي يرفع ادا اسا لةه هتالحر 
خبراً له» وهو کان وأخواتها . 
( انظر: النواسخ» الفعل المعتل) . 


فقدان التتابع› الفصل 
قدا ن التتابع ¢ الفصل 


الانتقال المفاجىء إلى جُملة ثانية قبل أن تتم الحياة 


ارا زذلافر قر بی أن نذه إل ر 


اذهب إلى حيث تشاء . 


الفقرة الشعرية 
في الشعر الحر: هو مموعة من أبيات القصيدة تتحد 
في المعنى أو في الت ركيب . 
ذقه الأدب(انظر: علوم الأدب) . 
َه اللغة philology‏ 
اسل هذا المصطلح في التقاليد العلمية الأوربية 
غ مان 
ا ادرا ا ل ا و ى اوا 
۲ - دراسة اللغة دراسة منهجية بالاقتصار على 
قواعدها النحوية والصرفية وتاريخ تطور الصيْعَ فيها 
عبر العصور . 
اة آذآ لغة ما مع الاهتام أولاً بمظاهرها 
اللغوية البحتة . 
أما المعنى الأول فقد أصبح اليوم نادرأ جداًء وأما 
الثاني فقد حل محله ما يسمى بعلم اللغة أو باللغويات» 
آلا أن بعض دراسات تاريخ اللغة (وخاصة من خلال 


anacoluthon 


strophe 


نصوص أَبيّة) لا يزال يُسمّى بفقه اللَة . وأما الثالث 
فهو الڏي بتي في الاستعيال حت يومنا هذا . 
آلفكا هة 

تلك الصفة في العمل أو في الكلام أو في الموقف أو 
في الكتابة التق تثير الضحك لدى النظارة أو القراء. 
وقد اختلف التقَّاد في ماهية هذه الصفة: فأرسطو مثلا 
ينسبها إلى عيب أو تشويه في أمرٍ ما لا يصل إلى مرتبة 
الإيذاء أو الإيلام فالضحك عنده تعبير عن استهزاء 
ملف ينتج عن اكتشاف نقطة ضعب لدى الغير يعتقد 
شاك أن مر ت متي 


أما الفيلسوف الإنجليزي توماس هوبز ووهط٣”‏ 
H6‏ (۱۵۸۸ - ۱۹۷۹ م) فکان ینسسب 


humour 


۲۷٦7 


الضحك إلى ما أسماه « المجد المفاجىء» وع للنء a‏ 
راع ». ويعني بذلك اكتشاف الإنسان لدى الغبر أو 
في موقف ما ما يساعده على الرضا عن نفسه أكثر ما 
هو راض عنها . 

وهناك نظريات كثيرة إزذَهَرّت بين فلاسفة 
القرنين الثامن عشر والتاسع عشر بأوربا ( ومن أهمهم 
کانط مھ وشوبنھرر Schopenhauer‏ وهربرت 
سپiسر Herbert Spencer‏ ) تدور حول فکرۃة کون 
الضحك نتيجة لإدراك التعارض الواضسح ان افر 
متوقع مألوف وحقيقة غير متوقعة بشرط ألا ينتج عن 
دلك ضرر بليغ . والمثال المتداوّل لذلك هو انزلاق 
الإنسان بقشرة موز من غير أن يلحقه ضرر بليغ . 

وهناك نظريات أخرى وة ق عل امسن 
الحديث تَرَجمٌّ الضحك إلى اتحاهات اعتدائية جنسية 
اة ي نفس تحر تجا سن يشر انح 
العقلي» فتنفجر بالضحك تعبيرأً عن عداوة فطرية بين 
الانسان وما حط به . 


1[ 2 2 | لاہ ب 

وهو النزعة في التفكير التي تبتعد عن المفهوم الديني 
لتفسیر العام ووضع قواعد الأخلاق في الحياة» مع 
الالتزام أصلاً برد القواعد الأخلاقية إلى ما يُملبه 


free thought 


idea الفكرة‎ 

١‏ - عند أفلاطون: النموذج العقلى للأشياء الحسية 
فهو الوجود الحقيقى . 

۲ - عند , کانط ۾ ار ذھنی ڪاوز عالم ا لجس 
وليس له ما يماثله في عالّم التجربة . . . 

۴ - الفكرة أو المعنى عند أنصار المذهب الحسىء 
وأوَلهم أرسطو: هى الصورة الذهنية المستمَدَة من 
العالم الخارجي . 

يقول الجرجاني : « المعاني هى الصور الذهنية ) 
« تعریفات » ( مج ۱١‏ ) . 


آلفك (fakk)‏ 
هو في الشعر العربي» أن ينفصل المصراع الأول عن 
المصراع الثاني ولا يتعلق بشيء من معناه. (انظر: 
“عيوب الشعر) . | 
تعريك الساكن في الحرفين المدغمين وتسكين 
اك ها ال د د ودوت . 
آلفلاسفة philosophes‏ 
١‏ - أطلق هذا اللفظ عند المسلمين قدياً على 
المستبدين بالرأي» المنكرين للنبوات» غير أن فلاسفة 
الإسلام بوجه خاص حاولوا التوفيق بالمنطق بين ما جاء 
به الوحي وما ارتضاه العقل» وإن كانوا لم يسلموا 
أحياناً من الاستهجان» فقيل فيهم « من تمنطق فقد 


تزندق ) . 


diaeresis 


۲ - ثم أطلق هذا الاسم على جاعة من الكتاب 
الفرنسيين في القرن الثامن عشر الذين كانوا يتميزون 
بالتشكّك في الدّين» والمادية في الفلسفة» ومذهب 
السعادة الحسيّة في علم الأخلاق» وأغلب أفكارهم 
تضمنتها دائرة المعارف التي أشرف على نشرها ديدرو 
( ۱۷۱۳ - ۸4 ۱۷)› ودالمبر (۱۷۱1۷- ۱۷۸۳)› 
والتي ظهرت في خمسة وثلاثين مجلداً بين ١۷۵١‏ 
و٦۱۷۷‏ . 
آلفلسفة philosophy‏ 

هي في أصل معناها اليوناني مُصادقة الحكمة» 
والحكي هو من كان يتم بمعرفة الأشياء إلهية كانت أو 
َشرية» کا كان يعنى بأصل الأحداث وأسباباء 
فكانت الفلسفة لدى أرسطوء بمثابة معرفة عقلية 
تشمل كل علوم البشر على اختلاف أنواعها» فكاننت 


تشمل أنواعاً ثلأقة: الفلسفة الأول وموضوعها. 


الموجودات المفارقة وغير المتحركة» وهي العام الإلهي . 
( وعند ابن سينا: موضوعها الموجود المطلق با هو 
موجود مطلق › والفلسفة الالهية جز منها) . 


الفلسفة 


والنوع الثاني الفلسفة الأخلاقية» وهي التي يندرج 
تعتها كل علوم الأخلاق التي «تعام الفضائل وكيفية 
اقتنائما لتركو بها النفس» وتعام الرذائل وكيفية توقيها 
لتطهّر عنها النفس » ( ابن سينا : الطبيعات من «عيون 
الحكمة») . ) 

والنوع الثالث الفلسفة الطبيعية» أو الفلسفة الثانية. 
وهي التي کان يقصدها TE TOE‏ 
القرن الثالث المجري . وكانت تشمل كل العلوم التي 
تفسر الكون با فيه الإنسانء أما الفلاسفة المسيحيون 
فقد اعتبروا الفلسفة بهذا المعنى مَنافيَّةَ للدين الذي 
يستند في اعتبارهم إل الوحي لا إلى العقلل أصلاً. 
ومنذ القرن الثامن عشر في أوربا اعتبرت الفلسفة مختلفة 
عن العلوم باعتبارين: أحده) أن العلوم تطبيق لقَوّى 
العقل على معرفة الأشياء» في حين أن الفلسفة 
موضوعها العقل نفسه (وترجع هذه التفرقة إلى 
أفلاطون نفسه)» وثانيه) أن الفيلسوف بطبيعته يحاول 
دانماً أن يَصل إلى فكرة تركيبية عامة تضم كل معارف 
اشر في عدد محدود من المبادىء الدَالة» في حين أن 
العلوم تقتصر على طبقة مُعيَنة من الأشياء أو الأفكار . 
فالفيلسوف الفرنسي فولتر عirنھt]اVo‏ ( ۱7۹4 - 
۸ ) استعمل الفلسفة بهذا المعنى العام عندما ابتدع 
مصطلح فلسفة التاريخ قاصدا به ذلك المبحَث الذي 
يستمد من معرفة التاريخ بعمض المبادىء العامة التي 
تنطبق على العقل البشري وتطور المجتمَعات . ومن بعد 
فولتير أصبحت الفلسفة في أوربا تتميز بسمات أربع : 

أ - الميل إلى اعتبار أن العقل هو مصدر المعرفة 
المستَمَّدة من التجربة خلافاً للإيان . 

ب _ محاولة استيعاب أكبر كمية ممكنة من المعارف 
العلمة . 


الأشباء . د - التمسّك بالأمانة الأخلاقية المطلقة في 
البحث وراء المعرفة خدمة لخير البشر. 


الفلسفة الاسلامية 

وي الوقت الحاضر تدل كلمة «فلسفة» على كل 
بجوث البشر التي يكون موضوعها الحقيقة وخاصة 
حقيقة الإنسان . فإذا كان أغلب فلسفات الغرب منذ 
أفلاطون حتى عهد عانويل كانط يؤدي إلى وجود الله 
بصفته مصدر الحياة والوجود وأساس قوانين السلوك 
إلا أن الفلسفة في الوقت الحاضر تى بصفة عامة 
بالبحث عن معنى الحياة وتفسير الكون بوسائل قاصرة 
هي الكلمات والمعاني المختلفة التي ترمز ها» الأمر الذي 
جعل الكثير من النشاط الفلسفى في وقتنا هذا ينص 
على التعريف وتحديد المعاني . ٠‏ 
الفلسفة الاسلامية Islamic philosophy‏ 

جاور العزت الیونانين منذ أزمان طويلة قبل ظهور 
الإسلام» غير نم ل يتأثروا بفلسفتهم وعلومهم . فلا 
ظهر الإسلام ونزل القرآن الكرم حث المسلمين على 
البحث والتأمل والنظر» ووجدت علوم كثيرة من الفقه 
إلى أصول الفقه إلى عل الكلام إلى غيرها بالإضافة إلى 
المعارف الأدبية واللغوية العربية» ونشبت الصراعات 
واشتد الجدل بين أنصار القديم وعشاق الحديث» وني 
ميدان هذه الحياة المؤسسة على الفكر والتأمل والإبقاء 
على القديم أو حلول الجديد محل القدم ولدت الفلسفة 
الإسلامية قبل أن يتصل المسلمون بفلسفة اليونانيين 
وعلومهم . وقد كانت الفلسفة الإسلامية في بدء أمرها 
عملية تجريبية » فام تحن بالتفكير في الإلهيات ولا ما 
وراء الطبيعة لأن القرآن الكريم كفاهم عناء التفكير في 
ذلك على النقيض من الفلسفة اليونانية التي كانت 
تزدري التجربة وتحتقر التجريب . 

ثم اتصل المسلمون بفلسفة اليونان عن طريق النقل 
والترجة والاطلاع» فأخذوا يترسمون خطواتهاء غير 
أنهم ما لبثوا أن أنشأوا لأنفسهم فلسفة خاصة بهم تجمع 
بین ما أمدهم به القرآن الكرم من أفكار واتجاهات وما 
اقتبسوه من الیونان من نظریات وتأملات . ومع كثرة 
التيارات الفكرية الأجنبية التي تسربت إلى الفكر العرني 
م تحجب شخصيته بل تفاعلت معه وأنتج هذا المزيج 


۲۷۸ 


لوناً من الفلسفة لا هو باليونافي ولا بالقارسي ولا 
با لهندي . هذا اللون الجديد هو الفلسفة الإسلامية . 

مارا اة اة ف ر ون ريب 
ابن اسحق بن الصاح بن عمران بن اساعيل بن مد بن 
الأشعث ن الكندي (۲۵۸ ه؟). وله عدة کتب في 
a‏ عحتلفة مسل المنطق › والفلسفة › والميندسة » 
والارثاطيقي » ( او الحساب)» والنجوم وغير ذلك . 

وأما مؤسسها بجق فهو أبو نصر مد بن طرخان 
الفارایی ( ۳۳۹ ه؟). 

( انظر: المدينة الفاضلة للفارابي) . 
فلسفة الجمال (انظر: عام الجال) . 
قلسفة اللغة (انظر: عل لغة العرب) . 
القلسفة المدرستة scholasticism‏ 

١‏ - هى الفلسفة المبنية على فلسفة أرسطو الكلامية 

التي عاشت في العصور الوسطى وأوائل عصر النهضة 
اوا الغربية خاصة. وتتميز بإخضاع الفلسفة 
للاهُوت وأقامة صلَة ب بين العقل والدین» ومن ا 
رجاها الققديس توما الأكويني St. Thomas‏ 
1Y4 - ۱۲۲0) Aquinas‏ ¢(. 

٣‏ امتد هذا المعنى فيا بعد ليصبح مَستهجَناً يدل 
على المغالاة في الشكلية الفلسفية وحصر التفكير في جرد 
صي لفظية لا تم ال الحباة بصلة . 
الفنطاساء المخلة fantasy‏ 

مصطلح قدي استعمله أرسطوء وعنه انتقل إلى 
فلسفة القرون الوسطى للدلالة على الصور الحسيّة في 
الذهن» وحل مَحَلّه الآن «الْمُحْيَلة » مدلوها الأوسع 
( مج )٠١‏ 

. يُطلق على ما يساوي الصنعة‎ - ١ 


۲ - تعبير خارجي عا يحدذث في النفس مسن 


۲۷۹ 


بواعث وتأثرات بوساطة الخطوط أو الألوان أو 
الحركات أو الأصوات أو الألفاظ (مج )٠١‏ . 
فن َحَقيق النصوض textual oriticİs‏ 
إعادة کن النص الأصل لائر أدبي معنن بناءً 
على الأدلة المختلفة التق TREE‏ 
الملخطوطات الأصلية للتصٌ» كا أنه عرض هذه الأدلة 
بحيث يستطيع القارىء أن يتحقق من حُجبّتها ووجهة 
نظر المحقق في طريقة عَرضها . 
فن التَمّثيل الإيمائي 
فن التمثيل الصامت الذي يعتمد على الاياء والحركة 


pantomime 


دون الصوت . 

فن الجدل eristic‏ 
الأصول التى تقوم عليها المجادلة عند قدماء 

الإغريق . 

فن الخطابة elocution‏ 


فن إلقاء الخطب على الجمهور بما فيه من تحكم في 
الأصوات جهرا وهَمساًء ومن إياءات تصدر من 
الخطيب أثناء الخطبة . 

قواعد تجويد الكتابة باليد . 
َر الرسالة 

منذ قدي الزمان اعتبرت كتابة الرسائل الشخصية 
الم الذي بُحتڌى في أسلوب النثر السلس المقبول . 
ر فان ا رنھ ری اوت 
.J YAT - 40 ) Demetrius Phalerius‏ م( ي 
اكه افر غ الالوب أن ونر الد 
isئlophroneاPhi‏ هو الأساس الذي يحب أن ينبني عليه 
فن كتابة الرسالة » لذلك يحب أن تكون الرسالة بسيطة 


calligraphy 


letter writing 


وقصيرة وواضحة في أسلوبهاء ومع ذلك يجب أن 
يتناسب هذا الأسلوب مع طبيعة المرسّل إليه من حَيْث 
رفع الكُلْفة أو التزام الخشوع والاحترام» مع عدم 


فن الشعر 
فقدان الصفات المشار إليها سابقا. وفي العصور 
الوسطى الأوربية كانت رسائل شيشرون 0ءeإ)‏ 


) وسنكا $٥٥4‏ اللاتينية تعتبر نموذجاً يُحتذى حت 
باللغات القومية . وقد تطور فن الرسالة في العصور 


الوسطى بعيث أصبح يتضمن قواعد أكثر تعقيدا 
لانتشار استعال الرسالة لأغراض سياسية وتا . 
وعلمة . فأصبحت كتب البّلاغة عامة تحتوي على جزء 
کبير سمي بفنون تعرير الرسائل المناسبة لكل مَقام 
artes dictaminis, dictamen, artes dictandi‏ . 
وكانت هذه الفنون مبدأ لتدوين قواعد علوم البلاغة 
ك عرفت في الغرب مستقلة عن فن الخطابة الموروث 
عن أرسطو. أما الرسالة في الأدب العربي فقد كانت 
داماً قالّباً من القوالب الأدبية » وليس ها بعلوم البلاغة› 
كا عرّفها المتأخرون» من صلة أكث ما للقوالب 
الاخ ف وا ر ا ا 
بالبلاغة معناها الواسع»ءونظرَ إلى صلتها الوثيقة 
بالأدب والنقد الأدبي » فقد كان للرسائل الغربية » كا 
کان لغبرهاء قي عصور ازدهار الدب نصيیب كبر 
فن رسم الخرابط 

الأصول الفنية لرسم الخرائط الجغرافية . ومن أقدم 
من کتبوا عن فن رمسم الخرائط من العرب ابن خرداذبة 
( ۳۰۰ ه)والخوارزمی (۳۸۳ ه). 


cartography 


poetics 
هو مُصطلح بُطلق على كل كتاب أو بَحث يشتمل‎ 

على نظرية منهجية لقواعد نَظّم الشعر أو لفلسفة ماهية 
الشعر نفسه. وني هذه البحوث يقوم المؤلف بتعريف ِ 
الشعر وتحديد أنواعه ووصف صبَغه المختلفة والوسائل 
الفنية التي يستطيع الشاعر أن يلجأ إليها ليصوغ الشعر 
ف هذه الصيَّغ» کا يدد تلك المعايير التي يمكن 
مقتضاها ييز الشعر عن غيره من اجه الإبداع الفني. 
ويرجع هذا المصطلح إلى أرسطو الذي سماه « فن 
الشعر» أو « ميحَّث حول الشعرıژٽ‏ « Peri Poetikes‏ 


فن الكتابة 


الذي يكن اعتباره أساس كل فنون الشعر اللاحقة في 
أوربا . 

وقد عرف ارسطو نفسه حدود مبحثه في فصله 
الأول حينا قال: «إنًا متكلمون في صنعة الشعر في 
دانا وأ قوة لكل نوع من أنواعهاء وکیف ينبغي 
أن تقوم القصة إدذا طمح بالشعر إلى حال الجودة» 
وقائلون أيضا: من ج جزء يتكون الشعر» وما هي 
أجزاؤہ» وکذلك نتکام في کل ما صل بہذا الَبْحَّث 


مبتدئين في ذلك کله ۔ وتا للطبيعة - من المبادىء 
الأول » ۰ 

( ترجمة الد كتور شكري مد عياد). 
ف الكتابة art of writing‏ 


أ - الأصول التي تنبني عليها الكتابة الخطية 
العربية » يسمى فن الخط . 

ا الا الى بى علنها الكتابة الإنشائية 
العربية . 
لفن للفن 

شعار النزعة الجالة التي سادت الأدب الفرنسي في 
أواسط القرن التاسع عشر» والأدب الاعليزي ف 


أواخره . وهي ترمي ای أن الاعتبارات الجمالىة فض 
الاعتبارات الأخلاقة 


فن المراجع( انظر: الببليوغرافا) . 

هو الفن الذي يبحث في فهرسة الكتبء خطوطة 
ومطبوعة» بطرّقها المختلفة فهرسة توضح موضوعاتہا 
وأسماء مۇلفيها وعنواناتها وأسماء ناشريها وأزمنة طبعها 
أو نسخها ومکان الطبع أ4 النسخ واسم الناسخ إلخ.. 
كما تشمل ترتيبها ووضعها في المكان الأنسب يث 
يسهل الحصول عليها في أقصر زمن وبأقل جهد. 
وييسر هذا الفن كذلك للباحث الحصول على المراجع 
الت باللغات المختلفة في موضوع أو موضوعات 


معة ,. 


art for art’s sake 


librarianship 


۸° 


artist لفان‎ 

١‏ - من يزاول صنعة مميرة عن غبرها. 

۲ - من بزاول فنا من الفنون E‏ 
آم تعبيريًاً بمهارة وحذق . 

۳ - من تخصص في مزاولة فن من الفنون الجميلة 
کالنحت أو التصوير مثلا . 

ت کا E‏ يغاي ف لغشت بالأهواء العاطفية 
وتجنب مُقتضيات الحباة العملية . 
آلفنون والآداب. العلوم النظرية 

liberal arts 

وهي الدراسات النظرية العامة كاللغات والفلسفة 
والتاريخ والآأداب والرياضة البحتة والعلوم المجردة التي 
تدرس بكلية أو جامعة لا بقصد تأهيل الطالب لمهنة 
معينة» بل لتوسيع معلوماته ولقافته العامة وتنمية 
فذراته لفقا 
الفنون الأربعة 

الحساب والموسيقى وامندسة والفَلَّك . وهي المنهح 
الذي كانت تسير عليه جامعات القرون الوسطى 
بأوربا للسنوات الثلاث بين درجتي البكالوريوس 


quadrivium 


seven arts الفنون السعة‎ 


١‏ - في الأدب العربي : الفنون السبعة فنون جديدة 
من التظم» سماها كذلك مُؤرخو الأدب» وتبعهم في 
ذلك أهل العَروض. ويظهر أن أقدم هذه الفنون 
(الموشح) ظهر بالأندلس في القرن الثالث للهجرة. 
وبعض هذه الفنون عامي» وبعضها يتحلل من قواعد 
اللغة - وخاصة الإعراب وصيعَ الْعْرّدات . ومنها ما لا 
يتقيد بقافية واحدة ولا بروي واحد» بل ينوع فيه › 
وبعضها استعار وزنه من الفارسية . وأغلبها عراقي 
الأصل . وهذه السبعة هي: الموالياء وكان 
وکان »والقوما» والدوببست» والسلسلة» والموشح › 
والزجل . 

(ارجع إليها في ترتيبها a‏ 


۲۸1 


٣‏ - وفي جامعات العصور الوسطى بأوربا كان 
تقض بها فنون الأدب السبعة التي TE‏ 
منها الفنون الثلائشة صدنراع) التي كانت تدرس 
للحصول على البكالوريوس (الإجازة الجامعية الأولى 


في الآداب) بعد أربع سنوات» وهى : المنطق وقواعد 


اللغة اللاتينية » والبلاغة وتشمل الخطابة ثم العللوم 


الأربعة mںاا٣لوںو‏ التى كانت دراستها تستغضرق 


ثلاث سنوات للحصول على درجة الماجستير» وهى 
الرياضة واهندسة والفلك والموسيقى . ٠‏ 
هرس الكتاب 
( انظر: المحتويات) . 
الفهرس المرحّد 
هو الفهرس الذي يضم فهارس عدَة مكتبات تابعة 
ئة واحدة. 
الفهرست الخاص 
( انظر: الببليوغرافيا) . 
فُوليو . قرخ folio‏ 
رحد قا قدي عادد لات الاق فى 
إغجلتراء وتتألف من ۷۲ كلمة . أما القوانين التي 
يصدرها البر لمان البريطاني فيكون عدد كلمات الفوليو 
فيها ٩۹١‏ كلمة. 
» ئي ص صّميم المَوضوع ( 
من الملحمة القدعة أن تستهل الشاعر كلامه 
بذ كر موضوعه بصفة عامة» ثم يبتهل إلى إحدى ربات 


union catalogue 


in medias res 


( القدا‎ J 


الفنون مُلتمساً منها الوحي والمساعدة» ثم يوجه هما 
استفهاماً عن طريقة سير الملحمة فتكون الإجابة على 
الاستفهام هي سرد الشاعر حوادث الملحمة داخلاً في 
صمي الموضوع لا بادئاً من أول القصة» مع ذكر أهم 
حَدّث فيها» وبعد. فترة طويلة يعود إلى المققدمات 
والحوادث السابقة على الحدّث الرئيسي الذي استهل به 
الملحمة. 

وهذه طريقة متبعة أيضاً في كتابة الرواية أو القصة 
اقفو ك و ال ر الحبكة أو 
أزمتها الرئيسية ليثير انتباه القارىء بالمفاجأة» ثم يعود 
فيحكى ما أدى إلى هذه الذروة أو الأزمة . ومثال ذلك 
ف ا العربية الحديشة بداية كل من روايتي 
« الطريق » و« اللص والكلاب » لنجيب مفوظ . 
في المرجع المد كور 


(abbr: Lat. ‘opere citato’”) 


Oop. cit. 


عبارة توضع في هامش نص الكتاب إشارة إلى 
مرجع لولف در في النص وعنوانه ذكر قبل ذلك في 
» آلقُيدا ( Veda‏ 

الكتاب المقدّس للهندوقيين الذي يتألف من أربعة 
أجزاء هي : كتب الحكمة» ويجمل كل جزء كلمة 
قيدا» في عنوانه: وهناك شبه إجاع على أن هذه 
الكتب برجع وضعها إلى ما بين ٠١٠١‏ 


Gee 


آلقا بليّة للتعّر mutability‏ 
هي الفكرة التي تتلخص في التعبير العرف 
القائل بأن « الدهر حول قلّب»» وهي فكرة انتشر 
في كلل آداب أوربا منذ العصور الوسطى حتى أواخر 
عصر النهضة» وهي من الموضوعات المامة لدى شعراء 
العصور الوسطى الذين جعلوها أساساً لنظريتهم في 
المأساةء ولأغلب شعرهم الأخلاقي . أما كتاب عصر 
النهضة فقد توسعوا في هذا المفهوم حتى شمل قانوناً 
غناها للكون ولأجخوله استخلضوة ن ملحة 
أوكرتيوس وںااإعں] الفلسفية اللاتينية ١‏ في طبيعة 
الأشياء» De Rerum Natura‏ ومن الفصلن الأول 
والأخير من ملحمة الشاعر الرومافي أوفيد وuإل0‏ 
Naso‏ » ي مخ Jlکlئنlٽ‏ « Metamorphoseon‏ . 
وهذا المفهوم الفلسفي نجده لدى الشاعر الإأنجليزي 
ادموند سپنسر Edmund Spenser‏ ي ملحمته 
« ملكة |kجژù‏ « rhe Faerie Queene‏ ثلا بصفة 
خاصة في الكتاب الثالث من تلك الملحمة الذي يعالج 
أسطورة د سان أدونيس « The Garden of‏ 
‰6 حيث يقرر أن فكرة التغير المستمر تسودها 
فكرة دوام وأبدية رغم التغير» هي فكرة سلطان الله 
الدي يفيض عبة غامرة للكون وما به من مخلوقات 
تولد وتحيا وتوت . وهذه المحبة هى الاستقرار 
المنشود» ولا يدركها الإنسان إلا با والفهسم 
اج 
آلقاری: 
هو الشخص الذي يقرأ نصا ماء والمغروض أن 


reader 


يكون المؤلف قد وضع ذلك النص بقصد أن يُخاطب 
قارئه من خلال الكلمات الرامزة معان كامنة في نفسه» 
والا كف عن الكتابة واكتفى بالتأمل صامتاً . ويْلاحَظ 
أن متعة القارىء تختلف عن متعة النظارة في المسرح أو 
السيها أو التليفزيون إذ إنه يتمتع منفردا بجرية نقدية 
وعدم خضوع لمؤثرات خارجة عن إرادته في الاطلاعء 
بيا النظارة يخضعون جو يتألف من مرثرات 
تخاطب إدراكهم بطْرق شتى» وخارجة عن إرادتهم 
وذلك كالموسيقى والأضواء والمناظر والحركة . 
ا لقا ص storyteller‏ 
الشخص الذي يسرد لصتس بجميع أنواعها من 
قصيرة وطويلة وواقعية وأسطورية وشعرية ونثرية 
وشفوية وكتابية» وهو مُصطلح عام ييز عن 


اأص طلحات الخاصة كالمؤلف الروائي أو ا الملاحم 
مثلا أو غير ذلك . 
القافية rhyme‏ 


هي» على رأي اليل بن أحد (. 
٠4‏ ه؟)» اخر ساكنين في البيت وما بينها 
والمتحرك قبل أوَلها . 


وهي» عند الأخفّش الأوسط (۲۱۵ ھ)» آخر 
كلمة في البيت . فقافية البيت الآتي : 


ات ي ا لك من مرو 
يت بالدر اڪ ا فى 


YAY 


۲۸۳ 


على رأي ا لخليل (من وفى)» وعند الأخفش 
(وفی). ) 

وقد اتجهت جاعة أپوللو إلى عدم التقيد بالقافية في 
الشعر العربي الحديث» وأطلقوا غل شعرهم د الححر 
الحر» (انظر: الشعر الحر) . 

والقافية في اللغات الأوربية: هى تكرار أصوات 
متشابهة أو متاثلة في فترات تة ب وغالبا ما تکون 
في أواخر الأبيات الشعرية » وقد تكون أحياناً في النثر 
( كالسجع عند العرب)ء أو داخل البيت من الشعر. 
ويلاحَظ أن القافية ل تستعمل دانماً في الشعر الأورهيء 
ولم تظهر إلا في أوائل القرن الثالث عشر لتحل محل 
الجناس غير التام أو الرّوي البدئي . وهناك اتحاه في 
الشعر الإنجليزي ظهر منذ القرن السادس عشر إلى 
التزام الوزن دون القافية» كا هي الحال في الشعر 
المرسّل موإم kمواط‏ الذي تَظَمَّه شكسبير وملتون 
ووردزورٹ في أغراض تختلفة » والاتجاه اليوم إلى عدم 
التزام القافية وخاصة في الشعر الحر. 

( انظر: الجناس غير التام» الشعر المرسل) . 
آلقا فية الإمبراطوريّة 

في الشعر الفرنسي : اتفاق ثلائة مقاطع متتالية 
بالبيت الشعري في القافية » وقريب من هذا في البلاغة 
العربية سَجْع الشعر في رأي البعض ومثاله قول الخنساء 
(۵4 ه): 


rime emperiere 


حامي الحقيقة مَحمُود الخليقة 
مهدي الطريقة لقاع وضَرار 
آلقا في المُّكا وسة 
في الشعرين الفرنسي والاإنجليزي› 
ننتج عن تكرار أصوات متجانسة تزيد على أربعة 
مقاطع في نہاية كل بيت . 
أما القافية في اصطلاح الخليل بن أحد ( . 
4 ه؟)» واضع علم العَروض العربي فهي : آخر 


perfect rhyme 


هى القافية التي 


القافمة المجسة 


ساكنين في البيت وما بينهاء والمتحرك قبل أوطما . 
مثأل ذلك : قول الشاعر: 


ل ت اا ق و 
در اول ق دود در 
فالقافية في رأيه هي (دُوذ صَدَرهٌ) . فإن بلغ عدد 
المتحركات بين الساكنين أربعة - وهذا أقص عدد 
مكن - سميت القافية متكاوسة . غير أن هذا التحديد 
لا يخلو من التعسّف إذ ليس من الطبيعي أن نحدد. 
الطول الأقصى للقافية بعدد من الأصوات المكررةء ما 
ا کک ری کور و کل 
بالمعنی » کا لا یتسم بالتکلف» وذلك على نحو ما کان 
يفعلل أبو العلاء المعري ٤٤4(‏ ه) في بععمض 
قصائده . ( انظر: لزوم ما لا يلزم) . 
آلقا فية المجنسة 
هو إيجاد جناس بين قافبتين إحداها مولّفة من 
كلمة والأخرى من كلمتين أو أكثر بحيث تتفقان في 
النطق . وهذا قريب في البديع العري» من الجناس 
E‏ ه): 


E E E‏ ن «ذا هبه» 


mosaic rhyme 


فشداعة Ee N‏ «ذاهّه» 
ويقصد بالقافية المجنسة أيضاًء أو القافية الموراة 
rime riche‏ القافية التي تتڪون من كلمتين أو مقطعين 
كلمة ومقطع» ويكون ذلك إما باتفاقها في الرسم 
مع اختلافه) في المعنى» وإما باختلافه) في الرسم مع 
اتفاقها في النطق» وإما باتفاقه) في الحروف المكونة 
منها أواخر الكلمتين المقفاتين .مثال الحالة الأولى : 
قول الشاعر إسماعيل باشا صبري : 
فا اا ف و 
فقت ابا ,اتاعل رى 


ومثال الحالة الشانية قول أبي الفتح البستي 
٤٠۰(‏ ه): 


القافية المذيلة 


کک و اخ 


a a 

ا انى مات اا 
الي و 

ومثال الحالة الثالثة قول إيليا أي ماضي: 

ا زت اخ ان ا ر ااي 
حت نزت ا وي تبتسم 

ف ف ا 
في القفر مر عليها النسور والنتَم . 
آلقا فية المدَيّلة 
في الشعرين الفرنسي والإنجليزي: هو أن تتفق 
الابيات القصيرة» التي تختم المقاطع الشعرية المختلفة 
بالقصيدة» في القافية » مع اختلافها عن الأبيات الطويلة 
فيها . وهي قريبة دا من الخمسن العرى الذي 
تتكرر فيه قافية الشطر الخاقس هن كل قسم من أقسام 
المقطوعة» وكذلك الحال مع بعض الوشحات» مثال 
ذلك موشح «اتبعيني » لأمين مشرق الذي يستهله 


rime couée 


+ 


بقوله : 
تاا ل و 
اغ ايت ب ااا 
( انظر: « المخمس»)) . 
آلقافيةٌ المطلَقة 
هي ما كانت موصولة» مثال ذلك قول عروة بن 
الورد ( ثالث الشعراء الصّعاليك في الجاهلية ) : 


عل شوب الحق والحق جاهد 
ان جسمي في جوم كثرة 
زا تو قراح الماء والماءُ بارد. 
والوصل حرف اللين الناشيء عن إشباع حركة 
الروي» وهو في البيت الثاني الواو الناشئة عن إشباع 
حركة الدال في ( باردو) . 


( انظر: القافية » والوصل ) : 


YA 


imperfect rhyme 


القافية | لمعسة 
هى القافية التي لا تتمشى مع القواعد التي وضعها 


علاء العَروض هاء بل يلحقها عيب من العيوب . ومن 


هذه العيوب في الشعر الغربي التقفية بين كلمتين تختلف 
حروفه] الساكنة في النطق مع اتحاد الحروف الصائتة 
التي تسبقها . مثال ذلك ووا ,وز ومنها التقفية بين 
لفظين كان فما نفس النطق» م م اختلفا فما بعد 


مثال دلكڭ : ع0ye|ا MOve,‏ . 


والعيوب في الشعر العرفي منها ما يتعلق با قبل 
الرّوي» ومثاها : 

سناد الرذف (الردف أحَرّف العلة الثلاثة الملترّمة 
قبل الرّويّ)» وهو أن يجيء بيت مردوفا واخر ليس 
فيه رذف أو مردوفاً برف مُخالف مثال ذلك: 
ریاض» وبغیض . 

ومن العيوب ما يتعلق بالروي» ومنها: 


١‏ - الاقواء. 
الايطاء. 
( انظر: } العروض الواصح » للدكتور مدوح 
حقي ) . 


القافية المقيّدة 

هي ما كانت غير موصولة» أي ليس فيها حرف 
لين ناشىء عن إشباع حركة الروي» وهو هنا الدال في 
قول المتنى ( ٠۵١٤‏ ھ): 


( انظر: القافية » والوصل) . 
القافية المورًا ة(انظر: القافية المجتسة). 


[ لقام موس » المعجم dictionary‏ 


١‏ - مرجع يشتمل على مُفرّدات لََدٍ ما مرتبة عادة 
رخا هجا مم مرف کل ھا واک رات 


۲۸۵ 
عنها من صيغ ونطق واشتقاق ومّعان واستعالات 
ختلفة . مثال ذلك: « المعجم الوسيط » ليمع اللغة 

العربية بالقاهرة . ) 

كا مرم به قاة امرتبة رتيا هجائياً لصطلحات 
موضوع أو عام معين» مع ذكر معانيها وتطبيقاتها 
المختلفةء مثال ذلك: «قاموس الألفاظ والأعلام 
القرآنية » لواضعه محمد إسماعيل إبراهم . 

۳ - مرجع به مفردات لغة ما مرتبة ترتيباً هجائياً 
ومترجة إلى لغة أو لغات أخرى. وقد يقتصر هذا 
النوع على مُصطلحات موضوع أو فرع معيّن من فروع 
المعرفة . مثال ذلك: «قاموس النهضة » في اللغتي 
الإنجليزية والعربية لمصنفه إساعيل مَظْهّر» و« معجم 
المصطلحات الفنية » (إبجليزي عرب ). نشر التدريب 
المهنى للقوات المسلحة في جهورية مصر العربية . 


. : ٤ 
واذا أطلق لفظ « القاموس» انصرف إلى‎ 


« الققاموس المحيط » للفړوزابادي ( ۷۲۹ - 
۷ ه). 
القاموس الجغرافي (انظر: مُعجم البلدان) . 


rhyming dictionary 


قامُوس القوا في 


 بلغأ نوع من المعاجم المتخصصة المعروفة في‎ ٠ 


الحضارات الأوريية والتي ترتب فيها المقاطع الأخيرة 
للکلات ترتيبا هجائاًء وتحعت كل مَقطّم جميع الكلات 
التق e‏ به » والغرض من هذا مساعدة الشاعر في 
إيجاد الألفاظ التي تنتهي بالمقاطع التي تتطلبها قوافيه . 
ومع أهمية مثل هذا المعجم للمبتدىء في تَظم الشعر إلا 
أن كثرة اللجوء إليه تؤدي حتاً إلى الافتعال والتكلّف . 
ويشبه هذا فهارس القوافي في بعص الكتب العربية إلا 
أن هذه الفهارس مقصورة على القصائد التي وردت في 
كتب معينة مثال ذلك فهرس القسم الأول من ١‏ شرح 
ا ازرمی ات أي العلاء» للبَطَليَوْسي الذي 
نشره مركز تحقيق التراث بوزارة الثقافة المصرية سنة 
۰ --. 


القائمة الميسرة 

القانون Canon‏ 
کتاب في الطب لابن سینا ٤۲۸(‏ ه) . 

قانون الرهسة canon‏ 


جموعة الأوامر والنواهي التي يلتزم بها نوع معين من 


الرّهبان . 
قانون القداس ۰ canon‏ 


جزء من القداس يلي صلاة التقدمة» ويتضمن 
التكريس في الكنيسة الكائوليكية فقط . 
قاتون الکتاب المقدَس 

بت أسفار الكتاب المقدس المعترف بصحتها وبأنها 
منرّلة . 
آلقاتون الکنسی 

القاعدة أو القانون أو القرار الذي وضعته الكنيسة 
المسيحية أو مجلس من مجالسها قدياً . 
آلقائمة الثقة canon‏ 

جموعة مؤلفات كاتب معين موثوق بصحة نسبتها 
إليهء أو قانمة القديسين المعترف بهم من الین : 

قا ئمة الكت index‏ 

ویراد با عادة قانمة الكتب المحرّمة» وهي قاعة 
رسمية تنشرها الكنيسة الكاثوليكية بها أسماء الكتب التي 
حرمت على الکائولیکيین قراءتہا من غير إذڏْن خاص لما 
فیها من آراء تتنافى مع أخلاقهم ومعتقداتہم . وقد تضم 
هذه القانمة قانمة الكتب التى لا يُسمح بقراءتها إلا في 


canon 


canon law 


طبَّعات ية ال قاعة من هذا النوع نشرت سنة 
10714 م“ وتنقح هذه القاغمة وات عبر ا فقدت 
الآن أهميتها خاصةٌ بعد نهضة الكنيسة اللاهُوتىة 


الأخبرة. 


قانمة المراجع ( انظر: البليوغرافيا) . 


finding list 


س £ س س 4 
الفايمة المسرة 


وهي فهرس مختصر يضاف إلى الفهرس العام ٠‏ 


القبرية 

بمكتبة ما للاستعانة به في العثور على الكتب المطلوبة من 

غير رجوع إلى الفهرس العام» ويشمل أهم ما يتعلق 

بمؤلف أو بموضوع معيّن . 
كتابة تذكارية (شعرية عادة) على شاهد قبر إحياء 

لذكرى الميت. مثال ذلك ما كتب على قبر أبي العلاء 

٤٤٩۹ (‏ ه) من شعره: 


epitaph 


اة ای عل 
ومسا جن عل ا 


م أصبح المصطلح الإنجليزي يطلق على كل قصيدة 


(qabd) 
هو» في العَروض العربي» حذف الخامس الستاكن‎ 
فتصير مفاعيلن مفاعلن» وفعولّن فعول. ومثاله ما‎ 
: قبل الهجرة)‎ ۸١ - ٠۳۰ ( ينس لامریء القَیْس‎ 
ا مطر وقتام يواتن سعد‎ 
أتَطْل / بُمَّن اسو / وهكذا‎ 
فول / مفاعلن/‎ 
. / مَقبُّوض / مقبوض‎ 
الْقدامى‎ 
: يقصد بالمصطلح الإغجليزي‎ 
. أنمة الأدبين الإغريقي والروماني‎ - ١ 
أدباء إنجليز وفرنسيون في القرن السابع عشر»‎ - ۲ 
يؤمنون بتفوق القدامَى تفوقاً معجزاً» وضرورة‎ 


Ancients 


القدح( انظر: الهجاء) 
آلقدر ) fate‏ 


كون الأشياء محدّدة مدبرة ألا بجيث تصبح ولا 
مناص من وقوعها. وهو بہذا يختلط بالقضاء» ويراد 
بها « إحاطة عام الله بما يقع من الإنسان بإرادته » وبأن 


آلقدر ا 4 لمَحتوم 


۲۸1٦1 


عمل کذا وقع في وقت کذا» ( عمد عبده: « رسالة 
التوحيد ۲). _ 
وفي المسرح اليوناني القدي : كان القَدر يلعب دوراً 
هاما في سير حوادث المسرحية » وني إيجاد صراع يائس 
بين بطل المأساة وبين قَوّى غامضة أقوى منه بكثر 
تدفعه» من حيث لا يدري» إلى النهاية الفاجعة. ولا 
شك أن مسرح أيسخولوس خير مثال للصراع بين 
البطل والقدر . 
القدر السابق (انظر: الانتخاب الإلهى) . 
fatality ۰‏ 
كل حدث تفرضه القوة العلياء ولا يبدو أنه ناتج 
من طبيعة الأشياء ( مح )٠١‏ . 


و2 


آلقَدرَةٌ الالْهبَةَ الكامنة 
وهي في الأدب الإنجليزي عبارة استعملها الشاعر 
الإغجليزي الكاثوليكي جرارد ماني ھوبکنز Gerard‏ 
Manley Hopkins‏ ( ۱۸4 - ۱۸۸۹4 ¢) ليصف 
بها تلك القوة الإلهية الخارقة في رأيه التي تحدد البنية 
المميزة للشيء وتكمُن فيها وتربط بين أجزائما» وتسقط 
على عقل القارىء ماهية التصمم هذه البنية. فقال 
هويكنز» وهو يصف زهرة زرقاء: « بوساطتها أعرف 
جَمّال الإله تمام المعرفة » . 
آلقدرية belief in free will‏ 
هو مذهب في عم الکلام الاإسلامي یری أصحابه 
أن الإنسان حر مختار في أفعاله وإلا لبطل الشواب 
والعقاب . وكان على رأس هذا المذهب في العصر 
الأموي ( ٠۱۴۳۲ - ٤٤١‏ ه) اخسن البصري . وقد 
انبثق منه مذهب الاعتزال . (انظر: المعتزلة) . 
القدم foot‏ 
وهي وحدة الإيقاع في النظم أو النثر تقاس حَسَّب 
عدد مقاطعها أو نوع هذه المقاطع من ناحبة الطول أو 
القضر أو البر أو غدمه. ويلاحظ أن الشعر الح 
الحديث لا يتقيد بذه الوحدةء والأقدام في الإنجليزية 


instress 


YAY 


ست وعشرون » والمستعمَل منها عاد ربع فقط » وني 
الشعر الفرنسي : القدم هي المقطع› وتقابل القدم 
التفعيلة في العروض العري . 


. انظر: التفعيلة)‎ (٠ 


آلقراءات 

هي قراءة القرآن الكرم بلحون (أي لَهجات) 
ختلفة كالفتح والامالة والإظهار والإڏغام والمدَ 
والقصر وترقيق الحرف وتفخيمه وضم الماء والمم في 
نعو عليهم . وذلك عندما ظهر الإسلام ونزل القرآن 
بلهجة قريش لم يكن امتزاج اللّهجات العربية تاماًء 
وكان من العسير أن يقرأ العرب من غير فَريْش القرآن 
بلهجة قريش» فأقرهم الرسول على قراءته بلَْحُونهم 
تسهيلا عل الناس وتيسيرا للقراءة. 

ثم انبرّى بعض العلاء في المائة الأولى والثانية للهجرة 
لضبط هذه القراءات» وجعلوها علا» وأشهرهم e‏ 
عبدالله بن عامر (۱۸١۱١ه)»‏ وعبدالله بن کثیر 


readings of the Qur’aãn 


(۱۲۰ ه)» وعاصم بن بهدلة الأسَدي ۱١۸(‏ ه)ء 

وأبو عمرو بن العلاء ٠۱۵١(‏ ه)» وحمزة بن حبيب 

الزيات ۱۵١١(‏ ه)» وعلى بن حزة الكساشي 

)۱۸۹ اعد ا ات التي أجع العلاء على 
( انظر: القرّاء) . 


آلقراءة 

١‏ - تحريك النظر على رموز الكتابة منطوقة بصوت 
عال أو من غير صوت» مع إدراك العقل للمَعاني التي 
ترمز إليها في الحالتين . 

۲ - طريقة خاصة لتأويل ما يقرؤه المرء لنص فهمه 
غبره فهاً ختلفاً . فيقال مثلاً : « قراءة جديدة لمسرحية 
هملت » بمعنى تأويل جديد ها. وهذا الاستعال غير 
شائع في العربية . 


۳ - الرواية التى نسبت إلى أحد أنمة القَرّاء في قراءة 


reading 


القران 
القران الكرم » کروا خم بغ 

(انظر: القراءات) . 
قراءةٌ البَحَّث 

هو القيام بقراءة بحث علمي أمام مجلس العلاء 
بصوت مرتفع » وقد يكون أمام المستمعين نسخة من 
ال تل وی و ا 
الانتهاء من القراءة. وقد جرت العادة ألا يكون 
البَحْث قد نشر من قبل . 
القرار» اللآزمة 

عبارة أو بيت من بججوعة أبيات تتكرر في آخر كل 
مَقطع أو دور شعري من القصيدة. ويبدو أن اللازمة 
أو القرار سمة للشعر البُدائي تساعد على إنشاده 
ود كرف ونا أله لدل ق كات الوت لدف 
قدماء اا وفي مزامير داود العبرية» وفي القصائد 
الرعائية اليونانية القدية» وفي أناشد العْرس اللاتينية 
كتلك التي كان يكتبها الشاعر الرومافي كاتولوس 
.J 04 - ؟A4) Gaius Valerius Catuillus‏ م(« 
كا تظهر أيضاً في القصائد القصصية في العصور 


(to) read a paper 


refrain; burden 


الوسطى وفي أغلب الصبَع الشعرية المتوارثة عن جاعة 


التروبادور بپروفنسا» واللازمة من العناصر التي تيز 
الشعر الغنائي عامة حتى في عصوره المتأخرة ولا 
يشترط في اللازمة أن تكون دانم ا PY‏ 
فقد تعتریما تغيبرات طفيفة في کل دور حت لا تثير 
الملل أو حتى يجد القارىء لذة في تكرار متوقع ا 
فيه بتغيير غير متوقع . مشال ذلك في الأدب العري 
الحديث القصدة الغنائية المشهورة زك دري ۲ لایلا 
أي ماضي . كا قد تكون اللازمة عبارة مجردة مسن 
المعنى غير أنها تغدم موسيقى الشعر كا هي الحال في 
عبارة « أَمَان يا لَلّي » اببعض الأغاني العربية . 

آلقران 


هو» ف اللأدب العري › أن تترابط ابات القصدة 


concinnity 


الاصطلاح الحديث بالسلسل المنطقي »› واصل معنأه 
ثرب الما خذ witty repartee‏ 

هو - عند أبي هلال العَسْكّري ( ۳۹۵ هجرية) في 
کتابه ر الصناعتين ۸ س J‏ أن ا عفرو الخاطر» وتتناول 
ا اماجس» ولا تكد فكرك. ولا تتعب نقسكڭ› 


أ وهذه صفة المَطبوع»» أو هو كا يعبر عنه بسرعة 


البديهةء ومنه أن الجاحظ ٠۵۵١(‏ ه) أو غيرّه قال 


للجاز: أريد أن أنظرَ إلى الشيطانء فقال: انظر في 
المرأة» . 
ألقَرَّاء 
هم حقاظ القرآن الكرم الذين أمرهم عثمان» رضي 
الله عنه» أن يحملوا المصاحف التي كتبت من مصحفه 
الإمام إلى الأمصار ( مكة والكوفة والبصرة ودمشق 
وغيرها ) » وأن يقرئوا الناس على حَرّفه» غير أن فروقا 
حدثت بينهم في القراءة داخل هذا الحرف وسميت 
بالقراءات . وقد أجع المسلمون على سبع منها هي : 
قراءات ابن عامر» وابن کثير» وعاصم » وأبي عمرو بن 
العلاء» وحزةء ونافع» والكسائي . ) 
( انظر: المصحف الإمام» القراءات) . 
قرض الشعر( انظر: النظم) . 
القرينة 
- هي ما ينع من إرادة المعنى الأصلي في الجملةء وقد 
تكون لفظية كقول ابن العميد ( ٠٠١‏ ه): 


م بر 


ي E‏ ۰ من الشمس 

قامت نظللني ومن عجب 
ا تظللني ن الشمس 
ا ف ا و 


context 


وقد ا E e‏ ر ا 


۳۵٤ (‏ هھ): 


۲A۸ 

وتقا بجود تطرد الفقر والجدبا 

فہ ١‏ تطرد» الثانبة مجاز لغوي» والقرينة حالية لأن 
الفقر لا بطرّد 


وقد يعبر عن القرينة الحالية بالسياق . 


القرينة الحالية(انظر: القرينة) . 
آلقرينة اللَفظيّة ( انظر: القرينة) . 
القَسّم oath‏ . 

هو كقول أبي علي البصير : 
أكذبت أحسن ما يظن موملى 
عد ا ا أسلافی . 
الى أن قال : ٠‏ 
ان أن على کک ا 
تضحي دى ف اعين الأشراف 
القصد intention‏ 
في الفلسفة: ١‏ - عند المدرسيين اتحاه الذهن نو 
موضوع معين» وإدراكه له مباشرة يسمَّى القصد 
الأول . وتفكيره في هذا الإدراك يسمى القصد الثاني . 
ب - م استعمل المصطلح حديثاً عند الألمان أمثال 


و 
برنتانو 0٥٘ھاہ‏ ع8 وھوسرل اآاeیوں‏ 8 وارید به 


تركيز الوعي على بعض الظواهر النفسية من إحساس 


وتخبّل وتذ کر . 

وكذلك استعمل بهذا المعنى عند الوجوديين . 

ج _ يلب القصد الآن على كل ما يتصل بالعمل 
الإرادي من حيث العم عليه أو تحديد هدفه (مسج 
.)١‏ 
القصر 

هوء في عام المعانفي العريء تخصيص صفة 
بموصوف أو موصوف بصفة بطريقة معينة. مثال 
ذلك: لا يروي مصرَ من الأنهار إلا النيلء فإرواء 
مصر مَقصور على النيل لا يتعداه إلى غيره من أنهار 


rhetorical restriction 


۸4 


الدنياء فهو قصر صفة على موصوف» ومثال قصر 
الموصوف عل الصصفة : اغا الحياة تعب» بگعنی ا متعة 
دانماً ولا راحة فىهاً. 

ساکن افیف واکان متحرکه» ففاعلاتن 


س 


وټ 


تصبح فاعلات» وتنقل إلى فاعلان» ومشاله قول 
ا 


رو هه 


E O EEE EE 
کل فا لول‎ 

والتفعيلة الأخبرة فه: (لززوال): و 
(فاعلان) . 

( انظر: السَبّب الخفيف » والعلل ). 
فصر الصفة على الموصرف 

( انظر: القصر) . 
صر الموصوف على الصفة 

( انظر: القصر) . 
لقص narration‏ 

استعراض لأحداث ماضية كلاماً» وقد يوجد ذلك 
ضمنَ سرد طويل كالقصة أو الرواية أو ضمن حوار 
المسرحية لتعريف الجمهور بأحداث ل يشهد تثيلها على 
خشة و مراعاة التسلسل الزمني » وال ناخد 
الأخدات بعضها جز بعص . . وبلاحَظ ان المسرح 
الفرنسي الكلاسيكي في القرن السابع عشر كان يعتمد 
على القص لحوادث العنف» كالمعارك والاغتيالات› 
لأن قواعد التأليف المسرحى في ذلك الحين كانت 
ال ت 

هو فن .من فنون الأدب الغرض منه الترويح عن 
النفس با يتضمنه من لهو وما يحتويه من تثقيف للعقل 
وتهذيب للخلق بالحكمة والموعظة الحسنة. ولم يكن 
- للعرب عناية به حت آأخر الدولة ا ( 4٠‏ - 


narrative fiction 


11 ِء 


۲ ه)» وقبل أن يفكر ابن المقَعَعم ٠٤١(‏ ه؟) 
في تدوين شيء من القصص › فکان ما قام بترجته هو 
وغره من و « كليلة ودمنة ١‏ نموذجاً احتذاه العرب 
القَصَصٌ الحيّواني 

ف العصور الوسطى بأوربا: مجوعة من القصص 
كانت شخصياتها من الحيوان المتقمص خصائص 
البشّر» كا كانت هذه القصّص نوعاً من القصص 
الرمزي المقصود به نقد المجتمع عامة والكنيسة خاصة . 
ومن أشهر هذا النوع « رواية الئعلب » رج" Le R0‏ 
de Renard‏ التي ازدهرت بفرنسا في القرن الشاي 
عشر» وفلدت في كل الآداب بأوربا بعد ذلك . 


الْقَصَصٌ الْخيالى 

ا لجنس الأدبي الذي يشمل القصص التي كةب نار 
وتصور مواقف وأحداثاً من صم خيال مؤْلّفها وإن 
كان من الممكن أن تشبه شبهاً يكاد يبلغ حد التطابق 
مواقف الحباة الواقعية وشخصياتها . وقد ظهر هذا 
ا لجنس الأدبي متأخراً في تاريخ الآداب العالمية مشتقا 

من السرد القصصي الخيالي الذي كان في زمن أرسطو 
والقدماء لا ختلف عن الشعر في مفهومه العام . 
لقص الرَمرَيٍ 

فن كتابة القصة الرمزية . 
القصَص العلمي التصوري. 
الرواية المسسَقَلية 

( انظر: الرواية المستقبلية) . 
القصة tale‏ 


س 


beast epic 


fiction 


allegory 


هي» بعبارة عامة سرد لأحداث لا يشترط فيه إتقان 
الحبكة » ولكنه ينسب إلى راو. وأهميتها تنحصر في 
حكاية الأحداث وإثارة اهتام القارىء ”أو المستمع لا 
الكشف عن خبايا النفس والبراعة في رسم الشخصيات . 
ويستعمل هذا المصطلح في الوقت الحاضر للدلالة على 
قصَص المغامَرات المثبرة بصفة خاصة . ويلاحظ أن 


قصة الأشباح 


بعض القصَّص القصيرة بمعناها الاصطلاحى الحديث 
(انظر : القصة القصبرة) قد ساها لكاب اليك 
إدجiر‏ Îلٺj Edgar Alları Poe gq‏ )1۸4۰4 - 
۹٠‏ ) قصة ماه » كا أن الكاتب الفرنسي جي دي 
Guy de Maupassant ùliwlqyn‏ )۱۸0۰ - 
۳ )قد استعمل هذا المصطلح العام أيضاً بنفس 
المعنى . 

في القصص الأدبي نجد القصة راه غالبا ما 
تظهر في شکل صراع بين قوتين متضادتين في سبيل 
الوصول إلى هدف معين . وقد تكون إحدى هاتين 
القوتين هي البطل والأخرى الشريرء والمدف هو 
الوصول إلى البطلة والاستئثار بها . وقد يكون الصراع 
داخلاً في نفس إحدى شخصيات القصة كأن يكُون 
صراعاً بين الحب والواجب» أو بين الأطباع الشخصرة 
والمصلحة العامة وفي هذه الحالة تكون الشخصية ذات 
أبعاد أشدً تعقيداً وأكثر واقعية من تلك التى يكون 
صراعها خارجيا بحتاً. 
قصة الأشباح ghost story‏ 

نوع من القصّص شاع في كل الآداب العالميةء يجمع 


بين الشخصيات البشرية وأرواح الموتى الذين يعتقد 


آم بعیشون ف عام اغب فرشي ولون أحاناً عام 


الأحياء من البشر بصورة مرئية إما لنصحهم أو 
لتخويفهم . والغرض من هذا النوع من القصص إثارة 
مشاعر عنيفة تمع بن التشويق والفزع . ولمذه القصص 
مَظاهر مختلفة في الأدب كا هي الحال في شعر بعض 


الشعراء الرومانتيكيين مثل بيرجر ۲ععآنً8 وشيلر 


Schiller‏ في ألمانياء وکولردج eعل‏ !ما0٣‏ وکیتس 
6ج في انجلترا ومشل القصص المسماة « القصص 
القوطيّة » مhieطot‏ التي ازدهرت في انجلترا من 
أواخر القرن الثامن عشر حتى منتصف القرن التاسع 


LU 


ىسر . 
قصة الاطفال nursery tale‏ 


هي القصة الخرافية التي تمص للأطفال إما لتسليتهم 


۲4۰ 
البحتة مثل قصَّص الجان والمغامرات العجيبة » وإما 
لساعدتم على النوم» وإما لغفرس عادات خلقية في 
نفوسهم كقصّص الحيوان التي تحعتوي على عبرة. 
وتتميز هذه القصص ببساطة التعبير وسهولة اللغة وكثرة 
المواقف المثيرة لخيال الأطفال كالأعال السحرية 
والرحلات في بلاد العجائب وغير ذلك . ) 
قصتة التقوى 
نوع من القصَص انتشر في أوربا الغربية في القرن 
الثاني عشر والثالث عشرء وأغلبه مُستوحى من كتابين 
للقديس غريغوريوس» كتبها باللاتينية: « سيرة اباء 
الكنيسة ب« Vitae Patrorum‏ و« المعجزات » 
aاMiracu‏ و كثير من هذه القصص يتناول ماثر السيدة 
العذراء وتضرعاتها لله شَفاعة للتائبين من المذنبين . 


pious tale 


وقصَص معجزات العذراء هذه جعت لأول مرة 
باللغة اللاتينية بفضل راهب يُذْعَى هرمان دي لاوون 
Hermann de Laon‏ ( ۱۱۵۰ م). م جعت ثانیة 
باللغة الفرنسية في أوًأخر القرن الشافي عشر بفضل 
راهب مجهول الاسم » ووصل إلينا منها ٤0١‏ قصة 
يرجع تاريخ كتابتها إلى أوائل القرن الثالث عشر . 
آلقصتَةَ الجامعة ( أو الإطارية ) 

Rahmenerzahlun g ۰ ٤ 

تقليد أدبي يوجد في أغلب آداب العام . هو عبارة 
عن قصة تتفرع عنها قصص أخرى . أو قصة لجموعة 
من الرواة في أوضاع معينة أو لراو واحد تنسب إليهم 
أو إليه قصص نختلفة . وذلك مثل قصص « ألف ليلة 
وليلة » التي تدخل في إطار قصَصي هو قصة شهرزاد مع 
شهريار . وإذا كان ل «ألف ليلة وليلة » تأثير كبير 
على القصص في أوربا الغربية» فإن كتاب « مسخ 
الكائنات » لأوقيد قد لعب دور مُأثلاً لانتشاره 
بأغلب المدارس في العصور الوسطى وما بعدهاء 
ولاستخدامه أداة لتعلم اللغة اللاتينية . 
آلقصةَ الخبالية romance‏ 


- هي رواية أو قصة شعرية أو نثرية ظهرت في القرون 


۲۹۱ 
الوسطى» موضوعها المغامرات الفروسية واهوى 
او ا ا 
الخالة اعتاد العلاء تقسمهاً أقساما ثلانة: شعرية 
ونثرية» وآرثرية» وميزوا هذا القسم الأخي عن 
القسمين الآخرين بتسمية خاصة لكثرة ما أثشر من 
القصص حول الملك ارثرء كا اعتاد العلماء التمييز بن 
القصة الخيالية والرواية النثرية معتبرين الثانية منها قصة 
خيالية خاضعة لقواعد المسرحية من E‏ ورسم 
کات وتناسشٰب أجزاء وتسلسل في السرد من ع البداية 
إلى النهاية » في حين أن الأولى تتميز باهتامها بققص 
الأحداث والمآثر أكثر من اهتامها بتصوير الشخصيات 
وتعليلها . ويْطلق هذا المصطلح الإنجليزي أحيانا على 
المسرحيات التي کتبها شکسبیر من ۱۹۰۸ الى ۱٦۱۲‏ 

ا وخاصة ر العاصفة ) 


آلقصَة داخل القصة story within a story‏ 
نوع من القصص يعترض في نايا قصة أخرى 
ويظهر كأنه استرسال للقصة الرئيسية » ويتضح ذلك 
مثلاً في بعض قصَص « ألف ليلة وليل » حيث تقص 
قصة في خلال قصة أخرى . ويحب التمييز بين هذا 
النوع وبين أسلوب القصة الجامعة لعدَة قصَص 
Rahmenerzãhlung‏ فقصض « ألف لبلة ولبلة» 
مثلاً تدخل في إطار قصة جامعة هي قصة شهرزاد 
وشهريار» بيغا بعض هذه القصص يشتمل على 
استطرادات قصصية هي بمثابة قصة داخل قصة. 
آلقصة الرمزد َه allegory‏ 
وهي قصة تحمل في ثناياها معنى يغلب أن يكون 
أخلاقاً أو دينيّاً غير المعنى الظاهري ها . مثال ذلك 


« رساله الغْفران» لأي العلاء المَعَرّي (4۹ 7 


و الكوميديا الاألهية» لدانتی» وو ملكة اجان » 
القصة السوقنة 


novelette 


وهى الرواية القصيرة المكتوبة من غير إعداد فى 


كاف والتي يقصد بها مُجرّد التسلية للقارىء الذي لا 


القصة الملسفية 


تهمه قراءة الآثار الأدبية . وتدور موضوعاتها عادة 

خول تقلبات المغازلة الي تنتهي في غالب الأحيسان 

بزواج سعد 

القصة السينماية (انظر: السناريو). 

الْقصة الشعرد metrical romance ballad ûs‏ 
ويُراد بها خاصة تلك القصص التي تتناول مَغامَرات 

الفرسان والملوك في العصور الوسطى» وكانت تكتب 

شعرآً سهلاً باللغات المحلية في غرب أوربا بالعصور 

الوسطى . ويغلب تقسم هذه القصص الشعرية حسب 

مادتها المشتركة إلى ثلاثة أقسام: 

۱ - ما يسمى بموضوع بريطانيا الذي ينقسم بدوره 
إل ما يسمي إموضوع الملك آرشر (ويشمل قصنص 
الملك آرثر وأساطیره وفرسانه)» وما يسمى بموضوع 
الإنجليز الذي يتناول قصص القبائل الإنجليزية 
وأساطيرها مثل مَلْحَمَةَ الملك هورن 0۲7 ع" ز× » في 
حين أن قصص الملك آرثر أغلبها من أصل كلتي من 
مقاطعة بريتاني في شمال غرب فرنسا . 

ها سى ضرع قرسا اول مارات 
الملك شارلان وفرسانه» وخاصة في حرومم ضصد 
الجيوش العربية . 


۳ - ما يسمى بموضوع روما»ء ويتضمن بعض 
الأساطير الرومانية » كا يتضمن مع ذلك قصصاً خاصة 
بالاإسكندر وأبطال حروب طروادة وأهل الكهف»› 
وأساطير أخرى من أقصى الشرق . وقد لعبت هذه 
القصص الشعرية دوراً هاما في إخصاب خيال الشعراء 
الرومانتيكيين بأوربا في أوائل القرن التاسع عشر فقد 
ألفوا قصصاً شعرية بها مثل هذا الجو من المغامرة 
والأسطورةء کا فعل السير والترسكوٽ Sir Walter‏ 
Scott‏ في قصيدته الطويلة « سيدة البحرية ۲ 1۵ا1 
i of the Lake‏ 


آلقصة الفلسفيّة 
هي تلك القصة القصيرة أو الطويلة التى يتخذها 


philosophical tale 


القصة القصرة 


ملفا مرا الت عن أفكار فة أو أغاية 
وکان فولتیر eعنھt[ە۷‏ ( ۱۹۹٤‏ - ۱۷۷۸) من اهم 
کتاب القصَص الفلسفية في الأدب الفرنسي» كا يبدو 
ذلك في قصته ر کاندید› eل¡لمھ)‏ (۱۷۵۹4)»› 
و« حدیٹ عیسی بن هشام ) للمويلحي ۱۸٦۸(‏ - 
4۳° م( و أحلام شهرزاد » للد کتور طه حسن ف 
الأدب العري الحديث . 
القصَةَ القصيرة 

ليست القصة القصيرة مجرد قصة تقع في صفحات 
قلائل » بل هي لون من ألوان الأدب الحديث ظهر في 
أواخر القرن التاسع عشر» وله خصائص وميّزات 
شكلية معينة . وقبل القرن التاسع عشر شهد تاريخ 
الآداب الغربية عدة محاولات لكتابة القصة القصيرة› 
ولكنها كانت قصَصاً قصيرة من ناحية الحجم لا من 
ناحية الشكل . وظلّت الحال كذلك إلى أن جاء موپاساإن 
في النصف الثاني من القرن التاسع عشر فاكتشف أن في 
الحياة لحظات عابرة قصيرة منفصلة لا يصلُح ها سوى 
القصة ل ن فف فن حدثا معيناً لا يهم 
الكاتب با قبله أو با بعده. وكان هذا الاكتشاف من 
أهم الاكتشافات الأدبية في العصر الحديث» لا لأنه 
لام مزاج موپاسان» بل لأن القصة القصيرة تلام روح 
العصر كله فهي الوسيلة الطبيعية للتعبير عن الواقعية 
الجديدة التي لا تهتم بشيء أکٹر من اهتامها باستکشاف 
الحقائق من الأمور الصغبرة العادية المألوفة . ولقد أكد 
هذا الشكل وآبرزه جيع من أتوا بعد موپاسان من 
كتا القضة الفضيرة أمقال انون كى 
وکاترين مانسفيلد» وإرنست همنجواي» ولويجي 
بر اندللو . 

والقصة توي خبراً» وليس كل خْبَرٍ قصة ما م 
تتوافر فيه خصائص معبَنة أومما أن يكون له أثر أو 
معنی کل أي ان تتصل تفاصبله أو أجزاژه بعضها 
ببعض بجحيث يكون لجموعها أثر أو معنى كلي. كا 
يجب أن يكون للخبر بداية ووَسَط ونهاية» بمعنى أن 


short story 


۲4۲۳ 


يصور ما نسميه بالحدث . ولكي يصبح الحدث كاملاً 
يحب أن يتضمن بالإضافة إلى كيفية وقوعه زمته 
ومکانه وسبب وقوعه» وهذا يتطلب التعرف على 
الشخص أو الأشخاص الذين فعلوا الحدث أو تأثروا 
به» إذ وحدة الحدث لا تتحقق إلا بتصوير الشخصية 
وهي تعمل عملا له معنى » وبدون المعنى لا يكن أن 
يتحقق للحدث الاكتال لأن أركانه الثلاثة » وهي الفعل 
والفاعل والمعنى» وحدة لا يكن تجزئتهاء وجب أن 
تقوم الأحداث والشخصيات على خدمة هذا المعنى من 
أول القصة إلى آخرها» وإلا أصبحت مَختَلّة البناء . 


ولكي تكتمل للقصة القصيرة مُقوّمات الشكل يلزم 
أن تصور حدثاً كاملا يجلو موقفاً معنا . فكاتبها إنما 
يتم بتصوير مَوقف معيّن في حياة فرد أو أكثر لا 
بتصوير الحياة بأكملهاء فالذي يعنيه هو أن يلو هذا 
اموق أي أن ي م مي معنا يريك يرازه 
للقارىء . ولذلك فإن النهاية في القصة القصيرة تكتسب 
أهمية خاصة » إذ هي النقطة التي تتجمع فيها وتنتهي إليها 
خيوط الحدث كلهاء لذلك سمت « لحظة التنوير» . 

وكا أن بناء القصة وحدة لا تتجزأً كذلك نسبجها 
من لغة ووصف وحوار وسرد . ولا بد أن تقوم كلها 
على خدمة الحدث وتساهم في تصويره حت تصبح له 
شخصية مستقلة يكن التعرُف عليها . فالبناء والنسيج 
شىء واحد والقصة ألقصبرة وحدة مستقلة يجا كان 
ذاتي لا يكن تجزئته إلى بناء ونسيج . 

(الدكتور رشاد رشدي - «فن القصة 
القصبرة)») . 
قصَةَ الغا مرات adventure‏ 
StOrYy ۰‏ 

قصة تتضمن حوادث مثيرة وخطيرة بالنسبة للبطل 
أو غيره من شخصيات المغامَرة. وهذا النوع من 
القصص كثراً ما بكب للفتيان فا بين العاشرة 
والسادسة عشرة . 


۲۹۴۳ 


آلقصة الوّحبدة الحَدّث novelle‏ 

نوع من السرد النثري الخياي الذي ظهر بأمانيا في 
القرن التاسع عشر» والذي يتميز بمعالجته لحدث واحد 
قد یدو غریبا وإن کان واقعیا ممکناء کا یتمیسز 
باحتوائه على تحول فجائي لسر الاخنداث 
Wendepunkt‏ قبل نہاية القصة . وقد عالج هذاالنوع 
أشهرٌ الكتاب الألان من جوت Johann Wolfgang‏ 
von Goethe‏ )۱۷4 - ۳۲( ف «آالام فرتر» 
۱۷۷٤ (‏ م) إلى توماس Thomas Mann ùl‏ 
( 1۸۷0 - ۱400( في قصته «,الموت في البندقية » 
Der Tod in Venedig‏ )141۳( . 


القصم (qaş)‏ 
هو» في العَروض العري» حرم (مَفاعيُن) من 
الوافى» فتصير (فاعيأن)ء وتنقل إلى (مَفعُولن)» 
ومثاله قول الشاعر: 
ا ی 
وتقطيعه 
ما قالوا / مَفعولن / مَقصوم. 
( انظر: الخرم» الوافر) . 


القَصيدة poem; (qasida)‏ 
في الأدب العربي: بموعة من الأبيات الشعرية 
متحدة في الوزن والقافية والرّويّ . ولم يَصل إلينا من 
الآثار الأدبية ما يوضح لنا مرحلة الطفولة التي مرت با 
القصيدة» إذ كل ما وصل إلينا من أوائل العصر 
الجاهلي ( أول القرن السادس للميلاد) قصائد مكتملة 
النمو في الوزن والقافية والمعاني والموضوعات» وكان 
من عادة الشعراء الجاهليين أن يفتتحوا مطولات 
قصائد هم بالتسيب وذكرى ديار الأحبة والبكاء على 
دمن والأطلال» کا فعل امرؤ اليس في معلقته» ۾ 
يصفوا رحلاتہم في الصحراء» وبعد ذلك يخلصون إلى 
موضوع القصيدة من مدح أو هجاء أو غير ذلك . 


8 ۰ 
القصده› «الاود» 


وقد اختلف فى عدد أبيات القصيدة» والرأي السائد 
أنا تتكون من سبعة أبيات فأكثر » وهى عند البعض 


E BEE EE 


ww م‎ 
+ 


معن عند آخرين . 
آلقصيدة › » الأود ( ode‏ 
١‏ - عند قدماء الاغريق : كل مقطوعة شعرية 
ُظْمَّت لكي تَلحَّن» ثم تخصص معناها فاقتصرت على 
القصائد الغنائية في موضوعات المدح أو الفخر التي 
کانت تقسم إلى أدوار خاصة لقواعد معينة من النظم . 
م طررهابنداروس ؟0٣ھلم¡P‏ (۵۲۲؟ - 
غ .م( حین قسّمها إلى جموعات د 
الطويلة » دورها الأول تنشده الْجَوْقَةٌ متجهة اتجاهاً 
معيناء ودورها الثاني يلتزم نفس الوزن والقافيسة» 
وتنشده الجوقة وهي متجهة اتجاهاً عكسياء أما الدور 
الثالث فكان يختلف وزناً وقافية » وتنشده الجوقة وهي 
واقفة مكانها . ومن آهم المناسبات لمثل هذه القصائد 
االات الافلية: 


ثىة الأدوار 


ت ل الرومانء وبخاصة عند الشاعر هوراس 
.J ^ - 10) Quintus Horatius Flaccus‏ * (« 
أصبح الأود قصيدة ذات أدوار قصيرة متقاربة الوزن 
في موضوعات عاطفية أو تأملية في أسلوب الحياة 
وتقلباتا . 

۳ - في القرن السادس عشر في فرنسا: انقسم الأود 
ثلاثة أقسام على يد شعراء جاعة الثريًا عله[ة! . الأود 
البطولي» وهو الذي كان يجا كي أسلوب پنداروس 
الثلائي وينظم ف موضوعات جادة وفي مدح العظاء . 
والأود المتوسط وهو الذي كان يستوحي موضوعاته 
ا ر الا ادان مرا را او 
delet‏ الذي استمده الشاعر الفرنسي» قائد جاعة 
الأرياء رونسار dإهومهR‏ من القصائد القصيرة التي 
كان يكتبها الشاعر اليونافي القدي آناكريون 
Anacreon‏ (القرن السادس ق. م.). وکات 


» قصدة الَوبة‎ ١ 


موضوعات هذه القصائد تتميز بوصف الطبيعة 
وبالمغازلة الخفيفة» وبوصف الخمر. ثم تطور معنى 
الأود في القرن السابع عشر» فأصبح يعني كل قصيدة 
مقسمة أدوارا ذات أبيات مختلفة الطولء ولكن الشاعر 
ماليرب eطإمطاة"‏ خصص الأود بالقصيدة المقسمة 
أدوارا ملتزمة نفس الوزن والإيقاع مكتوبة على 
الوت خطابي جاد» وموضوعاتها عادة هي المناسبات 
الرسمية العامة . وفي القرن التاسع عشر قصد بالأود 
تلك القصائد الغنائية التى تعبر عن مشاعرَ مشتركة بين 
E‏ متشابهة الطول وملترّمة 
أوزاناً منسجمة بعضها مع بعض . 


¢ ف الشعر الانجليزي : كانت االات ` 


المختلفة لأقلمة الأود في القرن السادس عشر أغلبها 
فاشل» وأول تقليد ناجح للأود الپنداروسي كان على 
ید بن جونسون Ben Jonson‏ )10۷۲ - 11¥( 
في الأود الذي کتبه في راء سير هنري موريسون 0e‏ 
on the Death of Sir H. Morison‏ ) 13۲4(« 
وم يلق الأود نجاحاً كبيراً يإنجلترا إلا على يد أبراهام 
Abraham Cowley Jl‏ )۱111۸ - ۱11¥( 
الذي نشر مجموعة قصائده البنداروسية Pindarique‏ 
65 سنة 1107١‏ وحاول فبها أن يضفي روح 
بنداروس على شعره من غير الالتزام بأسلوبه الثلاثي . 
اما درایدنù Dryden‏ فقد ألف اشر أمثلة لاود بعد 
ذلك غير أنه استمد وحیه من هوراس لا من 
پنداروس . وأما الشعراء الرومانتيكيون فقد أقلموا 
الأود البنداروسي بمعنى أنهم سموا أوداً كل قصيدة 
غنائية موضوعها التأمل في معان سامية أو فلسفية أو 
طبيعية مع التزامها أدواراً وأبياتاً ختلفة الطول ومعقدة 
النمط الوزفي وترتيب القوافي . 
( انظر: النشيد) . 


4 سو 
« فصده التوبة » palinode‏ 
أبيات من الشعر يعبر فيها الشاعر عن ندمه على ما 
فرط منه في قصائد أخرى سابقة. وكانت هذه عادة 


44 
منتشرة في الآداب الكلاسيكية . مثال ذلك القصيدة . 
التي وجهها الشاعر الروماني هوراس إلى أم وابنتها كان 
قد تناوم| بالنقد والتجريح» ومثاما أيضاً قصيدة 
« سلوان |kحب‏ « Remedia Amoris‏ لاويد الي 
ادعی ا تکفیر عن قصيدته « فن الحب» 4۲۶ 
amatoria‏ . 
ومثال ذلك من الأدب العربي اعتذارات النابغة 
لتعمان بن المنذر (العصر الجاهلي) حينا مدح النابغة 
الغساسنة آأعداءَ النعان» م عاد فاعتذر للنعان عن 
دلت 
قصبدة الحرُو ب الصلسية chanson‏ 
de croisade‏ 
نوع من القصائد الفرنسية شاع في القرن القاسع ٠‏ 
عشر» تتناول موضوعاته عادة دعوة الفرّسان إلى الجهاد 
في سبيل فتح القدس والأراضي المقدسة» وأحياناً 
يكون موضوع هذه القصائد أسَى الفارس لُفارقته 
حبيبته عند الرحيل إلى الحرب الصليبية » وقد بقي لنا 
تع وعشرون قصيدة من هذا النوع» تتناول 
موضوعات خاصة بېذه الحروب فما بن الحملتين الثانية 
لا 
قصيدة الشكوى 
هي القصيدة التي تتناول الشكوى من الزمان أو 
هجر الحبيب. ومثاها في الشعر العرلي قصيدة بشار بن 
برد (۱۹۷ ه) التي مطلعها : 


complaint poem 


وفي الشعر الأوربي منذ العصور الوسطى ححتى أواخر 
عصر النهضة كانت قصائد الشكوى كثيراً/ ما تلتزم 
قافيتين أو تلاثاً على الأكثر تعبيراً عا يُحَسّه الشاعر من 
الملل هجر المشكو إليه أو منه . ) 
1 ڌم دة الغنائية ) lyric‏ 
هي قصيدة تنقسم عادة إلى أدوار وتعبُر عن 


#4 


4۵ 
أحاسيس الشاعر وحالاته النفسية تعبيراً مُباشراً بضمير 


ا عادة . 
boasting poem‏ 
هي قصيدة يَمّْر فيها الشاعر أو البطل با أغجزه في 
الحروب . وهذا النوع ذائع في أغلب الآداب القدية 
الشفوية مثل آداب الغال . والتتر والشعر العرني الجاه . 
القصيدة المرتجلة 
هي قصيدة قصبرة يرتحلها ناظمها في مناسَبة يغلب 
علبها السْمَةً الاجتاعية والتكلف . وكان هذا النوع 
شائعاً بين مدرسة الحذلقّة الفرنسية في القرن السابع 


من 
القضاء( انظر: الحكم القَدَر). 


سے ص ټ 
+ * 


impromptu 


(qadb) : 

معناهء في العَرْوض العري» خرم (مُفاعلتن)› 

فتصير (فاعلتن)» ونقّل إلى (مفتعلن)» ومثاله قول 
e‏ و 


EO‏ ا ر ا لاء 
وتقطعه 
(انظر: الخرم) . 
القصية( انظر: الدعوى) . 


القصية ( فی المنطق ) proposition‏ 
قول مكون من موضوع ومول يحتمل الصدق 
والكذب لذاته» ویصح أن ڪون موا للبرهنة . 


( المعجم الوسيط) 


القطع (qat’)‏ 
هو في العَروض العربي» عله تقتضِي حذف ساكن 
لوتد الْمَجْمُوع وإسكان ما قبله . فتصير (متَفاعلن) 
(متفاعل)ء وبنقّل إلى (فعلاتن)» ومثاله: قول 
الأخطّل ( ٩۰‏ ه): 


القطعة 
واذا عوك عَمهُن إله 

نتب ردك عن دهن خبالا 
فالتفعيلة الأخيرة ( تَحَبالا) وزنها ( فعلاتن) . 


( انظر: العلل » والوتد المجموع) . 


القطع والا سْتئناف ellipsis‏ 
هذا من المواضع التى بطرد فيها حذف المبتدأء 


وهو عند عبدالقاهر الجرجاني ( ٤۷١‏ أو ٤۷٤‏ ه) 
أن يبدأ الأديب بذ كر الرجل» ويقدم بعض أمره» م 
يدع الكلام الأول ويستأنف كلاماً آخر» ويقتضي ذلك 
في أكثر الأمر الإتيان بخبر حذف مبتدؤه. ومثال ذلك 
قول الشاعر: 


(انظر: الاستطراد) . 

قطع الربع 

حَجْم من أحجام الكتب ينتج من طي الصحيفة 
مرتين ( إلى أربع أوراق)» الأمر الذي کک ملزمة 
من ماني صفحات في الأحجام العادية للورق . 
القطع الکّبیر. افطع النصفى folio‏ 

وهو فرخ ورف الطباعة مطوياً مره واحدة لىۇلف 
ربع صفحات» یزید طول کل منھا على ۰م 
قطعٌ الكتاب 

هو بيان طول صفحة الكتاب وعرضها نتيجة العذد 
مرات طى الفرخ بعد طبعه» فقد يکون القطع کو 
أي نصفياً أو ربعا أو تُانثًا إلخ» في ترتيب تناز . 


القطع النصفى( انظر: القطع الكبي). 
4 


فقرة قصيرة عادة من مال في كتاب . وعند 


quarto 


format 


passage 


قطعة طىء 


العرب : القطعة من القصيدة هى ما زاد على انين إلى 
ستة من أبيات الشعر . 
ذطعة ء (Qut‘atu tayyi’)‏ 
E‏ هذه القَبيلة كانت تقطع الكلمة 
قبل تمامها بحذف آخرها فيقولون: يا أبا الحا في أبا 
الحسن . وهذا شبيه بالترخم» غير أن الترخم مقصور 
على المنادىء أما قطعة طىء فتنطبق على أية كلمةء اسا 
EEG‏ فعلاء منادی أو غير منادی» ومثاما قول 


القطعبةء الوجماطيقيّة 

١‏ - اتجاه يذهب إلى إثبات قيمة العقل وقدرته على 
المعرفة وإمكان الوصول إلى اليقين» ويُقابلٌ هذا 
امذهب مذهب الشك . ۰ 

۲ - استعمل تهكًاً منذ كانط للدلالة على التسلم 
دون التمحيص . ويقابل المذهب النقدي ( مجح ۸). 

۳ - زعم الإنسان بأنه الوحيد الحائز للحقيقة» 
واحتقاره بالتالي لأي رأي يخالف رأيه . 


Q 


القطف (qatf)‏ 
هو» في العَرّوض العربي» عله مؤداها حذف الس 
الخفيف (الحذف) وإسكان الخامس المتحرك 
(العصب)ء فتتحول (مُفاعلتن) إلى (مفاعل)ء 
وتنقل إلى (فعولنْ)ء» ومشاله: بيست امرىء القيس 
(E Ama Te)‏ 


dogmatism 


کان قرون جلتها عصیى 
فالتفعيلة الثالثة ( غزارن) وزنها ( فَعُولن) . 
( انظر: العلل » والحذفن والعصب) . 


هو» في العروض العري» خرم (مفاعيلن) بعد أن 


۲۹٩ 


حذف منها السابع الساكنء فتصیر (فاعیل)» وتنقل 
إلى (مَمعُول)» ومثالّه قول الشاعر: 
E‏ 
وتقطعه 
ولام / وهكذا 
مفعُول / 
مَخزوم 4 


القفل الأخير 

في الموشح العربي: هو ذلك القسم الأخير منه المتفق 
مع غيره من الأقفال في الوزن والقافية وعدد الأجزاء 
( أي الأبيات في الاصطلاح المألوف.) 


سے 


الققدة clausula‏ 
التزام ظاهرة لَفظية في القواصل المرْسلة أو 
الفواصل المسجوعة للكلام المنشور لتحقق إيقاعاً 
معيناً» ومنه في العربية ما يسمّى بالموانة مثل قوله 
E E E‏ 
يسمى بالسجع مثل قول الحريري: فهو يطب الأسجاع 
و ر ا ی 
۰ 


o0, 
e 


inversion; (qalb) لما‎ 


envOoi, envoy 


هو الكلام الذي إذا لبت حروفه لم تتغير قراءته» 
كقول القاضي الأرّجاني ( ٥ء٤٠‏ ف 
مودته تدوم لكل هول 
وهل ت مودته تدوم 
فمجموع البيت قلب لجموعه . ومثاله من النش قوله 
تعای :8 ورك فَکَبر . 
ومن معاني القلب أن يقي الشاعر بمعنى يناقض معنى 
شاعر تقَدَمَهُ قول أبي تام ( ۲۳٠‏ هجرية): 
و معتفي جَذواهُ أخلى 
عل اذه ق تقنسم الماع 
ومعتفى جدواه أي طالب معروفه . 
وقول المنبّیّ ٣۵ ٤(‏ هھ): 


القلب البلاعي rhetorical‘qalb’‏ 
هو أن بقع الأمر والنهي على غير مكلف . 


وحَرّمنا عَلَيّهِ المَراضع) » إذ التحرم لا يقع الا على 
امكف الذي يلزمه الأمر والنهي . والرّضيع ليس 
مكلفاً» فالمعنى اذن وحرمنا على المراضع أن يرضعتةء 
ففي الأية قلب بلاغي» وسر بلاغته تكرم الرضيع 
بتنزيله منزلة البالغ المكلف . 
لب الطا ق antimetathesis‏ 

إعادة الطباق بترتيب عكسي . كقولك: الله سْبحانه 
لقنب رضي 

نوع من وضع الحروف بعضها مَكانَ بعض وضعاً 
عير مَعَمّد وخاصة الحروف الأولى في الكلهات . 
وتكون النتيجة عادة الإضحاك غير المقصود. مثال 
ذلك قولك: بلح البقرة وأنت تريد حلب البقرة . 
اَلقَلْبْ المَكاني 

التقديم والتأخير في ترتيب حروف الكامة إما بسبب 
الخطأً في الاستعمال أو اختلاف اللهجات مثال ذلك في 
اللهجة المصرية « أهبل » المحرفة عن « أبله » الفصيحة . 
لق العصر 

المصطلح الفرنسي تسمية أطلقت على الحالة 
النفسية لجيل من الأدباء الفرنسيين الرومانتيكيين بلغوا 
النتضج في الإبداع الأدبي والفني بعد سقوط نابليون 
في العقد الثاني من القرن التاسع عشر . ويتميز هذا 
النوع من القلق بأزمة في الإرادة وباليأس واستحالة 
الإيمان بفائدة العقل. وقد ظهر هذا اليأس نتيجة 
لشعور الضيق لدى المثقفين الفرنسيين بعد سقوط 
الإمبراطورية وانكماش أهمية فرنسا بين أوربا 
حينذاك» فهو بمثابة رد فعّل للنشوة التي كانت تملا 


spoonerism 


metathesis 


mal du siécle 


القواعد 


النفوس مند بد ء الثورة الفرنسبة حسی سقوط دوله 
نابليون» وخير من وصف هذا القلق الشاعر الفرنسي 
مو4 ) 1۸1° - ۱1۸0۷ م( Alfred de Musset‏ . 


سر © م 


القلمفله (qalqala)‏ 
هي» في علْم التجويد» الأحرف العربية التي إذا 
سكنت ضعْف صوتها واشتبهت بغيرها» فتحتاج حينئذ 
إلى ما يشبه التبر لإساع صوتهاء وهو ما يسمى 
بالقلقلة . وهذه الأحرف هي القاف والطاء والباء والجم 
والدال . 
قناع المُولف 
إن أصل الكلمة اللأتينية "0مم كان يُطلق على 
القناع الذي يضعه الممشل على وجهه في أثناء تمشيله 
للمسرحية, ثم امتد معناه في اللاتينية ليشمَل أي 
شخصية من شخصيات المسرحية» م اطلق على اي فرد 
في المجتمع . وفي النقد الأدبي الحديث استعمل لفظ 
القناع kیaص‏ للدلالة على شخصية المتكام أو الراوي في 
العمل الأدبي » ويكون في أغلب الأحيان هو المؤلف 
نغسه . والأساس النفسي مذا المفهوم هو أن المؤلف 
عندما يتكلم من خلال أثره الأدبي يفعل ذلك عن طريق 
شخصية تلفة ليست سوى مَظهر من مظاهر شخصيته 
الكاملة» ويظهر ذلك جلا في ضمير المتكام مثلاً في 
الرواية أو في القصيدة حيث لا يشترط أبدأً أن يعادل 
أنا» الراوي ١‏ أنا» المؤلف الحقيقي . 


فعمر بن أي ربيعة مثلاً ٩۹۳(‏ ه) قد يصف في 


persona 


غزلياته حوادث منسوبة لنفسه» ومع ذلك قد يکون 
الكثير منها من وحي خياله » أو منسوبة لغيره. 
آلقواعد rules‏ 
والمقصود بها هنا القواعد الكلاسيكية التق استمدها 
نقّاد ايطاليا في القرن السادس عشر ونقاد فرنسا في 
القرن السابع عشر من أعال أفلاطون فأرسطو عند 
اليونان» وهوراس وشيشيرون وكوينتليانوس عند 
الرومان . وتدور هذه القواعد حول الشروط اللازمة 


قواعد الشعر 


لبلوغ العمل الفني المستوى ال جمَالي المرموق . ومن أهم 
هذه القواعد ما يتعلق بأغراض الشعر بين البهجة 
والتعلم» وما يجب توافره في الشاعر من صنعة وطبّع 
ومعرفة وجع بين مُحاكاة الطبيعة ومُحاكاة أعال 
القدامى . وقد انبثق من الالتزام بذه القواعد ما سمي 
بالمذهب الكلاسيكي المحدّث الذي انبنى على المبادىء 
الآتية » وذلك خاصة فيا يتعلق باللحمة (يإيطاليا في 
القرن السادس عشر)» والمسرحية (في فرنسا في القرن 
السابع عشر) . وهذه المبادىء هي : اللياقة » والاحتاليةء 
والوّحدات الثلاث. والتفرقة بين الأجناس الأدبية 
المختلفة من مأساة وملهاة فاجعة وسرحية رعوية 
ومَلحمة بطولية وشعر رعوي وغنائي وهجاء وما إلى 
ذلك» مع الالتزام بقواعد ا في کل منها . 
قواعذ الشنذر 
هي عند ثعلَّب ( ۲۹۱ ه) في كتابه «قواعد 
الشعر» أربع قواعد: الأمر والنهي» والخبر» 
والاستخبار» فأما الأمر فكقول الحطيئة ( 0۹ ه): 


rules of poetry 


من اللوم أو سدوا المكان الذي سدوا 
أولشك قوم إن بوا أحسنوا البنا 
وان عاهدوا أوقوا وان E‏ ا 
والنهي كقول لَيلّى الأخيليّة ( ۸٠‏ ه): 
لا تقرين الدهر آل مرف 
لا ظالاً أبمداً ولا مظل وما 
قوم رباط الخيل وسط بيسوتمم 
راا زرق بُخلن خا 
والخبر كقول القطامي (أوائل القرن الثاني 
للهجرة) : ) 
من بتقين ولا مكنونه بادي 
ا الماء من ذي الغْلّة المتادي 


۲4۹۸ 


والاستخبار كقول قيس بن الخطم ( جاهلي) : 
ل وص 0 2 yy‏ . 2 


ماز تمنعى يَقظى فقشد ولي هة 


وقَرَعَ ثعلب من هذه القواعد الأربع المدح والمجاء 
والمراثي والاعتذار والتشبيسب والتشبيه واقتصاص 
ااا ۰ 

(انظر: أركان الشعر) . 
قواعد اللغه grammar‏ 

وهي تلك المجموعة من القواعد التي تحكم الكلام 
المنطوق والمكتوب بلغة ما. وتشمل ما يسميه اللغويون 
من العرب « النحو والصرف ». وكان يطلق على هذه 
القواعد أحاناً اسم « الآجرُوميّة » نسبة إلى ابن آجروم 


V۳ (١‏ ه). 


القوافى المسنقة bouts-rimés‏ 
مموعة من الكلات المقعاة تقدّم للشاعر ليّنظم 


قصيدة على حَسبها . 

ا Gothic‏ 
٣‏ اسم أطلق على شعب جرماني قطن أولاً عل 
مَصّب نهر القستولا» فيا يسمى بولندة اليوم» ثم احتل 
الجنوب الشرقي مبن اوربا» وغزا الإمبراطورية 
الرومانية طوال القرون الشالث والرابع والخامس 
للميلادء وفي سنة ٤٠٠٠‏ م دخل جيشه روما تحت قيادة 
مليكه ألاريك اها . فكل ما يتصل بجحضارة هذا 
الشعب ولخته ومأثوراته يسمى قوطياً . وقد انقسم هذا 
الشعب بعد ذلك إلى قوطبي الٹرJ Ostrogoths‏ 
وقو طيي الغرب وطاهعاو¡۷ . وقد أسس قوطيو الشرق 
ملكتهم في إيطاليا بيا أقام قوطيّو الغرب ملكتهم في 
إسبانيا . 


۲ - طراز من طرز العارة ساد في أوربا الغربية من 


۹۹ 
القرن الثاني عشر حتى منتصف القرن السادس عشر 
للميلاد . ومن أهم ميزاته العقد الزاوي الرأس . ويبدو 
أن هذه التسمية (قوطبة) قد استعملها الفرنسيون 
لوصف عائرهم في المدة المذكورة لتمبيزها عن الطراز 

الكلاسيكي المستوحى من العمارتين اليونانية والرومانية . 

۳ - وقد أطلقت هذه التسمية على حركة في العمارة 
بدأت في منتصف القرن الثامن عشر واستمرت حق 
أواخر القرن التاسع عشر» وسميت بالنهضة القوطية . 
ويكن تقسي هذه النهضة إلى أربع مراحل في تاريخ 
العمارة الإغجليزية : 

أ _ اء الأطلال المرزيّفة لتجميل المتتزهات 
وخذاق ا الأشراف» وهذه مُحاولة للتعبير عن 
الحنين إلى الماضي» وإثارة روح التأمل العاطفية» 
والثورة على الروح العقلانية البحتة» وحاكاة قدماء 
الإغريق والرومان في كل مظهر من مظاهر الحضارة 
الثقافية في النصف الأول من القرن الثامن عشر . 

ب - النهضة الرومانتيكية التي كان يعبر عنها شعر 
سیر والترسکوت {اco؟‏ ماھ ہ81 مثلا۔ والتی ظھر 
فيها اهتام جديد بالتاريخ الماضي الذي انعكس في 
عارة السنين الأولى من القرن التاسع عشر . 

ج - ما سمي بالمرحلة القوطية القومية» وهي 
حركة إحيائية لفنون العصور الوسطى وطُرزهاء 
ازدهرت في عهد الملكة فيكتوريا»ء وخير مثال هما 
مباني البرمان الإنجليزي» وكثير من كليات أكسفورد 
وكمبردج التي أعيد بناؤها في ذلك الوقت مستوحاةٌ من 
طرز كاتدرائيّات العصور الوسطى . 

د - طراز انتخابي يجمع بين القوطية وغيرها من 
الطرز كالكلاسيكية والبالادية وغيرها» مع تغلب 
القوطبة في الزخرفة خاصة . ويبدو هذا الطراز جليا في 
مباني محا القضاء بلندن. ومن أسباب هذه النزعة 
الأخيرة الحركة المسماة «النزوع إلى ما قبل الروفائيلية » 
( أي الحنين إلى فنون العصور الوسطى )» كا ترجع إلى 


قوطي 
فلسفة راسکین Ruski‏ مم ویلیام موريس ”اا 
ا التطلعة إلى الماضي لا لتغلييبه على دوق 
العصرء بل لما يريان فيه من اكتال الخلق الفني بكل 
عناصره من إييان وخشوع أمام الفن وعبقرية عملية . 
وذلك خاصة فما يتعلق ببناة الكاتدرائيات الكبرى . 
؛ - القرن السابع عشر بإنجلترا: كان لفظ 
قوطي » يُطلق على ما يُعتبر همجياً أو غليظ القلب 
ا عدم الدوف ا مُسرفاً في العنف» وذلك 
بسبب الانطباع الشائع آنذاك من أن العصور الوسطى 
هي عصور اجهل والظلام . 


ه - أطلق لفظ « قوطي » على نوع من الرواية التي 
ازدهرت بانجلترا من ۱۷٣۹۲۳‏ م (قصة لوخجسورد 
اشر ل أوف سولزبري Longsword, Earl of‏ 
Salisbury‏ لتوماس لیلاند Leland‏ homasا‏ ) حق 
سنة ٠۸١١‏ ميلادياً (قصة « ويفرل » رام۷۷ 
لسر والترسکوت Sot‏ ماھ Sir W‏ ) . وتتمیز کل 
هذه الروايات بالاثارة المبنية على بث الخوف أو 
التشويق في نفس القارىء لما فيها من أشباح» وحوادث 
خارقة للعادة» ووصف قصور خربة» وريف عامر 
بقطاع الطرق » وعواصف مدمرة» وسحر» وما إلى ذلك 
من المثيرات . ويكن تقسم الرواية القوطية بصفة عامة 
إلى : قصة الرعب ( كا كتبتها المسز رادكليف M1s.‏ 
Radcliffe‏ )» والقصة العاطفية التي تفن ا رها 
( كا كتبها م. ج. لويس يسع M.6G.‏ )» والقصة 
شبه التاريخية التي تنطوي على مغامرات مثيرة ( كا 
کتبھا تشارلز ماتیورن Charles Maturin‏ والسر 
وتر وٽ Sir Walter Scot‏ ( . 


+ Go. 


٦‏ - اسم لنوع من الخط ازدهر بأوربا الشمالية 
٤‏ ع 
القرن الثاي عشر › ویتمر بانه مکون من خطوط | 


وزوايا . 


راسه 


۷- اسم زف طاغة راء الت ج هد 
قريب في طباعة اللغة الألمانيةء ويتميز شكلها بكثرة 


القوطيةء الغوطبةء الجرمانية الشرقية 
الزوايا فيها . کا يطلق لفظ ١‏ قوطي » الآن بصفة عامة 
على أية حروف طبع خالية من الشرط الطرفية . 
الموطبة» الُوطبة» آأجزمانبة اشرب 
Gothic‏ 
لغة كانت منتشرة في شرق المنطقة الجرمانية 
واندثرت . وقد عرفت عن طريق ترجة الأسقف 
(ولفيلا) للعهد الجديد من اللغة اليونانية إلى اللغة 
الغوطية في القرن الرابع الميلادي» وقد استعمل في 
الترجه الحروف اليونانية وزاد عليها بعض رموز 
لأصوات غوطية لم تكن موجودة باليونانية . 
القَوّل المأثو ر apophthegm‏ 
حكمة تداوها الناس» ويرت بالدلالة مع الإيجازء 
كقول القائل « اليأس إخدَى الرَاحتيْن» . 
القول بالمَو جی deliberate‏ 
equivocatior‏ 
هو حمل کلام الغیر على غير ما قصده» کقول ابن 
حجاج (۳۹۱ هھ): 


س 0 
4ھ 


ال ا ےا 
قلست تقلت كاهلي بالأيادي 

فثقلت في کلام صاحب ابن حجاج معناها حَمَلثَكَ 
لمؤنة بكثرة زياراقي» فحمل ابن حجاج كلامه على 
معنى ثقلت كاهلي بما أغدقت على من نعم وأياد . 

أو هو أن يجاب السائل بغير ما سأل عنه إشارة إلى 
آنه الائ ازال وال ذلك فرك ان 
يسالونك عن الأهلة فل هي مواقيت للتاس)» 
فأصحاب الرسول بب يسألونه عن الأهلة» وكيف 
تبدو صغيرة م تکبّر تدرا حتی یتکامل نورهاء م 
تأخذ في التناقص حتى لا تَرى في النهايةء وهذا أمر 
يحتاج إلى دراسة فلَكية طويلة» فأجابهم القرآن الكرم 
بأن الأهلة وسائل للتوقيت في العبادات والمعاملات» 
فكان الأولى أن يسألوا عن هذا. ويسمى القول 
با لموجب اسلوب الحكم . 


+۰ 


وعند ابن أي الإاصبع ( 10٤‏ هھ) في 
« تحریر التحبير » القول بالموجب: هو رذ الخصم کلام 
خصمه من فحوّی كلامه . ومثال ذلك قول القبعثرّى 
الخارجي للحجاج ٩۷(‏ ه) حين قال له متوعدا 
بالقيد : , لأحملنك على الأَذْهَم »» فقال: « مثل الأمير 
من حَمَل على الأدهم والأشهّب». فالحجاج قصد 
الحديدء وأراد القبعارى بالأدهم الجواد الأسود. 
القوما (qoma)‏ 
أحد الفنون السبعة في الأدب العربي» وهو لظم 
إيقاظ الناس للسّحور في رمضان (قوما لنسحر 
قوما) . وهو غير معرب ولا يراعي التقيّد بقواعد 
اللغة» وكان مألوفاً ببغداد في القرن السادس المجري 
وما بعده . ومثاله قول بعضهم : 
يامن ان درد 
واف E RE E E‏ 
ااال ب ل ا 


عل أ | 0 


افم و وة 


انظ الفرن البة) : 


في الأدب : التمسك بالموضوعات التي تم كل أبناء 
الأمة الواحدة» والتحمس ها من حيث الاتحاة نحو 
الدفاع عن القضايا الوطنية » وإبراز ما يحث القراء على 
التمسّك بقيمهم في مواجهة خطر حقيقي أو متصور . 
القياس 

في اللغة» مقارنة كلمات بكلهات أو صيَع بصيغ أو 
استعمال باستعال . وأول من وضعه - حَسَ رواية ابن 
سَلاَم الْجُمَحيَّ (۲۳۲ ه) - أبو الأسوّد الدَوّلي . 
وقد ثار بشانه خلاف طويل بين البصريين بقيادة 
سيَبّويه (۱۷۷ ه) والكوفيين بقيادة الكسائي 
(۱۸۹ ه)» فذهب الأولون إلى جواز القياس على 


nationalism 


analogy 


۳۰۱۹ 


المشهور الشائع من كلام العرب» وجوزه الكوفيون على 
E‏ عن العرب رلو کان اغد راخدا غاا 
فأجاز الكوفيون حذف أن المصدرية في مثل «تسْمَعَ 
بالمعيدي شخ من أن تراه » . ومنع البصريون ذلك› 
واعتبروا هذا المثال ونحوّه من الشواد الى تَحَمَّظ ولا 
يقاس عليها . 

والقياس في المنطق syllogism‏ . فول مرگب من 
قضیتین أو أکثر متی سام لَرْمٌ عنه لذاته قول آخر . 

وني الفقه: حَمْل فرع على أصل لعلّة مُشترّكة بينه 
(المعجم الوسيط) . 

(انظر : القضة) . 
اقباس الصتزفي 

هو جريان الكلمة على قواعد الصرف». فلفظ 
« الأجلّل » في قولك: «الحمد لله العَلي الأجلّل » غير 
فصيح » لأن القاس « الأجل». ۰ 
فا ا العلامة» لقا رن المصت enthymeme‏ 

| - قياس تشتمل مقدماته على علاقة تشير إلى 
النتيجة مثل : هذا الرجل يترنح» إذن هو سكران . 

ب - قياس تقدر فيه مقدمة أو نتيجة ( مج )٩‏ . 
القياس المَضمَر (انظر: قباس العلامة). 
آلقيافة divination‏ 

هي قسمان: قيافة الأنّر» وهي الاهتداء إلى المارب 


morphology 


وقيافة البشر» وهى الاستدلال بهيئة الإنسان وشكل 
آعضائه على نَسّبه وذکائه أو غبائه. وکان کل من 
الفراسة والقافة مما حَذقة العرب ومهروا فيه . (انظر: 
الفراسة) . 
القسان songstresses‏ 

هَن المغنيات أو المغنيات العازفات على الآلات 
الموسيقية» وبعضهن بيزنطيّات أو فارسيات كان عرب 
الجاهلية يستخدمونهن في غناء أشعارهم غناء منفرداً أو 


اليمة 


N O i a 


السرور أو تجميسا للجند. وقد جء في الطّبّري 


والأغاني أن هند بنت عتبة ونسوة من قريش كن 
RENE‏ 
ني أثناء هذا العزف ممقطوعات من مثل: 
واا ق ارف 
أو یر نفارق 


فراق غير واممسق 


ESS ra 
الصغيبرة يتكأً عليها - الوامق = المحب.‎ 
(qayd) القند‎ 

هوء في عام المعاني العرني» ما عدا المحكوم عليه 
والمحكوم به في الجملة الخبرية أو الإنشائية. كلفظ 
(اليوم) في قولك: الشمس طالعة اليوم . والقيود هي : 
أدوات الشرط » والنفي» والمفاعيل. والحال» 
والتمییز « والتوابع » والنواسخ» والظطروف . 
آلقعمة value‏ 

. خاصة تجعل الأشياء مرغوباً فيها‎ - ١ 

غ ان و غ ن اا 

أهمية کبری من حَيْث قابلیته لیکون مبدأ من مبادیء 
السّلوك الأخلاقي أو الإبيان الديني أو الفلسفي› 
O O‏ 
البعض» مثال ذلك: الحرية بوصفها قيمة من قم 
الدعقراطة . 
ت اا ا یی اک الرفیة اي ذلك 
الحكم الذي يمتح المدح ا الذم لصفات يراها المُصدر 
للحُکم في المقاضلة ين شن أو أك ولاح ان 
هة الصنات کن غا مر شا عن غه لا لا فه هن 
تركيب مادي أو مظهرء وإغا لا في النفس من مَل أو 
عدم ميل إليه . 

۽ - وفي النقد الأدبي تجد الحوار قاتما منذ القدم 


ي 


القيمة 


حول ما إذا كانت وظيفة النقد هى تحليل الأثر الأدي 
أو إبراز قیمته حسب معیار ما . وقد حاول بعض النقاد 


الااجلير والأمريكيين» وخاصة ف الآونة الحديثة » ن 


يبلوروا نظرية للقيمة الأدبية يكن تعليلها تحليلاً قريباً 
من التاهح الل ٠‏ وجيت دة انط ب وة 
القيمة » رع0ا0أىa‏ . 

۵ - وفي نظرية اللغة التي جاء بہا عالم اللغويات 
السويسري فرديناند دي سور Ferdinand de‏ 
Saussure‏ ( ۱۸۵۷ - ۱۹۱۳) في كتابه المشهور 


۳۰۲ 


Cours de « مlهعلl محاضرات في عام اللغويات‎ ١ 
تسمی الوحدة‎ ) ۱۹۱۹ ( اinguistique‎ genera 
اللغوية بالقيمة عودةٌ بذلمك إلى المعنى الأصلي المادي‎ 
لكلمة القم . فالشيء الذي له قيمة يتمتع بصفتين:‎ 
قابليته للمقايضة بشىء آخرء وعلاقته الثابتة المعروفة‎ 
بأشياء أخرى شبيهة به وذلك كالنقود. فالوحدة‎ 
. اللغوية بثابة اشارة أو علامة تدل على معنى أو شيء‎ 
ويكن على حد تعبيره مقايضتها بذلك المعنى أو الشيء‎ 
. لا بينها من علاقة دلالية أو إشارية‎ 


آلکا تب 

أحد طبقة العلماء لدى قدماء المصريين الذي كان 
يقوم بصياغة القوانين وكتابتها ويسك دفاتر الدولة. 
ويُطلق هذا المصطلح أيضاً على بعض قدماء البهود » في 
عصر السيد المسيح وما قبله » الذين كانوا ينسخون 
الكتب المقدسة ويفتون مما فيها . 


scribe 


وقد يقصد بالکاتب ز٣س‏ من تخصصضص في 
التأليف» ويغلب أن يراد بالمصطلح الإنجليزي الناثر. 

(انظر : الناثر ). 
كانتب الكلمة. آلتاثر 

١‏ - هو ذلك الكاتب في تاريخ الأدب اليونافي 
القدي الذي كان يُعتبر الرعيل الأول للمؤرخين» إذ إنه 
طور الشعر الملحمي إلى نثر سردي » والرواية 
الأسطورية إلى تاريخ بامعنى المفهوم . وقد أطلق هذا 
الوصف على كادموس usصلهة٣‏ وھیکاتیوس 
مalaتg Hecateus Miletus‏ . 


logographer 


۲ - الكاتب المحترف في أثينا في القرن الخامس 
ق . م الذي كان يتخصص ني كتابة المراقعات لخصوم 
القضايا . ومن أثهرهم أنتيفون Antiphon‏ !لذي 
تغخصَّص في جنايات القتل . وليزياس ءهإور1 في 
القضايا المدنىة . 


(انظر: الناثر) . 


* و 


اكات 


کات المشجاة melodramatist‏ 
المؤلف المسرحي الذي يتخصص في كتابة المشجاة . 
ويلاحَظ أن الممثل المصري الكبير يوسف وهي كان 
بقتن وبولفت هذا النوع من المسرحيات ليودي فيها 
أدوارة الشهبرة . 
کاتب المقال essayist‏ 
من تخصّص في كتابة المقالات النثرية على اختلاف 
أنواعها . مثال ذلك: الد كتور حسين فوزي والد كتور 
لويس عوض في الأدب العري المعاصر بعحصر . 
کاتم السر 
( انظر: النجي) . 
« الكاريکكاتر» 
الشخصبة المسرحبة أو القصصية المبالغ في مَسخ 
الكامل (kamil)‏ 
هى أحد النخور اة غشر الى ابتكرها الخلنل 
ابن أحد ( ٠١۰۰١‏ - ٤۷١ه‏ ؟)» وتفعیلّه : متفاعلن 
ست مرات » لاا ف کل شطر» ومثاله : قول ابن 
الرومی (۲۸۳ ه): 


caricature 


واذا امرو ممدح امرءا لنواله 
اتال ن وف ت ازا د اء 


(انظر: البحر) . 


الكاملية 
الکا ملبة (Kamiliyya)‏ 
هي فرقة من فرق الشيعة الغالية أكَفَرَ رأسُها أبو 
کامل جي الصسحابة لتر کھم بیع علي کبا طعن في علي 
لقبوله التحكم بينه وبين معاوية » وعدم مطالبته بجحقه في 
الخلافة في عهد الخلفاء الراشدين الثلاثة أبي بكر 
الصديق » وعمر بن الخطاب» وعثمان بن عمّان. وكان 
أبو كامل يعتقد أن الإمامة نور يناسح من شخص إلى 
کان رکان (kan-wa-kan)‏ 
أحذ الفنون السبعة في الأدب العرني» وهو عبارة 
عن مقطوعات صغيرة قصيرة في الأدب الشعبي 
البغدادي الأصل . وتتحلل كل مقطوعة من بعمض 
قواعد الإعراب» كا تتحلل من قيود القافية» ولكل 
Eo E a‏ 
« کان وکان » وینطقونہا ) کن وکان ». وقد کانت 


ر به الحکایات والخرافاٹ وما كان في الماض . 
ومن أشهر أمثلته : 


فل ن وا کان دان 

ن ا 
E E EE‏ 

( انظر: الفنون السبعة) 
الكبائر السبع 

وهى حَسَبَ علاء اللاهُوت في الكنيسة المسبحية: 
رور والفسق» والحسدء والغضب. واشتهاء ما 
للغبر » والشره» والكسل . 

وكات هه الکار كرا ما صد ف المصرر 
الوسظى .اورا فى االشعر ال رق اه المسرح القدم . 
الكمرياء hubris‏ 

في المأساة الإغريقية القدية هى الكبرياء الى تملا 
نفس البطل» فتدفعه إلى عدم الاعتداد يإنذار الآهةء 


seven deadly sins 


°4 


وإلى انتهاك شرائعهم» وتحدي الأقدار . مثال ذلك: 
کبریاء کریون ٣۴0۸‏ في ا , أنتجوني » 


Antigone‏ لسوفوكلىس sعاءمطممS‏ . وني آاخر 


المأساة يخاطب رئيس الحَوقة جهور النظًارة قائلاً : , لا 
سعادة حيث لا حكمة» ولا حكمة إلا في الخضوع 
للاهة » وصيحة الكبرياء عقوبتها آتية لا ريب فيهاء ولا 
يبلغ المتكبر حكمته قبل هرمه وشيخوخته » . ) 
آلکتاب book‏ 

أ - نشرة أدبية غير دورية تشتمل على ٤۹‏ صفحة 
أو أك خلاف الغلاف (مؤتر اليونسكو سنة 
140۰( 

ب - جموعة من الصحف من الورق أو غيره» عليها 
رموز مطبوعة أو مخطوطة يكن بها قراءتهاء بضصم 
بعضها إلى بعض يث تكون وحدة متكاملة. 

ج - الجزء من مؤلف طويل كأحد الأجزاء في 
ملحمة الانبادة لفر جيل مثلا . 

د - الكتاب المققدس _ القران الكرم د کنات 
سيبويه في النحو. 
کات الأدت(انظر: سفر التهذيب). 
کتاب الأعشات herbal‏ 

کناب يضم أسماء الأعشاب وأوصافها ورس لكل 
منها . ويقال إن أول كتاب من هذا النوع يرجع إلى 
القرن الرابع قبل الميلاد كتبه باليونانية تيوفراستوس 
ajî ıê Theophrastus‏ اندثر . والذي بقي لنا هو 
كتاب يرجع إلى العهد البيزنطي اشتهر باسم 
« دیوسکوریدیس فينا » وملا٣ه‌)و0ز‏ » وهو عبارة 
عن سفر خطي من ٤۹۱١‏ ورقة ہا اټ هجتا 
اء اا ال وأمام کل اسم رس له . وھذا 
الكتاب منسوب لطبيب يوناني اسمه پيدانيوس 
دیو سکڪوريدıس Pedanios Dioskorides‏ (اشتھر 
بین ۵٤‏ و 1۸ م)». ویقال: إنه جاء من چسیليسيا في 
جنوب تركيا . والأدلة المستقاة من داخل النص تدل 


۳*0 


على أن نسخه وتصويره يرجعان إلى حوالى 01۲ م. ٠.‏ 


ويلاحظ أنه قد أضيف إليه بعد ٠٤٥۴۳‏ م مرادفات 
الأمماء البونائية بالعربية والتركية» وفي عهد السلطان 
سلمان الثاني أي في أوائل القرن السادس عشر» 
أضيفت كذلك المرادفات العبرية بقلم طبيب السلطان 
المسمى «هامون». وهذه المخطوطة المامة معروضة 
الآن بدار الكتب القومية بشينا . 
كاب الأغاني 

کتاب يضم بین دفتیه بجموعة من الأغافي تغنى في 
المناسّبات المختلفة مصحوبة بنوتها الموسيقية . وكانت 
هذه الكتب أصلاً تصتف باإنجلترا للأغاني الدينية » وفي 


song book 


القرن السادس عشر كانت تصنف لأغراض دلبوية 
بَحتة . ويْلاحَظ أن أغلب الشعر الغنائي الإليصاباقي 
ظَهُر أول ما ظهر في ا 
وي الأدب العري : بزخر و« کتاب الأغاني ٠‏ لأي 
الفرج الأصفهاني ( ٠٠٠‏ ه) بشتى الأغاني العربية إلى 
منتصف القرن الرابع للهجرة . 
كتاب الترانيم 
في أغلب الكنائس البروتستانتية : هو كتاب يوضع 
خصيصاً للمُصلين » يضم بين دَفتيه أغلب الترانم 
والتراتيل المعتمّدة في الكنيسة» مرتبة حسب مناسباتها 
الدينية » ومرقّمة» وأحياناً يوضع أمام كل ترنيمة لحنها 
الموسيقي . 
الكِتابُ التعلمي 
هو الكتاب الذي يشر أصلاً لأغراض الدراسة 
والالمام بأصول علم من العلوم . 
كتابٌ الجفر 


( انظر: رافضة الشيعة) 


آلکتابُ ذو القطع الکسر folio‏ 


hymnbook; hymnal 


textbook 


divination book 


وهو كتاب يتألف من صفحات كبيرة يزيد طول . 
کل منها على ۳۰ سم . وكثيراً ما يشار إلى أل طبعة . 


لات کر عا اة 1۲١‏ ما عدا 


کتاب القداس 


مسرحية پرکلیس ءعاعزم۴ - ذا امصطلح 
الإنجليزي تمييزاً ها عن الطبعات الناقصة التي ظهرت 
قبل وفاته سنة ۱۹١١‏ » إذ كانت كلها من قطم الربح 
أ القطع الرباعي . 
اتاب الستويٍ 
کتاب أو نشرة تصدر مرة في السنة ويدون فيها . 
الأحداث والاحصاءات وبعض الحقائق المفيدة 
الات المتصلة بعمل أو موضوع معن مرتبة بجيث 
يسهل البحث فيها . 
كتاب الصور الرمزية 
في أوربا: نوع من الكتب كان شائعاً في العصور 
الوسطى وعصر النهضة به صور ترمز عادة لموضوعات 
جادة كالقناء وأباطيل الحياة» وتحت كل صورة شرح 
موجز أو شعار أو حكمة. وأول كتاب من هذا النوع 
طبع سنة ۱۵١۳١‏ بمدينة أوجزبرج عا ںuطsbعںA‏ في 


` yearbook 


emblem book 


المانيا على يد هينريخ Heinrich Steiner jili‏ « 
وكانت صوره محفورة» ونصه باللغة اللاتينية للكاتب 
والفقيه الإيطالي أندريا التشیاتو Andrea Alciato‏ 
( £4۲ ۱- 100۰). 
كتاب الفرض 
كتاب للكهنة والزهبان في الكنيسة الكاثوليكية 


breviary 


يضم أذْعيةٌ وترانم ومزاميَ وأجزاء أخرى من الكتاب 
المقدس تَفرَض قراءتها في الساعات السَبع الخاصّة 
بالصلاة والعبادة اليومية » ولا يشمل نص القاس ٠‏ 
كتاب الفصُول 

هو كتاب يشتمل على ختارات من الكتاب 
المقدس يُقّرأً فيه بالكنائس المسيحية أثناءَ القداس . 
كتابُ القذاس 

هو كتاب يقرأ في الكنيسة الكاثوليكية يشتمل 
على کل طقوس الصلاة ممه حت أيام السنةء وه 
أيضاً بموعة من التضرعات والابتهالات والصلوات 
ليقرأها العابد في عبادته الاختيارية الفردية . 


lectionary 


missal 


كتاب المزامير » الزبور 
كتاب المّزامير» لبور 
في الكنيسة المسيحية: جموعة مختارة من مَزامير 
داود الي وُضعَّت في كتاب لترتيلها ترتيلاً جَاعياً أثناء 
لاسء وهي مبوّبة حَسََ 0 والمناسّبات الدينية . 
آلکتابُ المقدس بعدة لغات 
Polyglot Bible‏ 


psalter 


إن تشر الكتاب المقدّس بعدة غات في مُجلّد 
واحد يرجع تاريخه إلى أوائل القرن السادس عشر في 
إسبانيا حيث طبعَت نسخة منه بالعبرّة واليونائية 
واللاتينية والسريانية والكلدانية بناء عل مر الکاردینال 
خیمنس ,عم ز× تحت عنوان , الكتاب المقدآس 
بعدة لفات الكمبلو Biblia poly glotta ı‏ 
utens1sاCompP‏ نسب الى الاسم الروماني الققديم 
صutuاpPصCom‏ لخدينه الکالا دي خبنارس مل aاھ›A1‏ 
Henares‏ حیث تم هذا الطبع . 

وهناك طبعة أخرى من الكتاب المقدَّس بعدة لغات 
ظهرت في باريس سنة ٠1٤۵‏ تزيد على الطبعة 
الإا لن ارت را ا ت ت 
مطبوعة ثالثة بإغجلترا في E‏ بین ۱1۵۳ 
و ۱۹۵۷ میلادیاً بشم غات أي بإضافة الاغليزية 
والفرنسية . 
آلکتابٰ المقدَّس باألاتينبة Vulgate‏ 

الترجة اللاتينية للكتماب المقدّس للمْعتَمَّدة من 
الكنيسة الكاثوليكية » وهي الترجة التي قام با القديس 
إيرونيمس » وأكَّها سنة ٤.۵‏ م٠‏ ثم أمر البابا كليمنت 
الشامسن (۱۵۹۲ - )١١١۵‏ بتحقيق هذه الترجة 
وتنقيحها . وهذا النص المنقح هو النص المعتمد اليوم . 


آلکتابٰ 1 لمَمنوع prohibited book‏ 
هو ذلك الكتاب الذي ترى السلطات الرسمية في 

e‏ ضرورة تداوله رغم شره» وذلك إما 
لأسباب تتعلق بالنظام العام أو بالأخلاق أو بالسباسة. 


۳۰٢ 

آلكتابة 

الكتابة الخطتة script‏ »> وهي عملية رسم رمور 

الأصوات والمعاني . وفي بعض اللغات» كاللغة الصبنىة 

والميروغليفيةء ترسم الرموز بصور الأشياء التي تتدل 
عليها . 

ب _ الكتابة الإنشائية redaction‏ وهي جع 
الأفكار المندرجة تحت موضوع ما وترتيبها وتنسيقها 
والتعبير عنها بعبارات أدبية بليغة . 

To live by the pen « ویقال ‹ ترف الكتاب‎ 


writing 


لمن يرتزق من حرفة الكتابة الأدبية دون غبرها لا 
بوصفه أدياً يعمل في ظل راع أو ول نة وإغا 
باعتباره ملفا مستقلاً يعبر عن مراده في الأدب مع 
عدم التقيّد با يتطلبه التفاق أو التبعبّة . ويمكن أن يُعتبر 
منتصف القرن السابع عشر بدءأً للاستقلال الاقتصادي 
بالنسبة للأديب المؤلف في غرب أورباء وبل الحرب 
العالمية الثانية بالنسبة للأديب العربي في رأي البعض› 
مع ظهور الدوريات الأدبية في أواخر القرن التاسع 
عشر عند آخرين . [ 

ج - طريقة الإنشاء» وهي قريبة من معنى 
الأسلوب »إلا أن علباء اللغة المحدثين يميزون بينه 
باعتبارهم الأسلوب شخصياً» أما طريقة الكتابة فمن 
خصائصها الطبيعة الاجتاعيةء إذ إنها تعتمد في تحديد 
معالمها على أذواق زمن أو مكان معين . 
الكتابة الإنشائيّة (انظر: الكتابة) 
آلکتابة الخطنّة 

طريقة تسجيل رموز الكلام باليد . وقد استعاض 
العرب بتجويد الخط عن مُارسة الغنون التصويرية . 
وقد اشتَهّر في بدء معرفة العرب بالكتابة نوعان من 
الخط : الكوفي لكتابة المصاحف» والتسخي لكتابة 
الرسائل المعتادةء ثم تطور الخط واشتقّت من هذين 
النوعين فروع أخرى كالمغربي من الكوفي والثلسث 
والرعاني والتعليق من النسخي . 

( انظر: الكتابةء والخط) . 


calligraphy 


۳°%¥ 


» کے « نظر ي bookish‏ 

E E 
. التجربة العملية‎ 
الكت الشعبى‎ 

كتيْب به أذعية أو أغان أو قصَّص إلخ .. 
يتداوله الجمهور عادة» ويقوم بتوزيعه باعة 
متجولون . وقد كان هذا النوع شائعاً بإنجلترا من القرن 
السادس عشر إلى القرن الثامن عشر. مشال ذلك في 
العربية : « السبع آيات المنجيات » التي تباع في السيارات 
الحامة بالقاهة. 


ا 
هي آلات في صورة تماثيل خيل مسسرَّجة كانت 
تستخدمها النساء في العصر العباسى أثناء الرقص 
وجا کين با امتطاءَ الخيل» فیّکررنَ ويفررنَ کأنهن 
في حرب» ويطلق الكرج الآن على الحصان الخشيي بين 
َب الأطفال . 


کک 


hobbyhorse; (kurraj) 


الکرُونولوجیا 
وهو عام تقسم الزمن إلى فترات وتعيين تواريسخ 

الأحداث التاريخية اهامة وترتيبها حسب تسلسلها 

الزمني . 

الكزمّولوجيا (انظر: عل الكون). 

آلکسّف (انظر: الکشف) . 

الكسموجونيا (انظر : نشأة الكون) . 

الکشاف index‏ 
قانمة هجائية تظهر عادة في آخر الكتاب المطبوع» 

وها أساء أشخاص أو أماكن أو موضوعات أو غير 

ذلك ما ورد في نصهء وأمام كل رقم الصفحة التي 


سے سے سے 


ورد بها . 
وم © بم 


کشاف الألفاظ » آلمُعجم المقهرّس 


chronology 


. concordance 


جدول هجائي لكل الكلمات الواردة في نص ماء 


الكف 


وخاصة الكتب الدينية ومؤلفات كبار الأدباء» مع 
تعدید مکان ورودها» مثال ذلك « العجم المفهرّس 
لألفاظ القرآن الكر » محمد فؤاد عبد الباقي . 
آلکشا ف الخاص repertory‏ 

القائمة الكاملة لختلف المهارات أو المكونات 
الكشاف بمثابة جرد لكل ما يتعلق بغرع من فروع 
النشاط الانساي . 
الک 

هو» في العروض العرفي» ء 
المتحرك (أو الثاني المتحرك في الود المفروق) . 
(فمَفعولات) تصبح (مَفعُولا) فإذا دخله الطيّ 
(حذف الرابع الساكن) صار (مفعلا) ونقل إلى 
( فاعلن ) ومثاله : 
اران تا ۷ ی اا ار 

راون في شام ولا في راق 


(kashf) 
عله موا ها ذف السابع‎ 


وتقطيعه 
رمان سَل/ما لا يَرَى/مثلَهَرْ وهکذا 
شتشبان ‏ شتنيلن اطق ٠‏ 
سالم /سالم /مَطوي مکشوف 


ويْسَمّيه بعض المراجع (الكَسّف)» ولعل ذلك من 


قبيل التصحيف . 
( انظر: الوتد المفروق» والطّي) . 
الككة (the shin of pause)‏ 


هي في ممجة أسّد: جعل الكاف شيناً في خطاب 
المؤنث» فيقولون: في عليك عليش . 

( انظر : الشنشنة) . ۰ 
الکی (kafD‏ 

يراد به» في العَرُوض العربي» حذف السابع 
الستاكن» فتتحول (فاعلاتن) إلى (فاعلات) و 
(مفاعين) إلى (مفاعيل)» ومثاله قول عبد الله بن 


الزبعري ( ۱۵ ه): 
اال :وون 


وتقطيعه 
فهادان /يَذودان / وھکذا 
تفاعیل /مفاعیل/ 
مَكفْوف/مَکفوف/ 


classical کلاسکی‎ 

١‏ - خاص بنمَط أدبي قدي يعتبر ذا أهمية رغم 

۲ - متمش مع نموذج من الاستعال الأدبي أو 
اللغوي أقره أدب قدم ل کلام الحاة العادية . 

٣‏ - متعلق بآداب الإغريق والرومان القدامَى أو 
فنونې)] او عیارتې) . 

. صفة للأدب الممتاز ولو لم يكن قدياً‎ - ٤ 

ه - صفة تطلق على أي أدب يتميز على الأقل 
ببعض الُميرات الآتية: الإتزان الوّحدةالفنبية» 
تناس الأ جزاء» الإعتدال » البساطة الوقورة . 

١‏ - معتبر عمد في حقل من حقول المعرفة بوصفه 
متمّراً عن النظريات الجديدة أو غير المألوفة 


(المورد). 
آلكلاسيّة » التقليدية » آلاتباعيّةء 
أ لكلاسيكية 4 classicism‏ 


١‏ - المبادىء أو الأساليب الملتزمة في آداب قدماء 
الاغريق والرومان أو فنونها . 

۲ اتباع المعايير التتليدية (كالبساطة» 
والاعتدال» وتناسُ الأجزاء) الٰعترف بها في كل 
زمان ومکان . ۰ 

والكلاسية في الآداب الأوربية : كل مُحاوّلة لإحياء 
الأوضاع والتقالبد الأدبسة التي كانت شائعة في 


الحضارتين الإاغريقية والرومانيسة» ويمكن أن تتبن 


۳۰۸ 
طَبيعتها في المناسبتين المامتين التي تحدتّها فيهما حر كات 
اد واا الارن هي اا عليها «نزاع 
القدامى والمحدثين » الذي بدأ في القرن السابع عشر في 
فرنسا واستمر حتى منتصف القرن الشامن عشر في 
انجلترا . وكان القَدَامى ينادون بالتزام القواعد النقدية 
التي وضعها أرسطو وتوسّع فيها هوراس إلى حدٌ ماء 
كا كانوا يَذْعون إلى تقليد الأدب القدم لأنه ليس في 
إمكان المحدثين أبدع ما وضعه المتقدمون. أما 
المحدثون فقد رأوا من ناحية أن الأفكار القدية وثنية 
ومنافية لفكرة الوحدانيةء وأن قانون التقدم من ناحية 
أخرى لا يقر أن يكون أدب قدي خَيْراً من أدب 
جديد» فضلاً عن أنه ليس من الوطنية في شيء أن 
تفضّل حضارة أجنبية على ثقافة وطنية . والمناسبة الثانية 
هي ثورة الحركة الرومانتيكية على الأوضاع 
الكلاسيكىة ف وا خر القرن الشامن عشر بإانجلترا 
وأوائل القرن التاسع عشر بفرنسا . فقد أخذ رواد هذه 
الحركة على الكلاسيكية عدم اتساعها للتعبير عن الذات 
وذلك لالتزامها أوضاعاً ونَظًاً لا يستطيع الكاتب أن 
يقلدها من غير أن يكون متكلفا نظرا لاختلاف 
اشرات في حاتي المقلد والمقلّد . 
2 آلإفصاح 
- القدرة على الإفصاح والتعبير ونقل المعاني من 
ف ا 
ب _ الاستعمال الواقعي للغة نتيجة لتدريب العقل 
واللسان على التکلّم بها . 
(اثظ: کک 
آلکلام الأجوف 
هو الكلام الذي يتسم بالإكثار من العبارات الطنانة 
المحكلفة مع خلوه من 
الضحك . 
کلام الله ) 
ويقصد به الكلام المنرّل من عند الله (القرآن الكرم 
مثلا) . 


speech 


amphigory 


¿ المعاي الف وقد يقصد به إثارة 


Divine Scripture 


۳۰۹ 


آلکلمة ) المُمْرَّدة ) word‏ 
وهي في عام اللغات التقليدي صوت أو بجموعة 
أصوات متصلة من خصائصها الدلالة على معنى . وقد 
اصطلح فقهاء اللغة قدياً على أن الكلمة قابلة للتقسم 
إلى وَحَدات غير دالة على معان في حد ذاتها كالحروف 
ومقاطع الكلمات» أما الوحدة الدالة في عام اللغة الحديث 
فهي ما یسمی بالوحدÖة‏ lللغفږرية morpheme‏ أي 
الوحدة ذات المعنى الدلالي أو النحوي . 
آلكلمة› آلکلام word‏ 
ها التعبير عن الفكرة أو الشعور أو الإرادة بنظام 
من الأصوات والرموز الدالة على معان» ويشبه هذا ما 
يقصده غاة العرب من الكلمة» إذ قد يقصد بها عندهم 
الكلام . قال ابن مالك في ألفيته: « وكلمة بها كلام 


قد يوم » أي قد يقصد . 


س س کے 
الكلمة الاستهلالية 
س سے سے ° 


ا وم ؟ 
مقدمة الخطبة او ابتداوهاء والغرض منها استرعاء 


prologue 


أذهان الحاضرين وإعدادهم لاع الموضوع والاقتناع 
به . وقد امتد معنى هذا المصطلح ليشمل أية مقدمة 
لعمل طويل . وكانت هذه الكلمة من مميزات أغلب 
مسرحيات القرنين السابع عشر والثامن عشر بانجلترا . 
كلمة الافتتاح 

هي الكلام (القصير عادة) الذي ندا به أي عمل 
من الأعال . 


ا 
ب - 
4 


آلكلمة التصديرية الجامعة motto‏ 
العبارة التي توضع في صدر كتاب أو فصل منه 

ملخصة موضوعه » وقد تكون هذه العبارة مقتبسة إو 

من تأليف الكاتب . 

كلمة رئيس التحرير (انظر: الافتتاحية). 

الكلمة المصحَفة (انظر: الكلمة الوهمية) . 


كليلة ودمنة 


آلکلمة المنحو تة acronym‏ 
الكمة الك مالا حرف الأول لحدة كفات: 
مثال ذلك: كلمة اليونسكو التي دخلت جيع اللغات» 
وهي مكونة من الأحرف الأولى للتعبير الانجليزي 
United Nations Educational, Scientific and‏ 
Cultural Organization‏ وقد تكکون الكلمة 
المنحوتة إإwo portmanteau‏ مر کَبة من حروف 
مأخوذة من كلمتين أو أكشء مثال ذلك: البسْمَلَة من 
« بسم الله الرَحْمَن الرحم»» والحوقلة من «لا حول 
ولا قَرَةَّ إلا بالله » . 
الكلمَة الْمَّجُورة 
هي القديم من الكلام الذي لا يستعمل في اللغفة 
الحدينة الا لأغراض شعرية» كاستعال كلمة 


archaism 


« الجرفاس ١‏ بمعنى الضخم . 
( انظر: التزام القدي ) 
آلكلمة الوهمية . الكلمة المصحفة 


ghost word 
كلمة موضوعة خطأً نتيجة لإهمال الناسخ أو الطابع‎ 
أو جهل كل منها . وهذا الاصطلاح اخترعه العام‎ 
الانجليزي في أدب العصور الوسطى و.و. سكيست‎ 
لوصف ما أساه « نحت كلمة نتيجة‎ W.W. Skeat 
لخطأً الناسخ أو الطابم أو الخال الشارد للجهلة من‎ 
حققى النصوص» ككتابة أرانب مثلاً أنارب في‎ 
. مصر‎ 
كليلة ودِمْنة‎ 
هو عبارة عن قصص نثرية ترجها أبن القع‎ 
ه؟) من الفارسية. وكانت قد نقلت من‎ ۱٠٤۲۳( 
المندية إلى الفمَهلَويّة - على ما يقال - في عهد كسرّى‎ 
أنو شروان» ر عَتّرَ الباحشون على بعض أصوها‎ 
الهندية في بعض المَراجع من أمشال « بنج تانترا»»‎ 
و «هتوبادشا»» و «المهابمارتا» ما يؤكد أن أصلها‎ 
هندي . وهذه القصص خيالية صيعَت على ألسنة‎ 


Fables of Bidpai 


و العدد 


الحيوان متَضمنة الكشر من وجوه الأصلاح الاجتاعى 
والسبامئ؛ 
کنایات العدد 

هي الألفاظ التي گنی بها عن العدد» وهي ( کم) 
استفهامية وخبريةء و ( کأيّن)» و (گذا). فأما £ 
الاستفهامية فممزها مُفْرّد منصوب مثل كم قلا 
اشتريت؟ وأما كَمٌ الخبرية فيجوز أن يكون ميزها 
جَمعاً جرورا بالاضافة » كقول الشاعر : 

کم ماوت باد ملم 

(أي كثير من الملوك) 

أو مغر مجرورا بالإضافة» مئل قول الشاعر: 

ا 

( أي كير من الليالي) 

وأما ( كأين) فتفيد التكثير ويجر تمبيزها بمن: مثال 
ذلك قوله تعالى: « وكَأيّن من داة لا تحمل 
رزقهاء الله رها »» وقد ينصب تمبيزهاء مثال ذلك 
قول الشاعر : 
ارد لأس بالرّجاءِ فكائن 

وكائن لغة في كأين . وأما ( كذا) فتفيد الكثر 
والقليل وتمييزها مفرد واجب النصب» ويعطف عليها 
غالبا ومثاها: قرأت كذا وكذا كتاباًء أي كثراً أو 
قليلاً من الكتب حَسَبَ السياق . 

الكناية في البلاغة العربية : لفظ أطلق وأريد به لازم 
معناه مع جواز إرادة المعنى الأصلي أو هي كا عرّفها 
السكاكي 1۲١٦(‏ هجرية): « ترك التصريح بذكر 
الشيء إلى ذكر ما هو ملزومه» لينتقل من المذكور إلى 
امتروك» كا تقول: زيد طويل النجادء فينتقل منه إلى 
ملزومه وهو طول القامة » وقد قسمها باعتبار ما يطلب 
ما إلى ثلاثة أقسام: 


metonymy 


۳۰ 

١‏ - كناية عن صفة كقول المتني ٠۵٤(‏ ه) في 
GEE‏ 

EE E تست ك‎ 

فيسطهم حربر كنابة عن السسادة والعرة» وبسطهم 


۲ - كناية عن موصوف» كقوله أيضاً من نفس 


فالشطر الأول كناية عن الرجل. والشطر الثاني 
كناية عن المرأة . 
٣‏ - كناية عن نسبة كقول المتني أيضاً في مدح 
کافور : 
إن في تويك الذي الث فيه 
لضياء بزري بكل ضاء. 
وقد نسب الميحد لا ای الممدوح › واغا ای سىء 
منسوب إليه وهو ثوبه . 
كما قسمها السكاكي باعتبار مفهومها إلى أربعة 
اقسام: 
| - «تعريض ». كأن تقول لشخص يضر الناس : 
۲ - «تلويح ٠»‏ إن كثرت الوسائط في الكناية 
ککثیر الرماد في قول الخنساء ( ٤‏ ۵ هجرية ) : 
کر الاو إا و 
فانه يلزم من كثرة الرماد كثرة حرق الحطب› م 
كثرة الطبخ » مم كثرة الضيوف» مم الكرم . 
۳ - «رمز»» إن قلت الوسائط وخفت» کا 


تقول: « فلان عريض القفا » كناية عن البلاهةء فإن 


* 


۳۱۱1 


الصلة بين كون القفا عريضاً والبلاهة يحتاج إلى روية 
وإعمال فكر وتجربة . 
ت « ابماء وأشارة) . ان قلت الوسائط ووصحتٽت › 
کقول ابی تمام (۲۳۱ ه): 
اتن فیا زرن سوی کرم 
E E O‏ 

فإن الصورة واضحة في التعبير عن كرم أبي سعيد . 

والكناية في الآداب الغربية صورة بلاغية تتلخص 
اتصالاً ما . وقد يكون هذا الاتصال : 

١‏ . العلاقة السببة : فکانٰ الشعراء الرومان بعر ون 
عن الجمال بشينوس إلهة الجمال» وعن الخمر ببا كوس 
اله الخمر. 

۲ - أوالحالية والمخلسنة ¿ ومتاهما: هذه الكأس 

۳ - أو الرمز ومثاله : الصولجان كناية عن الملك . 

٤‏ - الصانع كناية عن المصنوع » كمن يقول: قرأت 
شكسبير كناية عن أعاله . 

۵ - مکان الصنع ومثاله : تقلّدت لاني کناية عن 
السيف المصنوع في اليمن . 


- المعنى المجرد كنايةٌ عن المحسوس كمن يطلق 
الى رىك ارقا 

۷ - الشيء المادي كناية عن المعنوي كمن يقول: 
هذا الرجل كبير القلب كناية عن شدة الرحة . 

۸ - المالك كناية عن المملوك» كمن يقول شبت 
النار في فلان یرید أملاکه . 

٩‏ - اسم الملك كناية عن العملة التق تحمل اسمه كا 
تقول عندي عشرون نابليوناً وانت تعنى بذلك العملة 
التي تحمل اسم نابلىبون وصورته . 


الكهانة والعرافة 

۰- امم القديس أو الولي بدلا من مكان العبادة 
المنسوب إليه» كمن يقول صليت في الحسين وهو 
يقصد في جامع ا لجسن . 

وقد تسمى الكناية في علم البيان المرب 
« الإرداف ». ) 
الكناية عن صفة (انظر: الكناية). 
الكناية عن موصوف(انظر: الكناية). 
الكناية عن نسمة (انظر: الكناية) . 
الكنز» المخزن 

اسم يُطلق أحياناً على المراجع الجامعة أو الموسوعية 
الى تشتمل عل مفرّدات لع من اللفات نصوص 
أدب من الآداب بشكل جامع شامل . 

مشال ذلك: « الذخيرة» لابن بسام ( ٠۰۲‏ أو 
۴۳ ه) و «الأغاني» لأبي الفرج الأصبهاني 
۳۵٦-۲۸٤ (‏ هھ). 


thesaurus 


وقد رقصد بالکنز أو المقتطف treasury‏ الكتاب 
الذي يمم مختارات من الأدب يعتبرها جامعها خير ما 


فىه . 


آلكسة surname; compounded name‏ 
هي کل مرگب إضافي أو له أب أو أم كأ بكر 
وأم كلثوم. 
ألكهانة رالعرافة 
ها الإخبار عن الحوادث الماضية والمستقبلة . :وقد 
يخص العرب الكاهن بعام المستقبل» والعرّاف بعالم 
الماضي . وكانوا يزعمون أن مم أتباعاً من الجن 
يسترقون السمع ويأتونہم بالأخبار» فاشتد اعتقاد 


divination 


العرب فيهم » يستفتونهم في حل مُعضلاتهم› ويرجعون 
اليهم ف تاویں الاحلام» ويلتمسون n‏ الشفاء من 


ومن اشهر کهانہم وعَرافيهم› الكاهنان شق 


الكوميدي باليه 


وسطيح» والعرافان الأبلق الأسدي عراف نجد» ورياح 
ابن عجلة عراف الهامة . 


الكوميدي باليه (انظر: الملهاة الراقصة) . 


الكمسانية (Kaysaniyya)‏ 
نسبة ای کان أحد الموالى ‏ هو اد ار 


« 
~ 


نفسه . وهى نظرية شيعيّة تدعو محمد بن الحنفصّة» 


۳1۲ 


(وهو ابن لعَلي بن آبي طالب من سيدة من بني 
حَنيفة)» وترى أن الرسول صلى الله عليه وسم أوصى 
با خلافة بعده لعلى» فهي ليست مُمَوّضة للأمة» بل هي 
تنتقل بالوضية في عل وأبنائة اومن من الأئة 
انتقالا طريقه الي وقد غلت هذه النظرية» 
فاستمدت من السبئية أفكارها. ومن غلاة شعرامما 
كتير عَرّة ( ٠١۵‏ أو ٠١۷‏ ه) . (انظر: السبئية). 


لاا دب «alittéerature»‏ 

ترجة المصطلح الفرنسي الذي ابتدعه. الكاتسب 
الفرنسي المعاصر كلود مyرmlıك (Claude Mauriac)‏ 
للتعبير عن التزام التلقائية والبساطة والابتعاد عن 
المحسنات اللفظية المتكلفة في التعبير عن الموضوعات 


الأدبية . 
اللاإنتماء (انظر: الشعور بالغربة) . 
اللا تسنسة Latinism‏ 


الكلمة أو العبارة أو أسلوب الجملة المستوحى من 
اللغة اللاتينية . وقد شاعت هذه النزعة في التعبير 
بالأدبين الإنجليزي والفرنسي منذ عصر النهضة»› 
واعتبرت تأنقاً حينا وعيباً حيناً آخر. ومن الكتاب 
الانجليز المولعين باللاتينية الشاعر جون مبلتون ط0[ 


. Milton 
caustic لاذع‎ 
صفة تطلق على كلام يتضمن السخرية بقصد جرح‎ 

الشعور . 
اللار واية anti-novel‏ 


هي الرواية التي تضع القارىء في حالة حوار فكري 
أو خيالي متم مع موَلفها من غير أن تحاول إيمامّه 
بواقعيَتها أو تَدفَعَّه إلى تقمَص إحدى شخصسًّاتها . 
والعَرّض من ذلك إقدارٌ القاریء على أن يعيش حياته 
النفسة المستقلَة أثاءَ تأمّله حالم روائي خارج نفسه . 


۳1۴۳ 


فنجدٌ مثلاً - إذا عدنا إلى القرن الثامن عشر - أن 


دیدرو Denis Dider0)‏ في قصته , جاك الجبري 
ود ) ۱1۷۹71 م( Jacques le fataliste et son‏ 
reاثھص‏ يُخاطب القاریء في نهايتها تاركأً له الحرية في 
إنهاء القصة كيفا شاء ما دام یعرف من مقدماتہا مقدار 
ا فرت الرلف: ۰ 
لازم الفائدة 
هو» في عام المعاني العربي» أن تفيد مُخاطبَك بأنك 
عالم بالمضمون الذي اشتمل عليه الخبر ومثاله: أنت 
تذاکر کل یوم ثلاث ساعات . 
اللازمة (انظر: القرار) . 
آألازمة الذَالة leitmotif‏ 
المصطلح الأ لاني ابتدعه الناقد الموسيقي الألمافي 
ھانتز فون gjaildجن Hans von Wolzugen‏ 
ليصف بها بعض الألحان الدالّة التي كانت تلازم ظهور 
شخصة أو موقفاً ما في أوبرات رتشازد فاج 
Richard Wagner‏ . وقد اتسع هذا المصطلح في 
القرن العشرين ليشمل أي موضوع اوا 
شخصاً أو کتابا أو رواية أو قصة سيفائية . 
اللازمة المتكلفة mannerism‏ 
هو اسلوب في الدب أو الفن يتميز بالتزام التكلّف 
واعتياده بجيث تبدو هذه اللازمة مميزة لمن يلتزمهاء 
مثال ذلك التزام السجع وتكلفه عند بعض الأّدباء . 


lazim al-fa’ida 


اللاشخصية 


impersonality اللاشخصية‎ 

ف الأدب: هي أن سرد المؤلف الحوادث کا ھی 
من غير أن قحم آراءه وتعليقاته فا يسرد . ا 
اشتهر جوستاف فب i Gustave Flaubert‏ 
فرنسا بالتزام هذا الاتجاه معتقداً أن الواقعية المؤثرة في 
الاه ع ا اا ف ا اي م 
حاجة إلى تعليقات المؤلف التي قد تؤدي إلى نتيجة 
عكسية إذا وجدت. لأنها تسلب القارىء شخصته 
وتوهمه أن ما يقرؤه هو الواقع . كذلك التزم الكاتب 
الروسي تولستوي هذا المنهج في أشهر رواياته» 
وخاصة في رواية « الحرب والسام » . أما اللآشخصية ف 
النقد الأدبي فهي اتجاه شاع في الوقت الحاضر بالولايات 
المتحدة الأمريكية وانجلتراء ومودًاها أن الناقد يحب 
أن يستند إلى معايير موضوعية في نقده لا تنبني على 
نظرية فكرية موجودة من قبل ومن غير أن تتأثر هذه 
المعايير بشعوره وميوله الشخصية. وقد ظهر هذا 
الاتجاه بصفة خاصة بين أعضاء المدرسة المسماة « النقد 
الجديد » في الولايات المتحدة الأمريكة . 
آللامتنا هی infinity‏ 

ا کن ان کر ل با وو ی 
اللمحدودء وهو ما لم بُحدَذ بالفعل وان کانت له 
خو تة 

وأطلق دیکارت اللأمتناهي على الباري جل شاه 
(مج .)١١‏ 


antitheatre 


وتقابل الرواية الجديدة أو اللارواية eau‏ 0uvم)‏ 
roman, antiroman(‏ في تطور الرواية الفرنسية 
الحديئة . واللآمسرح يعتمد على تحليل الموقف المسرحى 
ومناقشة طبيعته وكيانه بدلاً من تقدم قصة ت 
للنظّارة كا هي الحال في المسرح التقليدي . ومن 


۳1٤ 


Samuel ٽتیکıب أقطاب هذه الحركة» صمویل‎ 
Arthur Ada m0v yî gl, Beckett 
` . Eugêne Ionesco yسigي ويوجىن‎ 
اللامعقول‎ 

ما يتصف به نوع من المسرح الطليعي في الوقت 


الحاضر بأوربا مشل مسرحيات صمويل بيكيت 
Eugêène yggۉqJwigı jıجyıy Samuel Beckett‏ 


absurd 


0 وجان جيني 6e”‏ 4۸ع[ وهارولد پنتر 
Harold Pinter‏ . وني هذا المسرح نجد أن الكاتب 
لا يتقيد بالمواصفات والعرف في البناء المسرحى: 
فالشخصيات قد تغيّر سنها وجنسها وملامح شخصيتها 
مرارا في نفس المسرحية. وقد لا يكون المكان 
المسرحي مُحدد المعالم . ولأول وهلة تظهر أحداث 
المسرحية كأنها سلسلة من العَشواَيَات التي لا تربط 
اا رو و ا 
إظهار ما في الحياة والشخصيات البشرية من تناقضات› 
كما يُقصد به إظهار المفارقة بين حلم الإنسان في الحياة 
وواقع الحياة نفسها . وفي المسرح العربي الحديث يكن 
اعتبار « مسرحية الفرافير » ليوسف إدريس مثالا 
لذلك . 
لا النافية للجنس 

أي التي تنفي الخبر عن جيع الأفراد التي يتضمنها 
اسمها . وتعمل عمل « أن» بشروط ثلائة: 

١‏ - أن يكون اسمها نكرة. 

۲ ۔ أن یکون اسمھا متصلاً بها . 


۳ - ألا تقترن « لا » جرف جر . 
فإن فقدت الفرطن الأولين أهْملّت ووجب 
تكرارهاء مثال ذلك ما قاله الشاعر المصري إساعيل 
صر ي : 
5 القوم فومى ولا الأوطان أوطاني 
إذا ونى يوم تحصيلل العلا وان 


۳10۵ 
فلا نافية فقط والقوم مبتدأ لأنه معرفة وقومي 
خبره. وكقولك «لا في المكتبة فهارس ولا 
مخطوطات »` ففي المكتبة جار ومجرور في محل رفع 
خبر مقَدّم» وفهارس مبتدأً مُؤخر لأن (في المكتبة) 

فصل بين (لا) واسمهاء ولا نافية فقط . 

وان اقترنت بحرف جر اعتبرت لا زائدة ومعناها 
النفي فقط» مثال ذلك: العام بلا ريب نور فلا نافية 
زائدة والباء حرف جر»ء وريب اسم مجرور بالباء» 
والجار والمجرور في محل رفع خبر مقدم» ونور مبتدأً 


E 


مۇخر . 

أحوال اسم لا: 

۱ - أن يون مضافاً . 

کے بات عا اشر د 
شيء من تام معناه) . 

۳ - أن یکون مفرداً ( وهو هنا ما لیس مضافاً ولا 
شبيهاً بالمضاف) . 

وني الحالتين الأوليين يكون اسم لا معرباً منصوباًء 
مثال ذلك: لا مقن عمل يضيع أجره» ولا متقني 
عمل يضيع أجرُهم» ولا ساعياً في خير الناس مذموم» 
ولا ساعتين في خير الناس مذمومان . فمتقن في المثال 
الأول معرب منصوب بالفتحة الظاهرة لأنه مضاف› 
ومتقني في المثال الثاني معرب منصوب بالياء لأنه جع 
مذكر سالم» وساعيا في المثال الثالث اسم لا منصوب 
بالفتحة الظاهرة لانه شبيه بالمضاف» وساعيين في المثال 
الرابع منصوب بالياء لأنه مثنى . . 


وإن کان اسم لا مفردا بني على ما بُنصب به» مثال 
ذلك: لا منافق مَحبوب» فمنافق اسم لا مبني على الفتح 
في محل نصب . ولا منافقین محبوبان» فمنافقین اسم لا 
مبني على الياء في محل نصب لأن المشنى ينصب بالياء. 
ولا منافقات حبوبات» فمنافقات اسم لا مبني على 
الكسر في محل نصب لأن جع المؤنث السام ينصصب 
بالكسرة . 


اللسس 

خبر لا: يجوز حذفه إذا فهم من سباق الكلام» مثال 
ذلك: العم ولا شك أساسٌ نضة الأممء أي ولا شك 
ي ذلك . 
اليس ambiguity‏ 

احتال اللفظ أو العبارة لأ كر من مَعّنى ( مج ). 

وقد يكون اللْبْسٌ نتيجة للتعقيد اللفظي كقول 
المتني ( ٠١٤١‏ ھ): 
O EE E EE EEE‏ 

وأبوك والقلان انت ا 

وني النقد الأدبي الإنجليزي الحديث اعتبر اللبْس 
سمَةٌ لا مَقَرّ منها بل جوهرية في الكلام . وأتى الناقد 
الإنجليزي الحديث إ. Richards jaراشتıر .Î‏ .1.۸ 
في كتابه ١‏ فلسفة البلاغة ث The Philosophy of‏ 
(١۹۳١ ( Rhetoric‏ بنظرية في الدلالة اللفظبة مبنية 
على هذا الاعتقاد . ولعل أهم كتاب في تطبيق اللَبْس 
4 ازدواج الدلالة على نظريات النقد الأدبي هو كتاب 
الناقد الإنجليزي المعاصر ويليام إمبسون صهنااW‏ 
p0nصEF‏ الْسمّى «الأنواع السبعة من ازدواج 
الدلiلة‏ « Seven Types of Ambiguity‏ ویقصد 
المؤلّف باللْس أو ازدواج الدلالة - على حد قوله - 
١‏ أي أثر يتر كه الكلام قد يضيف معنى أو ظلاً لمعنى 
بستخلص مباشرة من صريح العبارة». فيقترح إذا 
أبواباً سبعة لأنواع اللَبْس الممكنة في الكلام ولو أنه 
بعترف في نفس الوقت باحتبال تداخل کل نوع مع 
الأنواع الأخرى: 

١‏ - قد تكون الكلمة أو التركيب اللفظى ذا اتر 
فعال في اتجاهات مختلفة في آن واحد. ۰ 

. قد تتأف دلالة التص من دلالتين أو أكثر‎ - ٣ 

٣‏ - وفي التورية توجد لالحان في آن واجد. 
( انظر: التورية) . 

> - إن المعاني المختلفة للكلام قد تتحد لا لتزيد 


اللحاجة. الماحكة 
مَعنّى جديداً بل للكشف عن الحالة المعقّدة لحقل 
الكاتب . 
ذهني يقع في منتصف الطريق بين فكرتين . 

- قد يضطر القارى٤‏ إلى ابتداع تأويلات 
شخصية لما في الكلام من تناقض أو تضادٌ ظاهري . 

۷ - قد یکون للکلام مَعنیان متناقضان فعلا 
فيكشفان عن انفصام جوهري في ذهن المولف . 

وقد طبّقت هذه النظرية على الأعبال الأدبية في 
كثير من الكتابات النقدية الحديثة . 
اللجاجة. المماحكة 


ergotism 
. التمادي في ال جدل بشدة وضجيج‎ 
psychological اللحظة الحاسمة‎ 
moment 


فىها القارىء خا ¥ نتیجه لاعداد دهنه لتلقی هذا 


هي تلك اللحظة في سرد أحداث قصة ما يتوقع 


الحدث من خلال سرد سابق يدي بالضرورة | 


ای هذه اللحظة التي تتحقق 
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solecism اللحن‎ 

الخطا النحوي الذي يقع فيه الإنسان أثناء الكلام 
أو القراءة» ویکون ذلك في الإعراب أو في ترتيب 
كلمات الجملة ترتيباً يالف قواعد اللغة. وقد يكون 
اللحن أيضاً ف الألفاظ . 

وقد يقصد e‏ isئcatachre‏ استعم|ال ج 
حقيقة أو ازا كقولك « بث 
الحا ألسنته في المدينة » تريد جواسيسه لأن الألسنة لا 
تستعمل في معنى الجواسيس » لا حقيقة ولا مجازاء 
وإنغا تستعمل العيون. 

على أن المعنى الأصلى للحن هو الميل والالتفات 
والتحول » واستعملت كلمة « لحن معنی أفصح ف 
الحديث الشريف « فلعل بعضكم ألحن من بعض» أي 


ی بعدها أ حداث متوقعة . 


في غير ما وضعت له حقيقة 


ub 


أفصح» واستعمل اللحن بمعنى الفناء في صسدر 
الإسلام» ومعنى اللهجة ك) في قوله تعالى: 
١‏ وَتَعرفنهُّم في لحن القَول» أي جته) ثم استعمل 
معنى الخطأ اللغوي حين عم اختلاط المرب 
بالأعاجم» وطغى هذا المعنى على كل المعاني الأخرى 


حين عظم شأن النحو والتحاة أيام العباسيين . 


( الد کتور إبراهم انیس - 
من أسرار اللغة) . 
وقد ظهر اللحن (الخطأ في النطق ) أول ما ظهر بين 
الستَضعفين من العرب والناشئين منهم » وبين الموالي في 
زمن الرسول صلى الله عليه وسام بالحواضر والمدن لا 
بالبوادي» فقد بقيت اللغة فيها خالية من اللحن حتى 
آخر القرن الرابم ا م فشا في الدولة الأموية 
حت خیف منه على القران الكرم» فوضع الحو 
والشكل والإعجام والنقط . 
للحن الحرّ 
ي ل ل ر ت 
الموسىقىة يوحي ای السام بأنه قد وضع ارتعالاً . ومن 
أشهر أمثلته مقطوعات البيانو المساة «الألحان الحرة» 
لشوبرت ٤be۲اںuطSc‏ وشوبان ہاpمطC‏ وشومان 


impromptu 


. Schumann 
Lihyani dialect آللخْا نة‎ 
هي لَهْجة عربية قدية » نسبة إلى أهلها بني لحيانء‎ 
کانت تکتب بالخط المشّد الجنوبي (انظر: الخط‎ 
المسند)» وكانت حاضرة بني لحيان تسمى دادان‎ 
بالقرب من مَدائن صالح . وأداة التعريف فيها ( الهاء)»‎ 
وقد يُعَرَفُون (بأل) أو (الماء واللام) على شاكلة‎ 
آلعربية الجاهلية (هَلحمَى - الحمى) وأسماء إشارتهم‎ 
الذال وذه وذات» ومن أسمائہم الرفول م ونا دو‎ 
المعروفة في مجة طبّىء. وعندهم التذكير والتأنيث‎ 


) والاافراد والتثنة والجمع› وأداة النفى عندهم OY‏ 


واختلف في تاریخ بني حيان هل كانوا قبل الميلاد أو 


بعل ه . 


۳1¥ 


اللْخْلَخانيّة 

هي د اَي والعُجْمةٌ في الكلام» أو هي العَجز عن 
إرداف الكلام بعضِه ببعض » كا في لغة أعراب 
الشحر وعمان (مَشا الله في ما شاء الله )» وفي العربية 
الحديثة بمضر (إنشا الله في إن شاء الله ) « مج » . 
اللزوم 

عَلاقة منطقية تتلخص في أن فكرة أو قضية 
تستلزم» تجربةٌ أو عقلاء فكرةٌ أو قضية أخرى مثل 
الابوًة والبنوّة» و «ما يصدق على الكل يصدق على 
ا 


کر تر مھ 


لوم ما لا يلرم 

التزام حَرّف أو مَقَطّع معيّن غير ضروري قبل 
الرَوي في جيع الأبيات بالقصيدة مثال ذلك قول 
المعري ( ٤٤4‏ ه): 


implication 


leonine rhyme 


ولا دى : کک ا 

فقد ر في جيع الناء تر ف 
الباءء وهذا غير ضروري . وفي الشعر الفرنسي يقابل 
ذلك التزام الاتفاق الصوتي في المقطعين أو الثلاثة 
الأخيرة بالأبيات القفَاة ويسمى لزومٌ ما لا يلزم 
الاعنات . (انظر: الروي) . 
لسان حال المُولف raisonneur‏ 

شخصة ف الرواية أو المسرحية تقوم عادة بالتعبر 
عن رأي المؤلف في الشخصيات الأخرى أو في سير 
الأأحداث» ومن وظيفتها التعليق على سلوك 
الشخصيات الأخرى أثناء الأحداث مع التعليل 
لدوافعها . فتكون تلك الشخصية بمثابة وريث للجوقة 
اليونانية القدية» وقد كثر ورودها بالمسرح الأوربي في 
النصف الثافي من القرن التاسع عشر . 
طافة المَعْنى 

هي» عند تَعْلّب ( ۲۹۱ ه)ء الدلالة بالتعريض 


اللطف ( النعمة) 


على التَصربح» کقول امریء القیس (۱۳۰ - ۸۰ 
هھ): 
رخ خيامهمم م شر 
أم القلسب في اريم منحدر؟ 
المرخ : الزند قانماً» والعشر: الزندة مسطوحة على 
الأرض . والمعنى أهم مقيمون كعود المرخ» أم قد 
حطوا للرحلة كانسطاح العشرء أم قد ارتعلوا فالقلب 
في إثرهم منحدر . 
آلرّطف ( النعمة ) grace‏ 
الصطلح الإنجليزي مصطلح لاهوق (مسيحي) 
يراد به النعمة ينعم الله بها على من يشاء من عباده 
بمحض فضله ( مج .)٠١‏ وکان پسکال غونھ81 
اء . المفكر الفرنسي في القرن السابع عشرء 
يستعمل هذا المصطلح بعنى ما هو خارق للطبيعة› 
تمييزا له عن «الطبيعة» الي تعني عنده العام المادي 
الظاهر» فقال: « إن الطبيعة صورة اللطف» والصور 
المرئية هي صور عاكسة لغير المرئية منها » . 
وفي اللأهوت المسيحي أيضاً يُطلق هذا المصطلح 
على الحالة التي كان يتمتع بها الإنسان قبل ارتكابه 
الخطىئة الأصلية» أو هي تلك. اخالة التي لا يقدرها غير 
الله » وهي حالة العفو الشامل عن كل ذنوب الإنسان في 
الدنبا أو الآخرة حسب المشيئة الإلهية . 
وني اللآهوت المسيحي اشا يسمى اللطف بالنعمة 
متی كانت النحمة احدی ائنتن 
| - ما يسمى بالنعمة المبررة» وهي مَظهّر اللطف 
الإتهي الذي يُمْنَحٌ الإنسان بكم سر العماد» فيخلصه 
من الخطيئة الأصلية» وقد يدركها الإنسان أيضا عن 
طريق سر التوبة . 
النعمة المترتبة على عون الله تعالى» وهى هذه 
النعمة التي بينحها الله الد لک ل ا ر 
عن الشرء على أن المؤمن حر في الأخذ بمذه النعمة أو 
عَم الأخذ بها . ويلاحظ أن هذا المفهوم قريب الشبه 


اللغة 


من ١‏ الاختبار » عند المعترلة ف الإسلام» وعند علأء 
اللآهوت في المسيحيةء وإن م يكن مطابقاً له تام 
المطابقة . 

وکان لېسکال ري ف هذا النوع الثاني من النعمة » 
اد فسمها بدورها قسمن : 

١‏ - ما سماه بالنعمة الكافية » وهى النعمة المقصودة 
لذاتما» وهي كافية لدفع الإنسان نحو الخير ينض 
ارادته » فھهی لست فعالة بدون هذه الاإرادة. 

۲ - النعمة الفعالة» وهى نعمة الله المؤثرة مستعينة 
باختيار الإنسان ومنفذة لإرادة الله على كل حال. 
وكان للتفرقة بين نوعي النعمة أثر كبير في مجادلات 
الينسينيىن Jansênistes‏ وأعدائم بفرنسا في القرن 
السابع عشر 


اللَغة language‏ 
١‏ - كل وسيلة لتبادل المشاعر والأفكار 
كالإشارات والأصوات والألفاظ» وهى ضربان: 
طبيعية كبعض حركات الجسم والأصوات الهمَلة› 
ووضعية » وهي جموعة رموز او إشارات او الفاظ 
متمق عليها لأداء المشاعر والأفكار . 


ولغة الحيوان تقو م على الحركة وتعبر عن حاجة 
ا ی ن أن لغة الإنسان تعبير مقصود فيه 
خيال يرتبط بالمستقبل . واللغة الوضعبة ظاهرة اجتاعية 
تختلف باختلاف الشعوب والعصور ( مج )١١‏ . 

۲ - جموعة مفردات الكلام وقواعد توليفها التي 
فيز جاعة بشرية معينة تتبادل بوساطتها أفكارها 
ورغباتها ومشاعرها . مشال ذلك اللغة الفرنسية أو 
الغرية: 


ag: ججموعة الألفاظ والصيَع اللغوية‎ - ٣ 
الأعالت الكلامة التي یتمیز با ف ما أو طائفة‎ 
اجتاعية معينة » فنقول مثلاً لغة المعَرّي أو ابن ادو‎ 
. وة ا وهکذا‎ 


۳۹۸ 

عة السوقة cant‏ 
اللغة العامية المبتذّلة التي يترفُع عنها المثقَفون . 

jargon; cant آللغة الطقية‎ 


وهي مموعة العبارات والتر كيبات اللغوية التي تتميز 
بها جاعة من الناس يعملون في حرفة أو مهنة واحدة 
كلغة الدبلوماسيين أو الصحفيين مثلاً . 

وقد امتد هذا المعنى ليشمل كل أنواع التعبير التي 
تميّز فئة خاصة من الناس كالعلاء والفقهاء وغيرها . 
لغ الکلام »اللهجة spoken idiom aجر ill‏ 

هي اللغة العادية التي يتفاهم ما شعب من الشعوب 
مشافهة . وقد تختلف اختلافا كبيرا عن لغة الكتابة عند 
ذلك الشعب» وعندئذ يترتب على ذلك ع ف 
اللغة ء كا هي الحال في الازدواج بين العامة والفصحى 
في البلاد الناطقة بالعربية وفي بلاد اليونان الحديغة . 
الله المَحَلَة vernacular‏ 

هي تلك اللغة التي تتميز بقابليتها للتكلُم بها في 
أغلب شئون الحياة اليومية في منطقة معيَنة أو بين جماعة 
من الناس . ويتضح ذلك بصفة خاصة بالنسبة لمجتمَع 
يشبه مجتمعات العصور الوسطى حيث كانت توجد 
لغتان : اللغة المحلية للمداولات العامة واللغة اللاتىنية 
للدراسة والأدب . ومن ماثر عصر النهضة بأوزبا رفع 
اللغة المحلية إلى مرتبة لغة أدبية بجوار اللغة اللاتينية ء م 
اجلول لها بعد ذلك . ( انظر: اللهجة المحلية) . 
لغة من لا ر الترخم). 
اللغزء آلأححنة riddle‏ 

هو سوال يتضمن أوصافاً لشيءِ ماء ویطلب من 
المُخاطّب تعيين ذلك الشيء وذلك غالباً بقصد 
الاختبار الذهني أو الترفيهء وله أنواع: منها ما يصف 
الشىء بعبارات غامضةء ويطلب معرفة الموصوف عن 
طریق القياس » أو المُقارّنة 2۳٣8ء‏ مثال ذلك 
الل الذي اة الك ارت ا الى 
الإسفينكس: ما هو الشيء الذي يمشي على أربع في 


۳۱۹4 


الفجر وائثنتين ظهراً وثلاث مساء؟ والجواب هو 
الانسان في فجر حیاته وشبابه وشیخوخته. ومنها ما 
ص التلاعب ف حروف الكلمة griphos‏ 
بالحذف أو الزيادة مثال ذلك: كلمة إذا أهمل ثانيها 
كانت اسما لحشرة تخرج طعاماً شهيًاء وإذا أعجم 
ئانىھا أصبحت علماً على شجرة تنتح ثمراً جَيّا. 
والجواب النحلة والنخلة. ومنها ما يتخذ شكل التمثيلية 
التحزيرية التي يمثل فيها شخص مشهداً يصور كلمة أو 
م طعا من كلمة» ور يطلب من المشاهدين أن يخمنوا 


اراد » مثال ذلك فوازير رمضان في التلفيزيون المصري . 


ويرجع الف حن اى ضر الادبيةة إل غد 
بعيد» فتجده مستعملاً مثلاً في الأساطر الأشورية 
واليونانبة القدمة يث تصور السنة مقلا شجرة ذات 
اثني عشر غصناًء يبل الواحد تلو الآحر» ثم ينمو من 
جديد» أو القطعة من نثير الثلج عصفوراً ناصع البياض 
جردا من الجناحين تزدرده فتاة مقطوعة اليدين ( كناية 
عن الشمس)» فيبدو إذن أن الألغاز القدية كانت ذات 
صلة بالرمزية والمجاز . 
آللغز المُصرّر rebus‏ 

هو صورة شيئين أو أكثر للتكنية عن كلمة . وكل 
صورة لأحد الشيئين ترمز لجزء من هذه الكلمة . 
اللغوي (انظر: مُصتّف المعجم). 
اللفاظة 

عام دلالة المفردات مستقلة ومركبة في وَحَدات 
وظيفية » وارتباطها بعضها ببعض»› من حيث علاقاتبا 
بامجتمع الذي تعبر عنه . 
لظ الأعجمى barbarism‏ 

اللفظ الدخيل أو غي الفصيح في لغة ما . مثال ذلك 
في العربية: كلمة «تليفون» للدخيل » ومستشزرات 
لغير الفصيح لما فيها من تنافر الحروف . 
اللفظ الغريب 
هو اللفظ غير المألوف والتادر المهجور: في الأب 


lexicology 


Inkhorn term 


اللف والنشر 
العرني . كان بعض الكتاب والشعراء - كالصاحب بن 
عباد (۳۸۵ ه) مثلاً - يستعمل الألفاظ العربية 
الغريية والنادرة المهجورة ویفتخر عمعرفتها والاحاطة 
بدلالاتها» وذلك كامبلع والطمبال والنعشل» غَيّْر أن 


وني عهد اللكة إليصابات بانجلترا كانت الألفاظ 
الغريبة تسمّى ب «ألفاظ الدَوَّاة» خاصة إذا كانت قد 
وت دا أو انات ال ا رة مسب اللات 
الأوربية الأخرى كاليونانية والفرنسية والإيطالية 
والإسبانية وخاصة اللاتينية . فَذكَرَ توماس ويلسون 
Thomas Wilson‏ مف كتاب ١‏ فن البلاغة ۲ A٥‏ 
۱٥۵۳ ( of Rhetorique‏ ): ,من کل الدروس یجب 
أن نتعام الدرس الآتي بصفة خاصة» وهو ألا نتكلف 
أبداً باستعمال ألفاظ غريبة مُستَمَدَّة من دَوَاة المداد» بل 
علسنا أن نتکام حَسََّّ المعروف والمتداوّل ٠‏ . 

ويلاحَظ أن كثرا من العبارات التي كانت تبدو 
غريبة في القرن السادس عشر أصبحت مستعملة مألوفة 
فا بعد . وكان هناك ميل في فرنسا بالقرن السادس 
عشر لاستعمال كلات متقعرة» فمع ازدهار عصر 
اللهضة زادت الاستعارة من اللغتين البونانية واللاتينية 
مقترنة في ذلك ببعث الاهتام بالآداب القدية كمصدر 
سار ي ` 
الَفظ المشتَرَك 

الكلمة أو العبارة التي تحتمل أكثر من معنى» الأمر 
الذي قد يؤدي إلى الإمهام أو اللْس» مثال ذلك: 
اللْث» فمن معانيه الأسد» وضرب من العَنكَبُّوت» 
واللّسن البليغ» وما جعل طرفه كطَرّف اللسان . 

( انظر: الاشتراك اللفظي) . 
الف والنشر 

هو أن يذكر المتعدد ممصلا أو مُجْمَلاء نم يذكر 
ما لكل واحد من آحاد هذا المتعدد بالترتيب (اللف 


equivoque 


epanodos 


اللفِف المفروق 
والنشر المرتب) أو من غير ترتيب (اللف والنشر غير 
المرتب)» فمثال الأول قوله تعالى: « ومن رَحمَته 
جَعل كم اليل والنهار لتكنوا فيه ولتبتعوا من 
فضله ۰۲ فلتسكنوا فيه راجعة إلى الليل» ولتبتغوا من 
فضله راجعة إلى النهار. ومثال غير المرتب قول ابن 
حوس ( ٤۷۳‏ ه): 
ا E‏ 2 
وغر ال ا وقدا وردفاأ 
ف (اللحظ) للغرال» و ( القد ) للغصن › والردف 
للحقف (الكَمَل المظم المستدير) . (انظر: التقسم) . 
افيف المَفرُوق (انظر: الفعل المعتل) . 
آللفف المَقرُون (انظر: الفعل المعتل) . 


epithet 
هو ما أشعر بمدح أو ذم من الأعلام كأنف النَاقةء‎ 
. وزين الدين‎ 
to be continued له بقة‎ 
هي عبارة تکتب في آخر کل جزء من نص مسلسَل‎ 
بنشر تباعاًء ما عدا الجزة الأخير وما قبل الأخيرء‎ 
. وذلك لبّيان أن ما شر له تكملة‎ 
e 
عبارة وضع في نہاية الجزء قبل الأخير من نص‎ 
مُسلستل» روائیا کان أم غير روائي» يَظهر تباعاً في‎ 


مجلة أو صحيفة . 


to be concluded 


اللهجة dialect‏ 
, اللهجة ف کک العلمي الحديث ھی موعهۀ 


من الصفات اللغوية تنتمى إلى بيئة خاصة» ويشترك في 


هذه الصغفات جع افآ هذه الببئة... وقد كان 
القدماء من علماء العربية يعبرون عا نسميه الآن باللهجة 
بكلمة « اللغة » حيناً» وب « اللحن ٠‏ حيناً آخر. . . أما 
الصفات التي تتميز بها اللهجة فتكاد تنحصر في 
الأصوات وطبيعتها وكبفة صدورها... 


فیروّی لا 


۲۰° 


مثلاً أن قبيلة تيم كانوا يقولون في ١‏ فزت » « فزد » . 
(الدكتور إبراهيم أنيس: «اللهَجَات العربية». 

وقد يقصد باللهجة اممءءج أسلوب النطق الذي ييز 

شخصا عن غيره ني التعبير الشفوي . 

اللهحة الذارجة( انظر: لغة الكلام). 


idiolect 


provincialism 
هي الكلمة أو العبارة أو اللكنة التي تميز منطّقة‎ 
و فوا ا ار ا ل ا ا‎ 
سکانہا عرفت نسبته الى هذه المنطقة . مثال ذلك مجة‎ 
أهل الصعيد بمصر التي تميزهم عن سكان القاهرة‎ 
والوجه البحري» ومجة سكان جل لبنان باللسبة‎ 
. لسکان بړوت » وهکذا‎ 
. انظر: اللغة المحلية)‎ ( 


الوح الشمعي 
وهو اللوح الذي کان یکتب عله قدماأء الرومان 
بالمرقم . ومن الممكن طمسه وإعادة الكتابة عله » لأنه 


لوح خشي معَشى بطبقة من الشمع . 


wax tablet 


لوح الصتلصال clay tablet‏ 
وهو لوح من الطين اليابس كان يكتب عليه 
البابليون. 


local colour 

وهو الوصف الحي الدقيق لبيئة مكانية معينة تدور 
فيها أحداث سرد خاص بحيث تلعب عبقرية هذه البيئة 
دور هاماً في تصوير هذه الأحداث وصبغها باللون 
امحل . وذلك كحي «الجالية» في ثلائية جيب 


ا 


decorum 


اللباقة 
١‏ - كَوْن العمل الفني متفقا مع الأفكار السائدة 


۳۲۱١ 


بن جهوره اخلاقية كانت أو دينية او أدبية . 


۲ - خضوع العمل الفني ججميع تفصيلاته للقواعد 


العامة المنظمة له . مثال ذلك في الأدب العربي : التزام' 


الشاعر مثلاً بالأسلوب الجدي في الرثاء. وقد ذكر 
اس في کتابه N‏ أن الأسلوب لا ينبغي أن 
یکون مفرطاً في التواضع ولا مغالياً في السمو» بل 
يحب أن يكون لائقاً (الخطابة لأرسطو ۲١۸‏ - 
۲ ق .م .) . وقد دخل مفهوم أرسطو نظريات النقد 
الأدبي بايطاليا في عصر النهضة» فنجد الناقد الإيطالي 
جيړالدي تشنتہ و ۱0۰٤(‏ - ۱0۷۳ م) 
Giraldi Cinthio‏ battistaصGiam‏ يذ کر في کتابه 
« الببحث في تأليف الروایسات » ( ٠١١٤١‏ م) 
Discorso intorno al comporre dei romanzi‏ : 
ما اللياقة إلا حسْن التناسق والتناسب بين الأشياء. 


آللاقة الأدبية 


اللساقة الادبية 

ويجب أن تنطبق اللياقة لا على أعال الناس فحَسب بل 
عل الكلام والتخاطب بين البشر أيضاء کا جب أن 
تراعى اللياقة لا في الموْلّف عامّة فقط بل كذلك في كل 
جزء من أجزائه . 

وقد لعب هذا المفهوم دورآً هاما في النظريات 
النقدية الكلاسيكية المحدثة التي شاعت بغرنسا وانيلترا 
في القرن السابع عشر والقرن الثامن عشر . 

( انظر: اللباقة الأدبية) . 
propriety‏ 

هي حالة الأئر الأديي الذي يولّف حَسََ قواعد 
متواضع عليها» من غير أن يس الذوق العام بسُوء» 
وهذه الحالة كان يشاد بها عندما شاع الذوق الكلاسيكي 
المحْدَّث بغرنسا وانجلترا في القرنين السابعم عشر والثامن ٠‏ 
عشر . (انظر: اللياقة ) . 


٣با‎ 


المآثر gesta‏ 
وهي في العصور الوسطى بغرنسا خاصة عبارة عن 

قصَص نثرية أو منظومة تدور حول الأعال البْطولية 
لبطل من الأبطال . وقد تطلق أيضاً على بجوعة من 
قصَص المغامرات التي شاعت في العصور الوسطى 
كات غد من مار فة ااا الد 
الأوربية وسيرة الاسكندر والأساطبر المندية والبهودية 
والآداب الشعبية . ومن أهم كتب هذا النوع كتاب 
طبع سنة ۱٤۷۲‏ بفرنسا اسمه « ماثر الرومانيين ) 
Gesta Romanorum‏ وأغلب الظن أنه من تصنیف 
راهب إنجليزي وضعَةُ باللاتينية سنة ٠۳۳١‏ تقريباًء 
وهذا الكتاب عبارة عن بجموعة من القصص والنوادر 
الأخلاقية المؤلفة للوْعَاظ خاصةء ولكل قصة منها 
عنوان يشير إلى فضيلة أو رذيلة معيَنة» وها أيضاً ديل 
حتوي مَغْرى القصة . وهذه المجموعة شاعت في كل 
أغاء أوربا مترجة إلى لغاتما الوطنية » ولَعَل أهم ترجة 
ها هي الإنجليزية التي قام بېا ونکن دي وورد 
Wynkyn de Worde‏ نف أوائل القرن السادس عشر . 
ما بعد الطبيعة (انظر: الميتافيزيقا) . 
مأبُرة classic‏ 
الجدير بالذكر تاريجيا» وذو الشهرة بسبب ما يُوحى 

۰ E a 
folklore آلمانر ات الشعسة‎ 
والترجة الحرفية لأصل المصطلح الإنجليزي في اللغة‎ 


YY 


الإسكندناوية العتيقة هو حكمة الشعب أو عَرَفُه 
وتعاليمه . وتشمل الإبداع الشفاهي للشعوب البدائية 
والمتحضرة على السواءء ويتحقق بالكلمات المنظومة أو 
المنثورة» ويضم الخرافات والملاحم والسَيّر الشعبية 
والظواهر التمثيلية المباشرة وغيبر المباشرة والرقصات 
والأغاني والأمشال والألغاز والحكايات الشعبية 
والظواهر التمثيلية . وتدخل فيها أيضاً المعتقدات 
والعادات والتقاليد والمراسم والمأرسات الشعبية . ومن 
الدارسين من يضم إلى هذه العناصر الفنون والحرف 
اليدوية التقليدية . والمقوّمات التي لا بد من توافرها في 
المأثورات الشعبية » كا اتفق عليها معظم المتخصصين › 
هي العرافة والمرونة والجهل بالمبدع الأولء ذلك لأنها 
إا تدر بطب رة تفلي ولا نمي يالى 
قدرَ عنايتها اة ار التكرار الذي لا يتم طبق 
الأصل» بل يضم لطاقة المردد او الصانع ومدی قدرته 
وتأثير اللحظة أو الظروف فيه. ومن الشواهد على 
المأثورات الشعبية أغافي الهد» وسيَرّ الأبطال والنوادر 
والحكايات الاجتاعية والتعلىمة » ولعب خيال الطظل 
والأمثال العامية » والفوازيرء وأغاني الزواج» والعمل» 
وتحنين الحجاج» والبكائيات» ورسوم الجدران . 
والمنسوجات المرقمة » والحلى التقليدية . . . إلخ . 


(د. عبد الحميد يونس) . 


ماجن » خلیع erotic‏ 


صفة لكل ملف أدبي هتم بإبراز النواحي الجنسية 
البحتة في الحب . 


۲۴۳ 
آلمادة 

| - ما به يتكون الشيء كالرخام الذي يصنع منه 
التمثال» وتقابل الصورة» وهي الشكل الذي بُحدد 
الشيء كشكل التمثال . | 

ب هناك تقابل بين المادة والصورة في 
اللحسوسات» كادة الجسم وصورته» وفي المعقولات 
کادة الاستدلال وصورته ( مج ۱۲ ) . 

وتستعمل كلمة المادة أحياناً في تاريخ آداب 
العصور الوسطى بأوربا بمعنى الموضوع أو بجوعة 
الشخصيات التي تتناو ها جموعة معينة من القصص 
الشعرية والملاحم كموضوع أو مادة بريطانيا أو فرنسا 


او روما . 


آلمادة اللْعَويَة 
هو المعنى الجذري المستفاد من المادة اللغوية (التقى 
ليست أداة ولا ا مُجرّداً عن الزمن ال 
والشكىل : فالمادة اللغوية ك ت ب في العربية تدل على 
فكرة الكتابة من غير أن تسند إلى شخص أو زمن 
معين» ودون أن تأخذ شكلاً خاصاً كشكل المصدر أو 
اسم الزمان مثلاً . 
آلمادية materialism‏ 
لقد استعمل لفظ « المادية » في ثلاثة ميادين مختلفة 
هي : عام الأخلاق » وعام النفس » والفلسفة البحتة . 
فالمادية في عام الأخلاق هي ذلك المذهب القائل بأن 
القن من الاه فو الحت :عن الضكة الدنة اللا ة 
والشراء والرفاهية . وهذا الفهم للمادية هو التفسير 
الخاطىء لفلسفة ابيقور وفلسفة اصحاب دائرة المعارف 
الفرنسيين في القرن الثامن عشر الذين كانوا ينادون 
بالمادية في مفهومها الفلسفي البحت . 
والمادية في الفلسفة البحتة هي نظرية لا تعترف 
بوجود لغير المادة» وهذه المادة في نظرها ها صفات 
متغيرة تشترك في أمر واحد هو أن المادة جموعة من 


الأشياء المفردة يشغل كل منها حيزأً من الفراغ » وييكن 


matter 


lexeme 


المادية 


تصورها وتمثيلها فنيا او لغويا بجيث يدركها جيع 
الناس . هذه النظرية بطبيعة الحال تنكر وجود الإله 


ونهائية الزمن . وهذه هي المادية كا فهمها أبيقور الذي 


كان ينادي بأن الروح ليست إلا جزءً من الجسم تفنى 
بفنائه » وأنه لا يدر بالانسان أن يخشى غضب آهة 
يخترعها سوى خياله الرعديد . وينبني على هذه النظرية 
نظرية خلقية تقضى بأن تحب الأ في الحياة واجب لأنه 
لا يوجد في الآخرة ما يعوض الآلام في الدنيا» ولذلك 
ينصح أبيقور الرجل الحكي بأن يعيش حياة متزنة 
متمشية مع الطبيعة وتجنب إفراطات الوجدان. وهذا 
النصح بتجنّب الأ هو السبب في إساءة الكثيرين لفهم 
مادية أبيقور» وما ساعد على إساءة فهم هذه النظرية 
تعريف الفیلسوف اأوجست کكونت Auguste C0 te‏ 
للهادية بأنما النظرية التي تفسر ما هو أسمى با هو أدنى 
منه» فالحضارة لا تفسر في نظره إلا ببيئتها المادية أو 
العنصرية» ولا يتضح عام الحياة إلا عن طريق عام 
الكيمياء وهكذا . وفي ضوء ما تقدم يمكن أن نلخص 
نظرية المادية في ثلاث قضايا : 

أولاً - أنه لا يوجد شي يكن فصله عن المادة إلا 
بالكلام أو التجريد . 

ثانياً - أن السبيل الوحيد لفهم حياة الإنسان 
الفكرية هي البحث في قواعد المادة المكونة لكيانه . 

ثالثاً - وهذه قضية أخلاقية أن الإنسان كائن بسيط 
لا يتجزأً بين الروح والٰجسد لأنہا كليها مظهران 
لشىء واحد . 


وأما المادية في عام النفس فإنها ترتبط بالمادية 
الفلسفية في زعمها أن جيع حوادث الوعي وحالاته لا 
يكن تفسيرها وجعلها موضوعاً للبحث العلمي إلا 
بربطها بالظواهر الجسمية المقابلة ها. وفي رأي ٠‏ 
أصحاب هذه النظرية يُعتبر ما نسميه «الروح» أو 
« الفكر» جرد وظيفة لأعفات: اة أو المخ بصفة 
خاصة» فينكرون بذلك كل اعتقاد في وجود أرواح 


المادية التارڪمة 


مفردة منفصل بعضها عن بعض» من صفاتها أنها تسبق 
الجسد في الوجود أو أنا تحيا بعد قنائه . وعلاج النفس 
المريضة في نظرهم يبدا بعلاج الننن.. 
آلماديَة التار ıخa historical materialism‏ 

هي فلسفة التاريخ المشتقة من المادية الجدلية ( وهي 
المنهج الفلسفي العام للهاركسيين ). وابتكرها فردريك 
إغجلز Friedrich Engels‏ عنواناً مذھب کارل 
ما ركس × 1ج القائل بأن الأحداث والقوى 
الاقتصادية هي أساس جيع الظواهر التاريخية 
والاجتاعية وحركها الرئيسي . 

وقد قال كارل ماركس في مقدمة كتابه « نقد 
الاقتصاد السياسي » ( ۱۸۵۹ ) : « إن البناء الاقتصادي 
للمجتمع هو الأساس الحقيقي الذي ينهض عليه البناء 
العلوي السياسي والقانوني» وتتصل به أشكال معينة من 
الوعي الاجتاعي . . . فطريقة الإنتاج للحياة المادية 
تكيف مموع عمليات الحياة الاجتاعية والسياسية 
والنفسية » . وفسر إنجلز هذه القضية بقولله: « ليس 
التاريخ حتى الآن سوى تاريخ صراع بين الطبقات» 
وهذه الطبقات الاجتاعية المتصارعة تكون داتما ثمرة 
الإنتاج والتبادلء أو بعبارة موجزة ثمرة العلاقات 
الاقتصادية في عصرها . وهكذا يعتبر البناء الاقتصادي 
لجتمع ما الأساس الحقيقي الذي يكن بمقتضاه تفسير 
البناء العلوي للنظم القانونية والسياسية والمفاهي الدينية 
والفلسفية في عصر تاريخي معين » . 

ويلاحَظ أن نقاد الأدب الماركسيين طبقوا هذه 
النظرية على تفسيراتهم المختلفة لرواية ليف تولستوي 
Lev Tolstoy‏ السمًاة « الحرب وilںم‏ « War and‏ 
‰6 . ومؤدّى هذه النظريات أن البطل ليس هو 


العامل الرئيسي في تسيير حوادث التاريخ» وإنما هو 


الصراع الطبقى أو التطور الاقتصادي للمجتمعات الذي 

کف :ا رادت وی الأبطال ثم يقضي عليهم . 

آلماد dialectical materialism öةilدجلا ã5‏ 
المادية الجدلية هي النظرة الفلسفية التي ينبثق منها 


۲4 


جيع المبادىء المكونة للهاركسية . وتتلخص هذه المادية 
بصفة عامة في اعتبار العام كلا مكوّناً من مادة 
متحركة» وحركة المادة فيه حركة تصاعدية › وتقطع 
أثناء حركتها مستويات متعاقبة بعضها فوق بعض»› 
ولكثرة هذه المستويات تتغير المادة في نوعها طَفُرة 
واحدة . وهذه الفلسفة - بعد أن جاء بها كارل ما ركس 
Friedrich Engels jlé| ıرaرi, Karl Marx‏ - 
بسّطها ستالين تبسيطاً مشهوراً جاء فيه أن المادية الجدلية 
تتميز بالمميزات الآتية : فمن حيث إنها مادية تتميز 
باعتقاد أن العام بطبيعته مادة متحركة لا إرادة إلهية 
فيه وأن العالّم المادي موجود بكل معافي الوجود سواء 
أشَعرْنا به أم لم تشع والوعي والحس إن ها إلا 
نمرتان للادة في إحدى مراحلها . وتتميز كذلك باليقين 
بأن العام لا سرٌ فيه يعجز العقل يوماً عن إدراكه . 


وأما من حيث إنها جدلية فتتميز بالنظرة إلى 


الطبيعة باعتبارها كلا متاسك الأجزاءء وبوصفها حالة 


متطورة تموت فيها ظاهرة لتحيا أخرى» فالمنهج الجدلي 
یتم بما يولد أكثر من اهتامه بما يفنى» وتتميز أيضا 
باعتقادها أن عملية التطور عبارة عن تغيرات عديدة 
صغيرة يؤدي تراكمها إلى تغير كيفي في جوهر المادة 
طفرة واحدة. وأخرراً تتميز اا ف أن الحركة 
التطورية نتيجة للصراع بين متناقضات لا عملية سهلة 
الانسجام . 

وتففر هذه الغ القلضفة اباسا متا غاا 
لكل المباحث النقدية والجالية التي قام بها النقاد 
الماركسيون في الاتحاد السوفييتي وغيره من البلاد 
الاشتراكية» وعند الكشر من النقاد المار كسيين في البلاد 
غير الاشتراكة . فقد بنى عليها الناقد الفيلسوف 


النمساوي ارنست فشر إمطcی۴ Est‏ نظریتھ 


الجالية في كتابه المشهور « ضرورة الفن» كا بنى الناقد 
الاغجليزي الماركسي الرااحل كريستوفر كودول 
Christopher Caudwel|‏ نظريتە في تاریخ الأدب . 


+0 


الإنجليزي على هذه الفلسفة في كتابه المشهور « الوعم 
والواقع » 14FY) Illusion and Reality‏ م( . 
لماز کیت 
هي فلسفة للتاريخ وبرنامج ثوري للتغيير الاجتاعي 
الشامل وضعه کارل مار کسر Kar Mar×‏ ( ۱۸۱۸ - 
0 ا ا ا 


Marxism 


كفلسفة للتاريخ › هو المادية الجدلية التي أراد مار کس 


يثبت با أن الرأسمالية تعمل في ثناياها بذور تعلّلهاء 
وأنه لا مَناصَ من الثورة . . . وأثناءَ الانقلابات الثورية 
التی حدثت في عام ۰۱۸٤۸‏ أصدر ما رکس منشوره 
المشهور المعروف باسم « البيان الشيوعى » الذي نادى 
فيه بما أي : | 
ا نزع ملكيّة الأراضى الزراعية واستخدام الريع 
الناتج منها ف تغطبة مصروفات الدولة . 
۲ - فرض ضريبة دخل عالية متدرجة تصا عدا . 
الغاء حق الاإرث . 
٤‏ - مركزية الائان عن طريق إنشاء بنك للدولة . 
۵ - تأمي النقل . 
٦‏ - زيادة ملكية الدولة للمصانع وإعادة توزيسع 
الأراضي . ) 
۷ - واجب الجميع أن يعملوا . 
- تعلم الدولة لجميع الأطفال وإلغاء نظام تشغيل 
الأطفال في المصانع . . . وجاء في البيان أن الشيوعيين 
يۇمنون ا لس من الممكن أن : تتحقق أهدافهم إل 
باستخدام العنف في قلب النظام الاجتاعي المعاصر 
کله » واختم مار کس الببان بالعبارة التالبة: «دعوا 


الطبقات الحاكمة ترتعد أمام الثورة الشيوعية ... إن 


الطبقة العاملة (البروليتاريا) لن تقد شيئا غير أغلا ها 
على حين أنها ستكسب العام كله . . . أيها العمال في جيع 
... ویعتبر ما رکس وزمبله فردریك 
Jyİ Friedrich Engels jé!‏ شراخ للشيوعية 


الدول»› نخدا ۰ 


إلى إثارة الإاعجاب بالعواطف 


المأساة 


باغشارها مها متاك الجاع ما الاشترا گينون 
الماركسيون فهم الذين يقبلون التحليل الماركسي 
للتاريخ » وللتكوين الاجتاعي› ولكنهم لا يتبعون 
ا لخطط الثورية لقلب الحكومات عن طريق الثورة . 

والماركسية في الأدب والفن تتلخص في نظرية 
الواقعبة الاشتراكبة. ) 

(انظر: الواقعية الاشتراكية) . 
المَأساة 

هي قصيدة مسرحية وضع قواعدها أرسطو في 
فن الشعرء ويُراد بها تلك القصيدة المسرحية 
التي تتطور فيها أحداث جدية وكاملة مستمَدة من 
التاريخ أو من الأساطير » على أن تکون شخصياتہا من 
طبقة سامية » ويكون الغرض من قص حوادثها وتمشيلها 
اثارة الخوف أو العطف في نفوس جهور المستمعين 
برؤيتهم مَناظر الانفعالات والوجدانات البشرية 
يتصارع بعضها مع بعض أو تصطرع عبثا ضد القضاء 
والقدر . 


tragedy 


کتابه عن هۀ 


وقد زاد الماد والکتاب المسرحيون ف 
أوربا بين القرنين السادس عشر والسابع عشر غرضا 
الا للأساة وهو انارة الاعجاب» فکورني Pierre‏ 


Jean ils «(11۸4 - 171۰71) Corneille 


اداب غرب 


Racine‏ )۱1۳4 - في فرنسا مثلاً قصدا 
طف النببلة الشريفة في 
الانسان حتى يقوى أثر الخوف والعطف في نفسه عندما 
تصطرع هذه العواطف مع ما هو أقوی منها› م تغلب 
في النهاية على أمزها فتفنى هي أو يفنى صاحبها . 

وأما في الوقت الحاض» فيقصد بالمأساة أية 
مسرحية مُحزنة تتطور حوادثها من البداية نتيجة 
للتصارع بن الانفعالات والوجدانات بعضها مع بعض 
من غير أن تستلزم أي تدحُل من حوادث أو عوامل 
أجنبية عن الصراع الداخلى في نفوس الشخصيات . 


مأساة الانتقام 


revenge tragedy انا الانتقام‎ 

هي المسرحية المأسوية التى تحاول فيها الشخصيات 
الالسة الاخ بالار وقد ف هذا النوع بإنجلترا 
في القرنين السادس عشر والسابع عشر متأثراً 
بالمسرحيات المأسوية للشاعر الرومافي سنكا وuإںا‏ 
Annaeus Seneca‏ ) 10 م). وما يتميز به هذا 
النوع من المسرحيات الانتحارء والجنون» 
وتغثيل المناظر المخيفة إلى غير ذلك من الحالات 
والمناظر التي تتسم بها الثورات النفسية وتنتهي عادة بأن 
تثأر الشخصية لنفسها من عدوها . ورعا كانت « المأساة 
الأسبlنية« The Spanish Tragedy‏ )104۲( 
لتوماس کید لر 11٥۳a‏ من أوائل مسرحیات 
الانتقام. 

وقد تأثر شکسبير بهذا النوع من 
مسرحیتي « یولیوس قیصر » و «هاملت) . 
المَأساة السنكا ıgة  Senecan tragedy‏ 

نسبة إلى الارن الرومافي لوسيوس أنيوس سنكا 
٤( Lucius Annaeus Seneca‏ ق. م تقر يبا 
1۵ م( الذئ: كنت تسع شاسوات ف الت 
متضخم شعراً . ویری أغلب النقاد أنه لم يكتبها أصلاً 
لکي تمثل على خشبة المسرح . ومن هم خصائص هذه 
المسرحيات تقسيمها إلى خبة فصول والتزامها 
وحدات الحدث والزمان والمكان» ووجود الجوقة فيهاء 
وال كثار من المعارضة المسرحية» ووجود شبح قتيل 
فا بطالب بالار من قاتله» وحلول. الفط الفلو اة 
حل الأحداث اة وكان هذه الاسوات تات ك 
على المسرح الإنجليزي والفرنسى في القرن السادس 
عشر» إذ إن أغلب مؤلفي المسرحيات في هذا القرن ] 
يكونوا على درجة كافية من معرفة اللغة اليونانية لكي 
لا ااا ا ا ارا فخا عل 
منوال سنكا الرومافي مع الالتزام بقواعد أرسطو 
مترجة ومحورة بوساطة نقاد الأدب الإيطاليين في عصر 
النهضة . وفي إنجلترا كانت أول الاقتباسات من 


٠‏ المأساة ف 


۳۲٢7 


مأسوات سنكا تمل باللاتينية أو بالإنجليزية في 
مجتمَعات محدودة مثل مجتمعات المدارس الثانوية أو 
ا ت 
على الإفصاح والبلاغة في التعبير . وقد لعب توماس 
کید ل Thomas Ky‏ ( ۱00۸ - 044)) دوراً ھاما 
في اقتباس عنصُرَي الشبّح والمطالبة بالثأر في 
مسرحبته المشهورة ١‏ امأساة !ıillة‏ « The Spanish‏ 
Tragedy‏ (۱۵۹۳)» کا أنه أدخل عنصراً ددا 
هو تمثيل الحدث على المسرح . وقد تأثر شكسبير أيضاً 
بسنكا وبخاصة في مسرحياته : « تيتوس أندرونيكوس » 
r itus Andronicus‏ و« ریتشارد ltllئ Richard ı‏ 
1 و« یولیوس قیصر » 2۲٤عھ€‏ وںزاں[ و« ھاملت ) 
Hamlet‏ . 


المأساة العائلَّة domestic tragedy‏ 
مسرحية جديدة واقعية الأسلوب» شخصياتها كلها 
من الطبقات الوسطى في المجتمع» وأحداثها تتعلق 
بالخادقات اة أو الفائلة ل بالأشور العلقة 
بالسياسات العليا للدول ولا بملوكها وعظاما . شال 
ذلك: مبرحية «الفراشة » للدكتور رشاد رشدي في 
الأدب العربي الحديث . 


ما قل الرّو مان يكية pre- romanticism‏ 


مُصطلح يدل على تلك المرحلة من الأدب الأورني 
في القرن الثامن عشر عندما بدأت معايبر الكلاسيكية 
الجديدة تفسح المجال بعض الشيء لاتعاه أدبي أكثر 
اتصالاً بالحياة الوجدانية والعاطفية . ومن مظاهر هذه 
النزعة في الرواية ظهور الرواية العاطفية على يد روسو 
والقس بريفو ئPrêvos (Y1 - 174۷ ) 1 abbé‏ 
في فرنسا» وصمویل ریتشاردسون أعu Sa"‏ 
Richardson‏ (۱7۸۹ - ۱1۷71) في اtجلتراء‏ 
yوج4ig j (ATTY - ۱۷44) J.W. von Goethe‏ 
ألمانيا . أما المسرح» فمن أهم مظاهرها فيه ظهور ما 
سمي با لمسرحية البرجوازيَة على ید دیدرو ام5 


۲4¥ 
«(1YAE - ۱1¥1۳) Diderot‏ والمشجاة الفاجعة في 
فرنسا . وأما الشعر فقد تميّز طبقاً مذه النزعة يإبراز 
عنصر التعبير الشخصي ووصف الطبيعة الخارجية . ومن 
السات المامة مذه الزعة عامةً في الأدب الأوربي بد 
الاهتام بالحالات النفسية للإنسان بصفة عامة واللاَوَعي 
بصفة خاصة» كا بدأ الاتجاه نحو وصف الطبيعة يتخذ 
شكل حوار عاطفي بين الشاعر والطبيعة بوصفها 
مظهراً من مظاهر فَذْسيّة العالّم . وتزعة ما قبل 
الرومانتيكية هذه لم تخرج عن كونها حركة انتقالية بين 
الكلاسيكية والرومانتيكية الأمر الذي جعلها تتميّز 
ببعض سات کل منها . 
« ما له أدربه ( je ne sais quoi‏ 
عبارة شاعت في أواخر القرن السادس عشر وأوائل 
القرن السابم عشر بين أغلب نماد الأدب الأوربيينء 
والغرض منها المحاولة لإيحاد صلة بين الذوق السلم وبين 
مفهوم الال الجذاب الفاتن . وقد استعملها مونتنى 
Montaigne‏ » الفيلسوف الفرنسي ترجة للعبارة 
اللاتىنية لuiا¶‏ 0ز‌وەم . ولک انتشارها یرجع أصلا 
إلى أدباء الحذلَقة الفرنسيين ×نعءةإP‏ في منتصَّف 
القرن السابم عشر» وكانوا يَعْنون بها العنصر الذي لا 
يخضع للتحليل والقوانين في معرفة ماهية جال التعبير 
ف التنسىق . ويبدو أن شافتسبري Shaftesbury‏ هو 
أول من استعمل هذه العبارة بطريقة منهجية في النقد 
الأدي . 
آلما نو دة أو المتاننة Manichaeism‏ 
هي مذهب ماني (القرن الثالسث الميلادي)» وهو 
مذهب فارسي مَرجَ بين الزرادشتَيّة والبوذتة 
والتصرانيّة » فأخذ من الأولى عقيدة إلَهَّي النور 
والظلمة » واستباحة الزواج بالبنات والأخَوات» ومن 
الثانىة عقىدة التناسخ » وتحرم ذبح الحيوان» ومن الثالئة 
الزهد والنسك . واعتنق هذا المذهب الشاعر صالح بن 
عبد القَدوس» لذلك أمر الرشید ( ۱۷۰ - ٠۱۹۳‏ ه) 
بضرب عُنقه وصلبه على الجر ببغداد . 


المبالغة 
الما هاة (Mahaniyya)‏ 
هو لقب لرسالة اشتَهَرَ بكتابتها عارة بن حمزة 


ا و 


(۱۹۹ ه) على لسان الخَليفة إلى عامل ينصح له 
ف فی ن افا ف کل ا ا ار 
يَدَعَ من الأمور . 
بالغ في الرخرفة 
مه م نات الأكت الفا ف اهال 
المحسنات اللفظية والتأتق البلاغي . مشال ذلك في 
الأدب العري: « مقامات الحريري» ( 0٠٠١‏ ه؟) . 
ادع افر ا اا ن 
الشدة أو الضعف حداً مستحيلاً أو مستبعداء فإن كان 
الْدَعَى مكنا عقلاً وعادة فتبْليغ» كقول امرىء القيس 
( ۱۳۰ - ۸ق .ھ.): 


flowery 


hyperbole 


فعادیى عدا بن تور ونعجة 
دراکاً فلم بّخ ماء فيغس ل 
فوصف فرسه بأنه أدرك ا ونعجة وحشان ف 
مضار واحد ولم يعرق» وهذا ممكن عقلاً وعادة. 
ون کان مكنا عملا لا عادة فاغراق» كقول عمرو 
ابن الاهتم ( جاهلى) : 
ونذكرمٌ ضيمَسا ما دام فينا 
و الكرامة ت ملالا. 
فاڌعی ان جاره ينال کرمه وهو معه» وبتبعه هذا 
الكرم وهو بعيد عنه» وهذا مكن عقلاً وإن امتنع 
عادة . والتبليغ والإغراق مقبولان . 
وان استحال المدَّعَى عقلاً وعادة فعْلوّ» كقول أبي 
نواس ( ۱۹۵ ه؟) يمدح الرشيد: 
وا أهل الشرك تی إتنه 
زت و 0 ا٣‏ و التي ل تخا 3 


( انظر: الافراط في الصفة) . 


المبتدا 


المسْتَداً subject of a nominal sentence‏ 
هو الاسم الصّريح أو المووّل المُجَرّد من العوامل 
اللفظبة العاملة غير الزائدة المخبر عنه . فمثال الصريح: 
ا لحر شديد» ومثال المؤول: أن تصوموا خير لكم» أي 
صیامُکم خر لكم» والعوامل اللفظية العاملة كالفعل في 
مثل قرأ ممد الرسالة» فمحمد لا يكن أن يكون هنا 
٠‏ مبتدأً بل هو فاعل . والعوامل اللفظية الزائدة كمل في 
قوله تعاى : « هل من خالق غير الله » أي هل خالق 
غير الله » فخالق مبتدأء لأن العامل اللفظى زائد في 
هذا المثال . 
أو امبتدأً: هو الوصف العامل المستغني مرفوعه عن 
الخبر . فالوصف العامل هو اسم الفاعل ا المفعول 
والصفة المشبهة» ويشترط في هذا الوصف أن يعتمد على 
استفهام أو نفي » فالمعتمد على استفهام كقول الشاعر: 
اقا و ي ا 
فقاطن مبتدأ استغنى مرفوعه (قوم سلمى) عن 
الخبر » وقوم سلمى فاعل سد مسد الخبر . والمعتمد على 
النفي كقول الشاعر: 
خليلسي ماواف بعهدي أن 
إذا لإ تكونا لي على من أقاطم. 
فواف مبتدأً استغنى يمرفوعه (أنا) عن الخبر 
ا ال ما م ار رق ق د 
( ۱۹0 ه؟): 
ينقضي ب فم والحرن . 
ا مضافة إلى اسم المفعول فقامت مقامه في 
الرفع » وعلى زمن ناب فاعل سد مسد الخبر . 
الو (mabtur)‏ 
عند قدامة بن جعفر ( ۳۳۷ ھ) في کتابه « نقد 
الشعر» هو البيت من الشعر الذي يتوقف في تمام معناه 


۳۲۸ 


على ما بعده كقول عروة بن الورد (ثالث شعراء 
الصعاليك في الجاهلية) : 
E ar‏ کان عل أمري 
ومن أك بان ف الأمُور 
f‏ 


إن لمكت عصمة أم وَقْب 
على ما كان من حسلك الصدور. 


( انظر: البتر » التضمين) ٠‏ 
المت dissertation; treatise‏ 


هو المقال الجادٌ الطويل في موضوع يكون عادة 
فلسفياً . أو عميقاًء وفيه عرض لجميع أطراف الموضوع 
مع تقده أو إبداء الرأي فيه . 
محث الوجود(انظر: الأنطولوجا) . 
مدأ الأنوئة الأبدي 

مفهوم روجه جوته في جزئه الثاني لمسرحية 
« فاوست » حیث قال: « کل ما هو فان ومؤقت رمز أو 
وَهْم من أوهام الخيال . فالأمور التي لا تكفي لإقناع 
النفس قد وصلت إلى عهدنا هذاء وما لا يكن أن 
تقصه النفس قد تحقق » ولكن مبدأً الأنو ثة الأبدي 
يڪڏ بنا دانم نحو السموات » . وقد ختم جوته مسرحيته 
بهذه الكلمات التي وضعها على لسان قائد الجوقة بعد أن 
استطاعت مرجريت» عشيقة فاوست» أن تتوسل إلى 
العذراء مرم لتعدها بإنقاذ روح فاوست في نهاية الدهر. 


eternal feminine 


فمبدأً الأنوثة الأبدي عند جوته هو وليد أسطورة 
المرأة المخلصة ام الدنيا منذ عهد قدماء المصريين 
(الإلهة إيزيس) حتى عهد العذراء مرم في المسيحية . 
فالمرأة هنا رمز لمبداً المحبة والخصوبة والسلام. 
المتخانتان (mutajanisan)‏ 
هما» في علم التجويد الحرفان اللذان اتحدا 
مخرجا واختلفا صفة» مثال ذلك: التاء والطاء في قوله 
تعالی : « وقالّت طائفة »٠‏ وحکمها الإدغام. 
متحبز المَذ هب doctrinaire‏ 
صفة تطلق على من تصطبغ جيع أعاله بمبادىء 


۲4 


مذهب معین لا يتحول عنه إلى غيره. 
المتدا رك two consonants between‏ 
two vowels‏ 
هو وقوع حرفين متحرکين بين ساکتين کقول 
امریء القیس ( ۱۳۰ - ۸۰ ق . ه) في معلقته: 
(قفا نبك من ذکری حبیب ومنزل )۰ (منزلي) 
مع الإشباع . فالزاي واللام هما المتدارك . وهو أقل 
اضطراباً من المتراكب . 
( انظر: حدود الشعر) : 
المتدارك (mutadarak)‏ 
هو البحر الذي لم يذ كره الخلل بن أحد ( ٠٠‏ - 
٠4‏ ه؟) بين بوره الخمسة عش وإن كان 


الأخفش الأوسط ۲٠۵(‏ ه) قد ذكره» وتفعيله: 


(فاعلن) ماني مرات» أربعاً في كل شَطر» وقد يكون 
مَجروءاً ء ومثاله قول الشعر: 

وشي هدا ال ر الت رالنكدت: 

( انظر: البحر) . 
المتر ادف 

في اللغة الكلمة أو العبارة التى تتحد مع أخرى في 
المعنى مع اختلافها لفظاًء مثال ذلك في العربية المهتد 
والسيف . ويشترط في المترادف أن يكون قد وضع 
أصلاً هذا المعنى » فالشىء ووصفه ليسا مُترادفين» 


synonym 


وهناك رأيان في فكرة الترادف» فبعض علاء اللغة 
يؤيدها مستدلاً بأن عبارة ( لا ريب) لا تعنى شيعا أزيد 
من (لا شك). والبعض ينكرها E EES‏ 
يكون عقب الاضطجاع مثلاًء أما القعود فيكون عقب 
قیام . 


منزمت 
والمترادف في العروض العربي اجتماعٌ ساكنين في 
القافية كقول حسّان ( ۵٤‏ ه): 
ما هاج حسان رسوم المقام 
فالألف والمم في آخر (المقام) ساكنان» وها 
المترادف . 
( انظر: حد ود الشعر) 
[ ل ا کی three vowels between‏ 
two consonants‏ 
ويتكون» في العروض العرلي» من ثلاثة أحخرف 
متحركة بين ساکنين کقول زهير ( جاهلي) : 
قف باليار التي م يعفا القدم 
بال E RT‏ الأرواح والديم. 
و ( الدعو) ت الأشباع› فالدال الثانىة والاء والح 
وهذا أقل اضطراباً من المتكاوس. 
( انظر : حدود الشعر) . 


و 


متزمت Puritan‏ 
صفة لمن يتشد في التزام تعالم الدين كا فهمها 
اسلف من غير التجاء إلى التجديد والتاويل فيها »ومع 
الزهد في الحياة والتقشف فيها . مثال ذلك من الفرق 
الإسلامية الخوارج والوهًابتة . كا تطلق هذه الصفة 
أيضاً على جاعة من البروتستانت الإنجليز ظهرت في 
القرن السادس عشر واعتبرت إصلاح الكنيسة في عهد 
املك هري الثامن والملكة إليصابات الأولى غير كاف 
ونادت بمزيد من التطهير للتخلّص من تلك الطقوس 
والمعالم الكنسية التي ارتبطت بالكنيسة الكائوليكية 
لخن ها سند فى الكناب المقد س 
واستعمل أعضاء الكنيسة الرسمية في إنجلترا هذه 
الصفة للحَط من شأن بعض الفرَّق البروتستانتية» من 
أمشال المشيخبين كدهاإماراومP‏ والمعمدانيين 
Baptits‏ . کا اطلقت على أتباع كرمويل 


المتعدىي 


r081‏ والجیش البر لاني في الحرب الأهلية التق 
شنوها ضد الملك تشارلز الأول وأتباعه ٠١٤١(‏ 
1£ م 1٤۸‏ - 1710۱1 م). 
المُتَعَدّى (al-muta“addi)‏ 
هوء عند الأخفش الأوسط ۲٠۵(‏ ه)› واو 
تلحق الوّصّل الذي هو هاء ساكنة زائدة على الوزن غير 
مُحَسَبة به في التقطيع كقول الشاعر: 
(تنسجٌ منه الخيل ما لا تغزلة) إذا أنشدته 
( تغرلهُو)» فهذه الواو تسمی ‹ امتعدي ». (انظر: 
الوصل ) . 
والمتعدي في النحو العرلي ع1۷اأئرهع) هو الفعسل 
الذي ينصب المفعول به بنفسه» مثال ذلك: فتح عمرو 
ابن العاص مصر . 
المُتَضا رب (mutaqarib)‏ 
هو اظ البُحُور الخمسة عَشَر التي ابتكرها الخليل 
اخ دا 0 ف وتفعيله: 
(فعُولن) ماني مرات» أربعا في كل شَطر (التام)» 
و مثال التام منه: قول ابن زيڏون 
(1۳ ه): 
شر فك تيبي اطي 
وتقطيعه : يُقَصص / رقرب / كَلَيْلط/ طريلا 
فول / فَعُول/ فعولن/ فعولن 
مقبوض /مقبوض/ سام / سام 
وَيشفِي /وصال / کقلبل/علیلا 
عون /فعول /فعولن /فعولن 
سام /مقبوض/ سال /سالم 
ويلاحظ هنا حذف الخامس الساكن من التفعيلات 
الأولى والثانية والخامسة فتصير (فَعُول)ء ويْسّمّى ذلك 
, القبض » . . 
( انظر: البحرء القَّْض) . 


۳۳٠ 


(mutaqariban) المتقاربان‎ 

ها» في علم الشَجْويد» الحرفان اللذان تقاربا 
مَحْرَّجاً وصفةٌ» مثال ذلك الباء والمي في قوله تعالى « يا 
بني اركب معنا »» وحكمه) الإدغام . 
آلمُتَکا وس four vowels between‏ 
two consonants ۰‏ 

هو» في العروض العربي» عبارة عن أربعة أحرف 
متحركة بين ساكنين في آخر البيت. كقول العجَاج 
٩۹۷ (‏ هھ): 

قد جير الدين الاله فجبر 

فالماء والفاء والجم والباء هي المتكاوس» والساكنان . 
هى) ألف المد والراء في (له فجبر) . 

وسمى متكاوساً لاضطرابه» ومُخالَفته المعتاد. 

(انظر : حدود الشعر). 
المتكلم بالنبابة 

هو من يوكل إليه من هيئة او جاعة ان يعبر عن 
وجهة نظرهاء مثال ذلك ١‏ المتحدث الرسمي » لحكومة 
من الحكومات . وفي تاريسخ الآداب يستعمَل هذا 
امصطلح للدلالة على أفصح مُمشل لمذهب أدبي ماء 
رف ماه او خي أوضح تعبير عن مبادیء ذلك 
المذهب. فقد يقال: إن فيكتور هوجو آ۷0 
0 كان متحدثاً عن الحركة الرومانتيكية بفرنسا في 
أوائل القرن التاسع عشرء وقد يقال : إن الکسندر پوپ 
Alexander Pope‏ هو المتحدث عن الكلاسيكية 
المحدثة بانجلترا في أوائل القرن الثامن عشر . 
ل text‏ 


الجزء الرئيسي من المؤلف» مستقلاً عن شروحه 


spokesman 


(A!-Mutanabbi) 
هو بو اليب أ جد بن الحسين المشهور بالمتنى‎ 
ه) من كبار شعراء العربية . ولد بالكوفة‎ ۳۵١( 


۳۳۹ 
وقتل في طريق عودته من فارس إلى بغداد. أفضل 
شعره ف الحكمة وفلسفة الحياة والمديح ووصف 
المعارك . له ديوان شرحه عدد من كبار الأدباء كابن 
جنى وأبي العلاء المعرَّيّ والواحدي والشيخ ناصيف 

اليازجي . 
هو لقب أطلقه المغاربة على ابن هانىء الأندلسى 
(۳۹۳ ه) تشبيهاً له بأبي الطيب المتنبي ٠٠۵١(‏ ه) 
تبعاً لعادتہم من حب التشبّه حول المشارقة . 
المتو | تر one vowel between‏ 
two consonants‏ 
هو» في العروض العربي» عبارة عن حرف متحرك 
تاکن کر یں ن ی ( وی ق را 
عبد العزيز بن مروان على مصر 1۵ - ۸۵ ه): 


ت 0 ص g~‏ 


خير من المتدارك . 

( انظر: حدود الشعر) : 
متوافق ۰ 

صفة للاناجيل الثلائة (متی ومرقس ولوقا) التي 
تتفق إلى حدٌ بعيد في رواياتما لحياة السيد المسيسح» 
وتختلف من حيث التخطيط عن إنجيل يوحنا. 
المتوّعر من الألفاظ 

( انظر: الحوشي أو الوحشي من الألفاظ) . 
المثال epitome‏ 

وهو استعال مجازي يقصد به أن الشخص احتمعت 
فيه صفات معينة كأنه خلاصة مركزة هما . فيقال مثلاً : 
فلان مثال الكرم أو البخلء والإنسان مثال العالّم الذي 


synoptic 


والمثال أيضاً مpرامطءه‏ أي سرد أو حبكة أو 


. Mutanabbi of the West متنبی الغرّب‎ 


مثالية الشم العربية الرفبعة 


شخصبة تثير في القاریء ما سمّاه يونج Carl Gustav‏ 
عمل بالذاكرة الجماعية للبشر في كتابه « إضافات إلى 
عِلم النفس التحليلى » . ويراد بالذاكرة الجاعية ما ورثه 
الجيل الحاضر في ذهنه من تعارب الأسلاف والأجداد 
الَمَطية من ميلاد وموت وحب وصراع وحياة في 
الأسرة والمجتمع» فتترجم هذه التجارب في شكل 
أحلام وأساطير وصور شعرية وموضوعات قصصية . 
فمجنون ليى » مثلا» مثال للمُحب الذي بَرَحَ به هوى . 

وآلْمثال (في النحو العريي) هو الفعل الذي فاؤه ياء 
أو واو . ( انظر: الفعل المعتل) .' 
المثالبة 

هي في الميتافيزيقاء ذلك الميل الفلسفي الذي يُرجع 
جيع أنواع الوجود إلى الفكر سوا أكان فرديا أم لاء 
فمعنى وجود الأشياء هو إدراك الإانسان اء ولا 
وجود نما في ذاتها . وهذا التعريف بعض الصلة بنظرية 
أفلاطون القائلة بأن العالّم الخارجي موجود فعلاء 
ولكن وجوده ليس إلا انعكاساً للصورة الذهنية . 

وفي الأخلاق» يقصد بالمشالية ذلك الميل إلى 
الاعتقاد بأن المثل العليا النبيلة » التي ما مكان متاز في 


idealism 


نفس الإنسان» كفيلة بإصلاح ما هو شر وخسيس في 


المجتمعات الانسانية» وهذا هو الاستعال الجاري 
a NS‏ 
الببحث عن اللذة والثراء والرفاهية . 

أمَّا في علم الجمّال فهي بموعة المذاهب التي ترى 
أن الغرض من الفن ليس تقليد الطبيعة كا هي» بل 
تمثيل طبيعة أسطورية ترضي العقل والضمير إرضاء 
أكمل ما ترضيه الحقيقة . ۰ 

وني النقد الأدبي يُقصد بهذا اللفظ عادة ميل الناقد 
إلى الاهتام بالأفكار العامة أو بالنظرة الفلسفية العامة 
التي ينظرها ملف ما إلى العالّم من خلال أثره الأدبي . 


ب 0 
مثالة الشم العربية الرفيعة 
س _ م ® _ 


هى من الموضوعات التى استحدثها الشعراء 


المثقفون «الانتلجنسا» 


الغاون اذا بفردُوتها فقطرغات أر فاد 
فقطعة في تصوير الكرَم» وأخرى في تصوير الحم 
وثالثة في تصوير الصبر إلى غير ذلك من الشيم» وذلك 
مثل قول مد بن سیر : 
لا تيْقَسن وإن طالت مطالبة 
إا امت صر ان ترق جنا 
الک 
فالصبر يفتح منها كل ما ارتتجَا 
أخلق بذي الصبر أن يَحضَّى جاجته 
ومدمن القرع للأبواب أن يَلجَا 
فاطلْب لرجلك قبل الخطو موضعَها 
فمن علا زَلققاً عن غِةة رَلَجَّا 


إن الأمور اذا انسدت 


ارتتجا: أغلق - يلجا (يلج): يدخل - زلقا: مكانا 
أملس - غرة: غفلة - زلجا (زلج): زل وسقط . 
المنَقَفو » الان ت نتلجنسا « intelligentsia‏ 

مصطلح أطلَقّه الوس على المشقفين قبل ثورة عام 
۷ . والشيوعيون يستخدمونه الآن لوصف 
الطبقات المثقفة البرجوازية في الدول الرأسمالية ( مج 
o‏ 


parable المَنَل‎ 


فر س وة انا ا فل عل مى 
أخلاقي . ومن أشهر أمثلتها أمثال السيد المسيح الواردة 
في الأناجيل الأربعة . ويلاحَظ أن المصطلح الإنجليزي 
۹ ينطبق في أغلب الأحيان إلا على أمثال السيد 
المسيح . 
الْمَّل. آلحكمة 

عبارة مُوْجَرْة يتداوها الناس تتضمن فكرة حكيمة 
ي مَجال الحياة البشرية وتقلباتما . وتصاغ عادة بأسلوب 
مَجازي يستمیل الال ویسهل حفظه. مشال ذلك: 
المورد الععمذب كثير الزحام» وقول المتنبي 
۳0٤(‏ هھ): 


proverb 


۳۳۲ 


من يهن ينل اهران عليه 
المثل الأعلى ` ideal‏ 
| - ما كان غاية في بابه من الناحية الجمّالية أو 
الأخلاقة أو الاجتاعية. | 
ب - ما لا يوجد إلا في الذهن» ويقابل الواقع ( مج 
۱). 
المَتَّل المُتداول» المَتَل السار ععولة 
حكمة كثيرة الذيوع من قدي» تتضمن ملاحظة 
عامةء وغالباً ما تكون في أسلوب مَجازي . وذلك 
كالتّل العرهي العامى : ١‏ البيضة ما تكسرش الحجر»» 
ال لو ا ا اک ع 
امل الممسرح 
هو نوع من اللهاة الصغيرة الغرض منه تطبيق ما 
يتضمنه مل أو حكمة . وقد ظهر هذا النوع بفرنسا في 
القرن السابم عشر حيث كانت اللهاة تمشل من غير 
عنوان ويترك للجمهور استنتاج المثل من خلال 
التمثيل . وني القرن التاسع عشر ألّف الشاعر الفرنسي 
ألفريد دي Alfred de Musset 4ya‏ )۱۸1° - 
۷ ) بعض المسرحيات التي تصور تطبيق مشل 
معروف تطبيقاً فُكاهياً رفيعاً فيه ذكا*» ومن أشهرها 
« إياك أن تحلف على شي«« Il ne faut jurer de‏ 
1AF1) rien‏ ¢(« ور لا عبت في الح » On ne‏ 


proverbe dramatique 


badine pas avec amour‏ ( ۱1۳ م)› و« يچپ 
أن بکون الباب مفتو حا أو مغْلقاً ۲ Il faut qu’ une‏ 
porte soit ouverte ou fermée‏ )۱۸450 م( . 

وتتميز هذه المسرحيات بالحوار الأنيق الذكي الذي 
تَكّمّن فيه عاطفة قوية من غير أن يعبّر عنها تعبيراً 
صرياً . 

ويشبه هذا النوع من تمثيليات التلفيزيون بجمهورية 
مصر العربية «فوازير رمضان» و «برنامج ستة على 


ستة ] . 


rr 


juncture المنلان‎ 

ها : في علم التجويدء الحرفان اللذان اتعدا 
صفة ومَخرَّجا» مثال ذلك الباءان المتتاليتان في قوله 
تعالى : « اضرب بعَصاك الْبَحر» . وحكمه) الإذْغام . 
المثلث (انظر: المشطر). 


المتلات 

هي » في اللغة العربية » الكلات التي يعوز في الحرف 
الأول من كل منها الفتح والضمَ والکسر مع اختلاف 
المعنى في كل حالة . مثال ذلك: جدَة فهي بفتح الجم 
اسم لام الأم أو أم الأب» وبكسرها تعني مصدر جد 
أي صار جديداًء وبالضم اسم لثغر بالمملكة العربية 
السعودية . 

المشنى dual‏ 
هو الاسم الدال على اثنين أو اثنتينء وأغنى عن 
المتعاطفين» وله مفرد من لفظهء ومثال ذلك: 
(التلميذان» أو التلميذتان)» فقد أغنى كل من هذين 
اللفظين عن (التلميذ. والتلميذ, أو التلميذة 
والتلميذة)» وله مفرد من لفظه وهو التلميذ أو 
التلميذة» فإن لم يكن له مفرد من لفظه فهو ملحق 
بالمثنی وهو: اثنان» واثنتان» وكلاء وكلتا . 


triple homographs 


ويرفع المثنى بالألف» وينصب ويجر بالياء» مثال 
ذلك العصفوران يغردان فوق الشجرة» وسمعت 
العصفورين یغردان الشجرة» واستمعت الى 
العصفورين يعردان فوق الشجرة . 

هو اسم المزدوج في الأدب الفإرسي» وخير مثال 
له: « مثنوي معنوي » لجلال الدين رومي (المثنوي 
المعنوي لجلال الدين الرومي) . 


o 
1 وي هھ لله‎ 1 
r ر‎ 


couplets 


pathos 


يثير في نفوس الغَرّاء أو الثظّارة عاطفة الشفقة أو 


المجادلة 


المجاز الطريف 


الرحة . وهذا العنصر بطبيعة الحال ضروري جداً في 
المأساة حتى يوجد ذلك التقمّص الوجداني في النظارة 
امثير لعواطفهم حسبا يريد ا 

المشيل (انظر: النظير) . 

controversy; argument 
. مُناقشة بين انين تتميز بالتعبير عن أراء متضادة‎ 


وتظهر المجادلات ي الأدب فیا يتعلق خاصة بالمعاير 


النقدية . مثال ذلك : المجادلة التي ثارت بين الد كتور طه 
حسین وخصومه من الأدباء حول كتابه «في الشعر 
الجاهلى » . 

والمجادلة أيضاً ومع الجزء الثالث من الخطبة» 
حَسَبَ تقس أرسطو وشيشرون» الذي يلي المقدمة 
وعرض القضية . ويشتمل على ما يسمى بالجزء ال جلي 
في الخطبة » ويتألف بدوره من جزءين: أوهما البرهان» 
وثانيها تفنيد حجَج الخصم . 
المَجاز trope‏ 

كل الميغ البلاغية التي توي تغييا في دلالة 
الألفاظ المعتادة. ويندرج تعت هذا كل أنواع المجاز 
في البلاغة العربية ما عدا الكناية التي لا يمنع استعمال 
ألفاظها في غير ما وضعت له من إرادة المعنى الأصل 
هذه الألفاظ . ۰ 

وني الاستعمال الغربي يشمل هذا المصطلح»› 
بالاضافة إلى المحسنات البديعية المعنوية كالتورية 
مثلاً » السخرية والتهوين ومُحاكاة الأصوات»› 
والإرداف الخلْفِيَ وتهسيد المعاني المجردة الخ .. . 

( انظر هذه المصطلحات في ترتيبها الهجائي). 

والمجاز في , تعریفات الجرجاني » رام عء]لھ اسم )ا 
اريد به غير ما وضع له لمناسبة بينها . 
آلمَجاز الطريف 

مَجاز يتاز بالغرابة والجدّة وشيء من الحذلَقة 
الذهنية والافتنان والإبداع» ولك كتل الى 
۲۸٤(‏ هھ): ۰ 


conceit 


المجاز العقل 


هو إسناد الفعل إلى غير فاعله كقولك: « بنى أبو 
جعفر المنصور مدينة بغداد» والحقيقة آنه م یبنهاء H8‏ 
بنیت بامره» . 

فامجاز العقلي ليس في اللفظ كا هي الحال في 
الاستعارة واخار المرسل» وإنما في الإسناد. ٠‏ 
مجاز القر anagogy of the Qur'an jÎ‏ 

أبو عبيدة مَعْمّر بن المنی (۲۱۱ ه؟) في كتابه 
١‏ مجاز القران »: المجاز معناه طريق الوصول إلى فهم 
المعافي القرآنية سواء أكان ذلك عن طريق الحقيقة أم 
المجاز بمعناه) عند علماء البلاغة» وليس معناه استعمال 
اللفظ أو التركيب في غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة 
مانعة من إرادة المعنى الأصلى كا هى الحال في المجاز 
اللغوي » أو إسناد الشىء أا ھی الحال في 
المجاز العقلى . ٠‏ ۰ 

( انظر: المجاز اللغوي والمجاز العقلى) 

ابن قتيبة (۲۷۹ ه) في تابه «تأويل مُشكل 
القرآن »: المجاز معناه طرق القول ومآخذه من 
استعارة» وتمثيل » وقلب» وتقدي وتار ودف 


figure of thought 


وتكرار» وإخفاء» وإظهار» وتعريض وتصريح»› 
وكناية » وإيضاح » ومخاطبة الواحد خاطبة الجمع» 
والجميع خطاب الواحد» والواحد والجميع خطاب 
الائئن› والقصد بلفظ الخصوص لعنی العموم» وبلفظ 
العموم لمعنى الخصوص . وبكل هذه الألوان من طرق 
القول نزل القرآن . 

الشريف الرضي ٤۰٤٦(‏ ه) ف کتابه « تلخيص 
البيان في مجازات القرآن »: المجاز هو اللفظ المستعمل 
في غير ما وضعته العرب له» غير أنه قصر کلامه على 
الاستعارة» وهي نوع من أنواع المجاز اللغوي علاقته 
المشابهة » فكأن المجاز عنده هو الاستعارة . 


۳4" 
( انظر: المجاز اللغوي ..الاستعارة) . 
المَجاز اللْعَوي 
هو الكلمة المستعملة في غير ما وْضِعَت له» مع 
وجود علاقة بين المعنى الأصل والمعنى المرادء وقرينة 
مضع من إرادة المعنى الحقيقي» كول المتني 
۳۵٤(‏ ھ): 
عيب عليك ترَى بسيف في الى 
ما يفعل ا بالصمصام ؟ 
ف «صمصام» الأولى مجاز لغوي» والشانية حقيقة 
لغوية . 
المَجاز المرسل hypallage; synecdoche‏ 
هو كلمة أو تركيب استعمل في غير معناه الحقيقي 
لعلاقة غير المشابهة» مع قرينة مانعة من إرادة المعنى 
الحقيقي . فمثال الكلمة قوله تعالى: : ل واسال القَريةَ 
ا کا فيها © أي أهل القيةء فلفظ القرية مستعمل 
ف غير ما وضع له لعلاقة بين المعنى الأصلي والمعنى 
المجازي هي المحَليّة لا المشابهة . ومثال الت ركيب قول 


ابن الروميّ (۲۸۳ ه): 


figure of speech 


فان ابن الرومی لا یرید أن يخبر بأن شبابه قد مضى وأنه 
ل ستطیع اعادته ( وهذا هو المعنى الحقيقي ) › وانغا 
يقصد إظهار التحسر والألم على فراقه (وهذا هو 


المعنى المجازي المراد) . 
وقد تكون العلاقة في المجاز المرسل السبَبيّة كقوله 
تعالی : 


[ والسّماءَ بتَيْناها بأيد € أي بقدرة لأن الأيدي 
سبب في إظهارها . أو المَسبيَةَ كقولك: أمطرت 
السماء ناتا أي مطراً ا ظهورٌ النبات. أو 
الجُزئيّة كاستعمال الین في الجاسوس (أرْسَل الحاكم 
عيونه في المدينة). أو الكُلَّية كقوله تعالى : 3 يَجْعَلُون 
أصابعَهُم في آذانهم من الصواعق) أي أناملهم. أو 
اعتبار ما کان كقوله تعالى : وآتوا اليتامى أمُوالَهّم 4 


ro 


أي باعتبار ما كانوا. أو اعتبار ما يَكُون كقوله 
تعالئج : [إني أراني أعَصرُ حَمْراً) أي عنباً يؤول 
E a J‏ 
اديه أي أهل ناديه. أو الحاليّة كقوله تعالى: 
3وأمًا الّذين ابيضّت وَجُوهَهُم في رَحْمَة الله أي 
في الجنة التي تحل فيها الرحمة. 
لمُجانس الصوني 
كلمات أو مَقاطع أو حروف متاثلة في النطتق مختلفة 
فى الرسم . مثال ذلك یحی (اسم) ويحيا (فعل) . 
المُجانس الكتابي homograph‏ 
ألفاظ متاثلة في المجاء» مع الاختلاف في المعنى 
والصيغة الصرفية دانماً > وفي النطق أحياناً . 
مثال ذلك : عَهد (الفعل) وعهد (الاسم) . 
المجانسة الاستهلالية. روئ الصّدارة 
alliteration‏ 
| - بد٤‏ كلمتين متقاربتين أو متواليتين أو أكثر 
شي اشرت أو اترك غا ل ا 
( ۱۹۷ هھ): 


homophone 


ي الزيت 


ويقرب مله ف الشعر الحديث ما نشم بالتوةم» 
وهو ما تشاہت کلاته المتجاورة ف e‏ مثال ذلك : 


ر ن سے 
ETE 9‏ 


زینت زینب بقد يقد . 

۲ - بد٤‏ المقاطع المنبورة في بيت من الشعر بنفس 
الصوت الصامت أو بالأصوات الصائتة على اختلاف 
أنواعها» کا هي الحال في الشعر الإنجليزي القدي . 
المَجاور (mujawara)‏ 

هي» عند أي هلال العَسكري ٣۹۵(‏ ه)» 
« تردّد لفظتين في لوق کل واد يا بانب 
الأخرى أو قريبا منهاء من غير أن تكون إحداه) 
لوا لا بُحتاج إليها »» کقول أي تام (۲۳۱ ه): 


الجرور جرف اجر 
انا أتينا؟ نور RE EE‏ 
بستصة E‏ العظم عظيمها . 


(mujtath) 
و البحور الخمسة عَشَرَ التى ذكرها الخليل بن‎ 


أحد ( ۱۰۰ - ۱۷٤‏ ه؟) وتفعيلّه : (مستفعم لن » 


فاعلاتنٰ» فاعلاتن) مرتین» مرة في کل شَطر ولم یرد 


إلا مجزوء» ومثاله قول الشاعر: 


وا ا لل لل : 

( انظر: البحر) . 
المحدد 

كل من أتى بفكرة جديدة يرت من أسلوب 
العمل أو من تصور الناس . وني الشعر العري مکن 
اعتبار ابن الرومي (۲۸۳ ه) مجدداً لأنه تى بمَعان 
وأفكار كثيرة مبتكرة في شعره . 
محرد 

صفة لما يدرك بالذهن دون الحواسٌ ( مج )٩‏ . 


innovator 


abstract 


لمرد من الحَرْف 

هو الأثر الأدبي الذي يلتزم فيه مؤلفه ترك حَرّف 
أو حروف معينة لإظهار مَهارة أو براعة» فقد كتب 
الشاعر الیونانفي پنداروس قصيدة كاملة خالية من 
السين» ويذكر عن واصل بن عطاء (مؤسس فرقة 
المعتزلة والمتوفى سنة ۳١‏ ه) أنه ألقى خُطبة كلها 


lipogram 


خالية من حرف الراء لعدم استطاعته النطق بها . 


noun المكروز بحرف الح‎ 
governed by prepo sition ٤ 

هو الاسم الواقع عدا حرف ار( إّىء 

عن» على » > في » الكاف اللام» الخاة و 

بالكسرة الظاهرة أو المقدرة إلا إذا كان مثنى أو جع 

مذكر سالم أو من الأسماء الخمسة» فإنه يجر بالياء نيابة 


المجرى 
عن الكسرة» مثال ذلك: ركبت القطارَ من القاهرة إلى 
نها - وكان أبُو بكر من الصديقينَ الأبرار - 
وأصغيت إلى أخيك ينصحك . 
آله > 3 ) (majra)‏ 
هو ف اصطلاح العروضيين من العرب » حرکة 
الروي . ( انظر: الروي) 
المجزوء 


يطلق على بہت الشعر الذي نة تلقصه رَه تفعبلة وأاحدة., 


brachycatalectic 


مثال ذلك: مَجزوء الرّجّز في الشعر العربي . (انظر: 


الرجز) . 
آلمَجزول 
> في العروض العرفي» ما سقط رابعُه بعد 
سكون انيه » (فمتفاعلن) تصير (متفعلن). وتنقل 
إلى ( مفتعلُن)» ومثاله قول الشاعر: 
ااا إن E‏ لم تجب 
وتقطبعه 


(majzul) 


مرلن / صَمْمَصدا/هاوَعَمّت وهکذا 
مَجزول/ مَجزول/ مجزول 

ويسمى المجزول المخزول . 
المجَسمة( انظر: الاباضية الحشوية) . 
آلمَجلة 

e ۹ TY 

نشرة دورية اسبوعية أو شهرية تتناول شتى 
الموضوعات كتابة وتصويراً» ويغلب فيها عنصر 


magazine 


الترفيه . وأحباناً يطلق هذا المصطلّح على الدوريات ‏ 


العلمسة الجادة . 

مَحَلَةَ الأزد ياء fashion magazine‏ 
وهي المجلة التي تصور رسا وکلاما آخر ما وصل 

إليه الذوق في تصمم الزي الأنيق للسيدات أو الرّجال 

أو الأطفال . وقد حتوي خفن الموضوعات 


۳۳٢ 


والإرشادات في اهي ومشاكل الحياة اليومية . مثال ٠‏ 

PE 

ألمَحَلَةَ العلمبَّة bulletin‏ 
دورية لتسجيل البحوث والمقالات العلمية بقلم 

أعضاء موسّسة أو جعبة علمية متخصصة . مثال ذلك : 

اة العلوم بإحدى الجامعات المصرية . 


هي تلك الدورية التي تصدر كل ثلاثة أشهر أربع 
مرات في السنة . ويغلب عليها طابع الجدية والتعمق 
والإطالة في البحث. ومن أشهر هذا النوع في العام 
العرفي: « عالم الفكر» التي تصدر بالكويت» 
و« السياسة الدولية » التي تصدر بجمهوريه مصر العربية . 


quarterly 


س 2 


مَحَلَةَ لقمان 

هي صحيفة بها أمثال وحكم منسوبة للقان عاد 
(وعاد قبيلة يَمَنبّة) الذي ظل يدور على ألسنة الشعراء 
ویذ کرونه ۔ کا یقول الجاحظ (۲۵۵ ه) - « بالقدر 
والرياسة والبيان والخطابة والحكمة والذهاء والتكراء» . 


(Majallatu-Luqman) 


a a 
. لض عل ذلك الجا حظ والمفسرون‎ 
. والنكراء الدهاء والفطنة‎ 
الْمَجَلَة النَمَديَة‎ 


البحوث التفصيلية ونقد الكتب المولَّفة حديثاً والأنشطة 
الثقافية الأخرى . 
أ 2 


volume 


بصفحة عنوان خاصة به حتى إذا نشر بوصفه جزءاً من 
ال التذ كار ي Festschrift‏ 

وهو المجلد الذي يكتبه عدد من المؤلفين تذكاراً 
خث أو إهداء لعالم مشهور بُناسَبة بلوغه سنا معينة 


۴Y 


أو اعتزاله العمل الرّسمي . وليس الغرض من هذا 
المجلد تعداد مناقب المهدى إليه » بل الموضوعات التي 
کان هتم بها أثناء حياته العملية » ويصدّر المجلد عادة 
بصورة فوتوغرافية للمهدى إليه» ويخ بثبت كامل 
لأعاله المنشورة . 
مُجَلدٌ المَخطرطات 
لوحات من الخشب أو العاج مَعْشَاة بالشمع کان 
یضم بعضھا إلى بعض کاأنہا صفحات کتاب» ویکتب 
عليها بالمرقم . وفيا بعد صنعت هذه اللوحات من 
الرق» وذلك كالجزء من الْصحَف المنسوب لجعفر 
الصادق ٠١۸(‏ ه) الإمام السادس من أنمة الشيعة 
والمحفوظ بدار الكتب في القاهرة . 


1 ا 
Gê‏ العلاء تجتمع للنظر في ترقية الفنون أو 
العلوم أو الآداب . مثال ذلك: ١‏ جع اللغة العربية» 
بالقاهرة . 
مجر 

خلاصة الأحداث وأهم المواقف والشخصيات 
لسردٍ ما . ويْطلق المصطلح الإنجليزي كثيرا على موجز 
قصة الفيلم الذي يقدم للإنتاج . كا يلق أيضاً عل 
موز اليم الذي أنتح فعلاً لاستخدامه في أغراض 
الدعاية . 


codex 


academy 


synopsis 


والمجمل أيضاً عصناانه المعالجة العامة لموضوع من 
غير التعرض للتفاصيل في صورة كتاب أو مَقال . 
الحميرات 

هي القسم الثاني من « جَمَهَرة أشعار العَرّب » لأبي 
زيد ممد بن أبي الخطاب القرشي (أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد طويلة لعبيد 
ابن الأبرص وعدي بن زيد وبشر بن أي خازم وامية 
ابن ابي الصلّت وخداش بن زهیر والنفعر بن تولب 
وعنترة . وهى غير موق الرّواية . 


(Mujamharat) 


المجموعة القصصية 


المجموعة collection‏ . 
| - مصتف من آثار مُختارة لمؤلف ما أو في فن 
أدبي معيّن . مثال ذلك: « الألفاظ العامية» لأحد 


تیمور باشا» و« آثار الزعم الجليل » محمد إبراهم 


الجزيري . 


١ - ۲‏ - جُملة من الكتب يضم بعضها إلى بعض لا 
ها من قيمة أثرية أو فنية ء أو لتناوما موضوعا واحدا 
معيناً » مثال ذلك: « الخزانة التيمورية » المحفوظة بدار 
الكتب في القاهرة . 

ب - سلسلة مؤلّفات في موضوع ما أو في عدّة 
موضوعات تتميز عادة بشكل واحد في الطباعة 
والإخراج كسلسلة « اقرأ» . 
مجموعة الأساطير( انظر: المينوأوجا). 
مجمو عة | ا ûiَڑlٽ  sonnet sequence‏ 

رة اة من السات لها الاعف 
مناسَبة معيَنة » واللون الغالب فيها الغزل والتتابع في 
السونتات يرمز عادة إلى المراحل المختلفة في العلاقة 
الغرامية . ولكن مع اتساع السونتو لموضوعات غير 
غرامية من سياسة وتأمًّل ديني إلى غير ذلك أصبحت 
السونتات تعالح تطور التأمّل في مثل هذه الموضوعات 
من وجهات نظر متنوعة . وني الشعر العربي الحديث 
نّم صلاح شاهين جموعة من القصائد القصيرة سماها 
« سونتاٽت ) . 

( انظر: « السونتو») . 
الغ القصصة cycle‏ 

| - مجموعة القصَص (الشعرية خاصة ) التي تعالج 
مآثر بطل خرافي أو تاريخي» مشال ذلك:؛ «سيرة 
عنترة » في الأدب الشعبي العري . 

۲ - جحوعة من القصائد أو الأغاني التي تكون شبة 
ذاه معارف ول انخذث أو بطل أو أسرة :مال 
ذلك: مَجموعة الملاحم اليونانية القدية التي تعالج 
حرب طروادة . 


بموعة القوانين 


مجموعة القوانين digest‏ 

أطلق المصطلح الإنجليزي أصلاً على بجوعة 
القوانين التي أصدرها الإمبراطور الروماني جستنيان 
Justinianus‏ ) 0۳° - 0۳4 اد( وسن فيها 
أغلب القوانين والثظّم المعمول بها في المجتمع الروماني . 
ويكن أن ينطبق هذا المصطلح على أي تقنين لجميع 
القوانبن في أي جتمع من المجتمعات . 


مجمو عة مصنفات | لمو لى collected‏ 
works‏ 

کل ما كتبه مؤلف ما جموعاً ومطبوعاً“. مثال ذلك : 
)0 الشرقيّات ( لأمبر الشعراء أحد شوقی . 
ال 

هي إحدى أسواق العرب القديمة التى كانت تعمد 
فيها المناظرات الأدبية» والمساجلات من شعر أو 
خطابة ف أواخر شهر ذي القعدةء أي بعد سوف 


ر نے 
» 


عكاظ الت كانت تعمد في أوائل هذا الشهر بين نخلة 


(Majanna) 


والطائف . 
9ق 2 8 
مجهول الاسم anonymous‏ 
صفة تطلق على من لا يعرف اسمّه من مولف أو 
فاعل خير مَثلاً . 
المحادثة الخالية imaginary‏ 
conversation‏ 


حوار يبتکره أديب بين شخصيتين بارزتين في 
التاريخ أو في الأدب يجعل كلا منها يعبر عن آرائه 
ووجهة نظره . والغرض من ذلك ذكر مقارنات طريفة 
بين نظريات محتلفة . ومن أهم مَّن مارَس هذا النوع في 
الأدب الإنجليزي الشاعر لاندور Walter Savage‏ 
۱۸٦٤ - ۱۷۷۵( Land!‏ م) في کتابه 
» المحادllت‏ |kۈخıllة‏ « Imaginary Conversations‏ 
۶٤(‏ ۱۸۲ - ۸۲۹ م) . والمحادثات في هذا الكتاب 
تدور بين شخصيات من كل العصور منذ العصر 
اليونافي القدم حتى القرن التاسع عشر» وتجري 
موضوعاتها حول المسائل الأدبية والسياسية والاجتاعية . 


۳۸ 


راا غ ا ا ا ا 
اهام القارىء . وقد وضع لاندور مائة وخسين من هذه 
امحادئات من أشهرها ما بن دانتي عا٥‏ ۾[ وبياتريتشي 
Beatrice‏ » وما بین لويس الرابع عر والقس لاشير 
Chaise‏ aاPere‏ » وما بین کلفن ہviاھ٣‏ رائد 
حركة الإصلاح البروتستانتي» ومبلانکشون 
Melancthon‏ . 
محاسن الكلام 

هي» عند ابن المعتز ۲۹٦(‏ ه) في « كتاب 
البديع » : الالتفات» والاعتراض» والرجوع» وحسن 
الخروج» وتأكيد المدح» وتجاهل العارف» والهزل يراد 
ا ا و 
والأفراظ في الصفة» وحسن اشن ولزوم ما لا 
يلزم» وحسن الابتداء . 

( انظرها في مواضعها) . 
آلمحاضرة 

جلة حقائق أو آراء في موضوع ما تلقى على جهرة 
من الناس . وقد تكون المحاضرة جامعية إذا ألقيت في 
موصوع علمي على جموعة من الطلاب . وقد تكون 
عامة إذا كان موضوعها يهم الناس عامة ومستمعوها من 
غير المتخصصنن . 
لمحا كاة 

هذا المفهوم هو أساس نظرية أرسطو في ماهية 
الشعر وغيره من الفنون البشرية» فقال في الباب الأول 
من كتابه «فن الشعر»: «فشعر الملاحم وشعر 
التراجيديا» وكذلك الكوميديا والشعر الدثورمي› 
وأكثر ما يكون من الصَمر في الناي واللعب بالقيثازة - 
كل تلك بوجه عام أنواع من المحاكاة» ويفترق 
بعضها عن بعض على ثلاثة أغعاء: إما باختلاف ما 
بحا كى به أو باختلاف ما يعاكي» أو باختلاف طريقة 
المحاكاة. فكا أن من الناس من يجاكون الأشياء 
ويثلونها بحسب ما همم من الصناعة أو العادة بألوان 


(mahasinu’l-kalam) 


lecture 


mimesis 


۳4 


وأشکال» ومنهم من يفعل ذلك بوساطة الصوت . 
فكذلك الأمر في الفنون التي ذكرناهاء فجميعها تعدث 
المحاكاة بالوزن والقول والإيقاع» إما بواحد منها على 
الانفراد او بها مجتمعة » (ترجة الدكتور شكري خمد 
عياد) . كا اعتَبَرَ أرسطو المحاكاة غريزة إنسانية 
أساسية في الفصل الرابع من « فن الشعر»» ولكنه ذهب 
خطوة أخرى إلى الأمام بتعريفه المحاكاة لا على أنها 
تقليد لواقع محسوس. وإنما بوصفها تقديا لما سماه 
بالكليات التي شرحها في الفصل التاسع من ١‏ فن الشعر» 
قائلا : « الكل هو ما يتفق لصنف من الناس أن يقوله 
أو يفعله في حال ما على مقتضى الرَجْحان أو 
الضرورة ٠...‏ (ترجة الدكتور شكري مد عياد). 
والكليات عند أرسطو لا تتصل بالمُثّل الأفلاطونية 


بصلة ماء بل تمثل طرق التفكير والشعور والعمل لدى 


البشر» كا تظهر في كل زمان ومكانء لذلك عرف 
أرسطو المأساة في الفغصل السادس من « فن الشعر» يما 
يأتي : « فالتراجيديا هي محا کاة فعّل جلیل» کاملء له 
عَم ما» بكلام متع تتوزع ا القطعة عناص 
التحسين فيه محاكاة تمشل الفاعلين ولا تعتمد على 
القصص » وتتضمن الرحة والخوف لتحدث تطهيراً لمثل 
هذه الانفعالات » (ترجة الد كتور شكري مد عياد) . 
وتنحصر المحاكاة لدى أرسطو في حَبّكة (ومطارص) 
السرد الشعري أو المسرحي» ويعني أرسطو بالحبكة لا 
جرد تتابع للأحداث بل بنية محكمة ها يربط الشاعر 
بین أجزائا حتى يكن كلا عضوياً مكتملاً» فالشاعر 
عند أرسطو مُشكلٌ للحبكة التي لم تكن موجودة من 
قبله » وذلك بصرف النظر عن أن نقطة بدايته هي 
التاريخ أو الأساطير المحوارثة أو جرد ابتكاره» 
فالشاعر عنده بمثابة صانع ومهم لحبّكاته » والمعروف 
أن الفعل « نظم الشعر» باليونانية القدية «إعمم من 
معانيه «صتَحَ وتس »» فالحاكاة الأرسطاطيلية إذَن 
قريبة جداً من فكرة الحلق والإبداع» علا بأن هذا 
الخلق لا يتناول مجرد عالّم خيالي يَمثل في ذهن الشاعر 


الحكاة 
دون غيرهء وإنما يتناول تقدياً حًا لأفعال البشر « على 
مقتضى الرّجُحان أو الضرورة» . 


ر و وا ا ا اا 
« فن الشعر» ردا على ما قاله أفلاطون في الفصل العاشر 
من ١‏ جهوريته ) حث هاجم الشعراء لغوايتهم» 
وحاكاتهم لما اعتبره أفلاطون مُجرّد مظاهرَ شكلية 
للطبيعة » ولتجامُلهم للمُثل الحَقّة التي ليست هي سوى 
انعكاس ها . فنظرية أرسطو تتلخص في أن مبدأ كل 
الفنون يقوم على مُحاكاة الطبيعة لا بوصفها شكلاً أو 
مثالا وإنما لما فيها من مظاهر عامة دائمة تصلح لكل 
زان كان ودل ها ع الان أو الشاع فى :راه 
عن المؤرخ الذي لا يم إلا بدقائق الأمور وحوادثها 
التفصيلية . وقد لعب مفهوم المحاكاة الأرسطاطيلي 
دوراً هاما جداً في مدارس النقد الأوربية منذ عصر 
النهضة حتى أواخر القرن الثامن عشر . 

والمحاكاة ( أو التقليد) ¡imitation‏ هي اتخاذ 
أعال مؤلف سابق نموذجاً يُحتدی به من جانب مؤلف 
لاحق . وهذه هي نظرية شعراء جاعة اترا ( بلياد ) 1 
م بفرنسا في القرن السادس عشر . ويترتب على 
ذلك في رأيهم وجوب المُحاكاة لأعال العباقرة القدامى 
في الأدبين اليونافي واللاتيني» وأن تشتمل هذه المحاكاة 
على الموضوعات المعالّجة وطْرُق التعبير والأسالييب 
ابلاغية . وفي القرن السايع عشر بفرنسا الع مفهوم 
المحاكاة ليْخضع التأليف الأدبيء لا للتقليد المباشر 
الذي قد لا يتجاوز الترجة البحتةء وإنما لقواعد أدبية 
تستخلص بطريقة ذهنية من روائم الأدبين القديين 
بوصفها نواميس أدبية تتحكم في ابتكار العمل الأدبي 
من أية جهة كان . وني القرن الثامن عشر بفرنسا أيضا 
قرر الشاعر أندریه شینییه عزن م٤طC€‏ ٤إلہA‏ أن تقلید 
القدامى لا ينصبٌ إلا على قوالبهم وصيَغهم الأدبية ء أما 
موضوعات الشعر والمعافي التي يتضمنها العمل الاأدي 
فلا بد في رأیه أن تكون من وَحْي عصر الأديب» ولا 


المحاكاة التهكمية 
ينع ذلك الأديب من أن يُحاكي امال الشكل للأدب 
القدم . 

وقي الوقت الحاضر يستعمل مفهوم المحاكاة بمعناها 
المستهجن وهو الدلالة على السرقة الأدبية» ولكنه 
بُلاحَظ أن هذا المفهوم م يتبلور إلا بعد ازدهار 
المدارشن/ الزوماشكة ى الشعر الأوري الى أبررت 
عنصر الأصالة والابتكار والتعبر عا ف النفس » 
وفضلته عل الحذق والمهارة (والابتكار أيضاً) ف 
النسج على منوال القَدَامَى . 


کش ا 
المحاكاة التهكمة 

١‏ - إعادة أداء فی أو أدبي جاد بطريقة ساخرة 
مشير ة للضحك والدعابة . 


parody 


۲ - مُحاكاة نص أدبي أو أثر فني أو سمّات ميزة 
لشخصية معروفة » بحيث تراعى خصائص الأسلوب 
الأصلى أو ميزات هذه الشخصية» ويكون ذلك بقصد 
الإضحاك لا ما فيه من تكم وسخرية وإنغا لبراعة ما 
فيه من تقليد.ء مثال ذلك في الأدب العربي تقليد 
المرحوم مصطفى جام لمعلقة عمرو بن كلثوم (القرن 
السادس الميلادي) ومطلع المعلقة: 

أ بني بصح: بصحنك فاص صبحینا 
EE EE E‏ 
ومَطلّع المحاكاة الساخرة: 
1 کو E‏ فارقنا 
8 تبققي امزال فا ا 
آلمُحاكاة الصوتيّة 
اختیار ألفاظ بُوحي صوتہا بمعناها أو بجو عام من 
نوع خاص . مثال ذلك قول امریء القيس ٠١١(‏ 
- ۸۰ ى.هھ.): 
EE‏ 
كجُلْمودِ صخر حَطَهُ السيّل من عل 
الذي يوحي بسرعة الحركة والاندفاع . 


onomatopoeia 


۳4° 

محا كاةٌ الواقع » الأ حتمالة ءل u!اverisi»i‏ 
أن تكون شخصيات المأساة وأحداثها مشابهة 
لأحداث الحياة الواقعبة وشخصياتها» بمعنى أن تكون 
معقولة وممكنة الوقوع إلى درجة ما في تجاربنا الحيوية . 


وليس معنى هذا أن تكون صورة طبق الأصل لا 


يعدث في‌الحياة» لأن وظيفة الفن أن يصور ما اختاره 
تصويراً فنباً جديدآً» ولا يلتزم فيه بحرفية الطبيعة . 

ومُحاكاة الواقع إاحدى القواعد التى التزمتها 
الكلاسيكية المحدثة في كتابة المأساة» والغرض منها 
إيهام النظّارة بأن ما يقع فوق خشبة المسرح صورة مما 
يقم ف الطبعة والحاة . 

وقد قسّم قاد الأدب الفرنسيون في القرن السابع 
عشر مُحاكاة الواقع قسمين: 

١‏ - المحاكاة التاريخية وهى التى تكون أحداث 
المسرحبة وشخصياتها فيها أقرب ما يكن إلى ما كانت 
عليه في الواقع التاريخي . 

٣‏ - الاحتالية العامة » وهى تلك التى تطابق أحداثها 
وشخصياتها ما يتصوره الجمهور مكنأ في المواقف 
الانسانية. 
آلمُحال. الخلف. العسث 

الموقف أو الأمر الذي يتنافى مع المعقول» 
وادراکه قد يشير الضحك . 
اة 

نوع أدبي تتجادل فيه الشخصيات في موضوع ما. 
مثال ذلك: «يا ابن ادم - حوار بين رجلين » لميخائيل 


absurd 


dialogue 


3 9 ا‎ E E E 
المحتويات»› الت فهرس الكتاب‎ 


table of contents 

قالمة بالأبواب والموضوعات التي يحتوبها الكتاب ٠‏ 
وقد جرت عادة البلاد الناطقة باللغة الإأنجليزية بوضعها 
في أوّل الكتاب. أمّا الناطقون بالفرنسية فإنهم يضعونها 


۳٤١ 


في آخر الكتاب» ووضع في الكتب العربية أحياناً في 
اول الكتاب وآونة في اخره . 
الدك 

هو اللفظ أو التعبير الحديث في لغة ما . مثال ذلك من 
اللغة العربية حتميّة المعركة» والصمود العرإي» ودعمه 
( بتشديد العين) بمعنى قَوّاه وَبّته» والشولَّة بمعنى 
القصلَّة» والبُرنس ممعنى الرداء الذي يليس بعد 
الاستحمام . (انظر: المتدارك) .. 
آلمُحدتُون Moderns‏ 
هم ذلك الفريق الكَتّاب الفرنسيين الذين اشتر كوا 


neologism 


فيا سمي بالنزاع بين القَدَامَى والمحدثين (۱۹۸۷ - 


٤‏ )» والذين كانوا يدافعون عن ضرورة التجديد 
في الصيَع والموضوعات الأدبية وعدم الالتزام بمحاكاة 
القدامى من الإأغريق والرومان . 
المحذو د brachycatalectic‏ 
يطلق على بيت الشعر الذي ينقصه مقطعان . ويسمى 
هذا النقص في العروض العربي « الحذذ» وهو حَذف 
الوتد المجموع من التفعيلة» فتصير به مَفاعِلن متفا . 
( انظر: الوتد المجموع) . 
محذوف catalectic‏ 
صفة تطلق على البيت من الشعر اليونافي أو اللاتيني 
الى ني فرهات ف وجي 
ویشبه الملحذوف في العروض العربي (الحذف) وهو 
حذف السب الخفيف من أخر التفعيلة ( «ولن» من 
« مَفاعيلن» مغلاً) . 
وأصبحت هذه الصفة تطلق على بيت الشعر 
الاغڪليزي ۳ الفرنسي الذي بنقصه مقطع ف بدایته أو 


اخره. 

المحرق (Muharriq)‏ 
هو لقب أطلقه العربُ على عمرو بن هند ( 00٤‏ - 

۹ م) لأنه نَذَرَ أن يقتل مائة رجل من تمم حرا 

وبر بوعده . 


Dw.‏ .ا ا 2ے 
ق * ن ا 
o‏ 


المحكوم به 


embellishments لمديعبة‎ ١ المخسات‎ 

وجوه تسين الكلام 3 a ar ESE‏ 
والسّجْم» أو من ناحية المعنى كالطابقة والتوريّة . 
(راجعها في ترتیبها ) 


schemes 


أنواعها كثيرة» منها : الجناس» ورد الْعَجُّز على 
الصسّذر» والسّجم» والْمُوارّنة» والتشريع ء ولُزوم ما لا 
يرم » والاقتباس . 

(ارجع إليها في ترتيبها اهجائي) . 

( وانظر: المحسنات البديعية) . 


هي» في عام البديع العربي» الاطراد» والقول 
بالموجَّب» وتجاهل العارف» واهزل الذي يراد به الجد» 
والإدماج» والاستتباع» وتأكيد المدح ما يشبه الذم 
وعكسه» والتفريع› وحسن التعليل» والمذهب 
الكلامي » والمبالغة» والتجريد » والتقسم » والتفريق › 
والجمع› واللف والنشرء والتورية» والرجوع»› 
والعكس» والمُزاوجة» والمشاكلة» والإرأصاد, وإام 
التناسُب» وتشابه الأطراف. ومُراعاة النظير » والمقابلة› 
والطباف . 

(راجعها في ترتيبها المجائي وانظر أيضاً: 
المعحسنات البديعبة) . ٣‏ 


المحشي( انظر: المعلق) . 
ا س 


من يعد مۇلّفات غېره للنشر› وقد يتضمن عمله 
إعداد مخطوط للطبع أو التعليق على نص أو اختيار 


tropes 


editor 


مادة الكتاب المزمع نشرّه . مثال ذلك: جنة أي العلاء 


الى قامت بتحقق شعره ونشره تعت |شراف الد كتور 
طه حسان . 
آلمَحکو م به predicate‏ 


هو في عل المعاني العرنيء أحد الركنين الأساسيين 


المحكوم عليه 
في الجملة الخبرية أو الإنشائية » وذلك مثل (طالعة) في 
فولك : الشمس طالعة » ویسمی المسند . 


آل لمَحكوم عليه 


subject 


هو» في عام المعاني العربي» أحد الركنين الأساسيين 


في الجملة الخبرية أو الإنشائية» ويسَمَّى المستد اليه 
وذلك مثل ( الشمس) في قولك : الشمس طالعة . 

آلمُحَلى بأل( انظر: المعرّف بالأداة) . 
مخارج الحرُّوف 

هي المواضع التي تمر بها الحروف من الرئتين إلى 

E 
وحديثاً علمٌ الأصوات . وقد بنى العلماء تصويرهم هذه‎ 
الحروف على امواء المنبعث من الرتتين مارا بالحنجرة‎ 
وأوتارها الصوتية » والحلق› واللسان» والفم والشفتين‎ 
. والنیشوم‎ 


ومن هذه الحروف ما خرج من جوف الصدر 
وينتهي إلى هواء الفم» وهي الألف والواو والياءء 
وتسمى أحرف المد . ومنها ما يخرج من أقصى الحلق 
وهي الممزة والماء . . . ومنها ما يخرج من وسط الحلق» 
وهي الععن وااء» ومنها ما ينبعث من أدنى الحلن إلى 
الفم» وهي الغين والخاء . والقاف من أقصى اللسان من 
ناحية الحلق وما فوق الحنك . والكاف من أسفل مخرج 
القاف .الج والشين والياء من بين وسط اللسان وما فوقه 
من الحنك» الخ . . 
آلمُخالّفة 

الخروج على رأي سائد أو رأي تفرضه سلطة قوية 
للدولة . وأصبح التعبير عن هذه المخالفة من سمَّات 
لمتقفين العاملين في مجتمع يرح تحت ضغوط شديدة 
الطغيان . 


phonemes 


والمخالفة ف الأدب العرني: هى الخروج عن 
مذاهب الشعراء وترك الاقتفاء لاثارهم» وذلك كبراعة 


الاستهلالء وحسن التخْلص› وجزالة الألفاظ ف ۰ 


` dissent 


TET 


المواقف الرّهيبة» ورقتها في الاستعطاف 
والتودّد . 

( انظر: عيوب الشعر). 

والمخالفة في اللغة م0ناوانسذووزل هي اشتال 
الكلمة على صوتين مُتاثلين كل المائلة قلب أحدها إلى 
صوت آخر لتتم المخالفة بين الصوتين المتاثلين . مثال 
ك ب ر که وا و ا 
( الد كتور ابراهي أنيس: « الأصوات اللغوية ») . 


ا القاس الصرفي 


ومثاها قول المتبّي ( ٣۵ ٤‏ ھ): 
فلا بَبَرَمٌ الأمرٌ الذي هو حالل 
ولا بحلل الأمر الذي هو يبرم . 
والقياس الصرفي حال ويحل بالاٍدغام . 
المُختارات 
بجموعة من القطّع المختارة نثرية أو شعرية أو ها 
ما لولف اجه أو اکر كن ال ها غاد 


selections 


تعريف القارىء يخير ما كتب مؤلف أو أكثرء أو ما 


FT‏ ع من اله 


عند ابن رشيق القيرواني ( ٤٦۳‏ ه) هو ما م 


original verse 


سبق الله قله ولن .ى خعر هن تقدمه سا عاظرة أو 


يقرب منه » مثال ذلك قول امریء القىس ( ۱۳۰ ت 
۰ ق.ه.): 


Ce 9 


نمر حاب الاه حالاً على حال . 


وقوله : 


FE 


كان ارت الطَيّر رطا ويابساً 


لدی ر كرفا الات والحشف الخالى. 
(انظر: التوليد) . 
مختلتق( انظر: مُنتحل) . 


rer 


آلمَخرَج ( انظر: الخروج» الوصضْل) . 
الم ر المجزول) . 


المخضرم 
يطلق هذا المصطلح على الشاعر العربي الذي أذرّك 
امجاهلية والإسلام . وهو من الخضرمة بمعنى الاختلاط 
وذلك لأنه يخلط في حياته بين الجاهلية والإسلام . ومن 
مقدّمي الشعراء المخضرمين حَسّان بن ثابت» وكعب 
ابن مالك وعبد الله بن رواحة . 
آلمَخطوط الأصيل. النسْخة الام 
autograph; holograph‏ 
مخطوطة أصلية مكتوبة بخط الولف . مثال ذلك: 
نسخة « الفضائل الباهرة في سحاسن مصر والقاهرة» لابن 
ظهيرة المحفوظة ببرلين والمكتوبة بخط المؤلف» أما 
نسختا القاهرة وباريس فها صورتان هما . 
آلمَخطرطة 
أي نص مكتوب باليد على رق أو وَرَّق . 
آلمُحلَع (mukhalla“)‏ 
هو» في العَرُوض العرني» البيت من الشعر الذي 
اجتمع فيه القَطْعٌ مع الحَبْن في تفعيلة» فتصير 
( مستَفعلن) ( متَمعل)» وتنقّل إلى (فعُولن)» ومثاله: 
أضخت الب قد عاشي 
E E EE‏ 
فالتفعيلة الثالفة (علاني)ء وزنها (فَعُولّن). 
( انظر: الخبن» القطم) . 
7 ۶ تت 
في الشعر العرني: ما يتر كب من خسة أشطر» 
الأربعة الأولى متفقة في القافية والخامس مستقل» غير 
أن قافيته تتكرر في كل شَطر خامس . مثال ذلك: 
مُخمَّس إيلا أي ماضي « يا بلادي »» ونصه : 
مثلا یکہ - الا ن اتاد 
ا ا كان اق ودي 


(mukhadram) 


manuscript 


cinquain 


المدرسة الأدبية فى البلاعة 


E E E‏ ۳ تشادي 


يا بلادي عليك ألف تَحية 
هو حب لا بتي والمنية 
و 
كان قبل وقل نفسي الشجية 
كان من قبل في حَشى الأزلبِة 
وق ها داعت ابد 
المُخبلة (انظر: التخيل » الفنطاسيا) . 
ذكر مَناقب شخص أو هيئة اجتاعيةء أو مزايا 
عمل من الأعال في خطاب علني ثرا أو شعراً. 
آلمَدَاح» آلمادح 
الشخص الذي ينشىء المديح أو يلقيه » ويراد بهذا 
اللفظ عادة من بمدح شخصاً على قيد الحياة أمام جمهور 
مختار . مثال ذلك: شوقي في مدائحه للأسرة المالكة 
العلوية بمصر . 
المدر اس (Madras)‏ 
هي دار ندوة کان یتدارس فیھا يهود الحجاز دينهم 


panegyric 


encomiast 


ويقرأون التَوراة والمشنة ولزور (مَزامير داود) 
بلغتهم العبرية القدييةء وإن كانوا قد اتخذوا اللغة 
العربية لغتهم اليومية . 
آلمَدرَسة الأدبيّة فى البّلاغة 
school of rhetoric‏ 
تمتاز بالاسراف في ضرب الأمثلة والاتحان 
بالشواهد الأدبية » واللإقلال من البحث في التعريفات 
والقواعد والاصطلاحات» ك تمتاز بالاعتاد على الذوق 
وحاستة الجمال في تقدير المعافي الأدبية . ومن رجال هذه 
لمدرسة ابن الصتّلاح (ني القرن السابع للهجرة)ء ورين 
الدّين السّّكيّ (۷۳۹ ه) ويطلق السيوطِي 
٩۱١(‏ ه) على طريقتهم طريقة العرب. (انظر: 
المدرسة الكلامية في البلاغة) . 


literary 


مدرسهة الانشاد 


مدرسة الانشاد Singschule‏ 
هي تلك المدرسة الألمانية الت كان يُدرّس فيها 
الشعر والإنشاد في القرن الخامس عشر» ويتخرج فيها 
« سبد الإنشاد ›» Meistersinger‏ . ودرجات الدارسین 
فيها كانت على النحو الأتي : ١‏ - التلميذ Schur‏ » 
وهو المبتدىء الخالي الذهن من كل ما يتعلق بجدول 
الإنشاد rںtھاںطه٣‏ الذي کان يتضمن كل الأناشيد 
التقلیدیة . ۲ - صديق المدرسة لہ ں٥آfاuطءS‏ وهو من 
حفظ کل الجدول . ۳ المنشد اeعما8‏ » وهو من کان 
يستطيع تنويع الألحان أثناء الإنشاد. ٤‏ - الشاعر 
Dichter‏ وهو من كان يستطيع نَظْم القصائد طبقاً 
للقواعد العَرّوضية الخاصة بأحد سادة المدرسة 10١‏ . 
۵ _ السيد Meistersinger‏ وهو مبتکر النظام 
العروضي الخاص به . 
مَذْرَسة الشكل والصياغة والأسلّوب 
form or mood school‏ 
هي التي ترى أن الأدب صياغة وتعبير» وتعط من 
شأن المعاني» وتزعم أنها ميسورة مجميع الناس. ومن 
هذه المدرسة الجاحظ ٠٠١(‏ ه) الذي يصرح في 
« كتاب الحيّوان » بأن «المعافي مَطْرُوحة في الطريق 
يعرفها العرني والعجمي » والبدوي والقروي»ء وإنغا 
الشأن في إقامة الوزنء وتبيز اللفظ وسهولته» وسهولة 
المخرّج» وفي صحة الطبع وجودة السَبّكء فإنغا الشعر 
صناعة وضرب من الصبغ وجنس من التصوير»» ومنها 
کذلك ابو هلال العَسکري ( ۳۹۵ ھ) في ١‏ کتاب 
الصناعتين » . ويتزعم ف المدرسة عبد القاهر 
الجرجاني ٤۷١(‏ أو ٤۷١٤‏ ه).(انظر: مدرسة 
المعاني) . 


المدرسة الشطاة Satanic School‏ 
الصطلح الإنجليزي لَب أطلقه الشاعر الإنجليزي 
الناقد روبرت ڊذ“ \YY4 ) Robert Southey‏ - 


۴۳ ) على الشعراء الإإأنجليز الرومانتيكيين : بيرون» 


t4 

وشيللي » وكيتس» الذين كانوا قد هجروا إنجلتراء 
اسا سذى هذا المصطلح في مقدمته لقصيدته 
الطويلة « روا يوم الدين « A Vision of Judgment‏ 
(۱۸۲۱) حیث هاجهم بوصفهم: « کتاباً غير 
أخلاقيين . .. رجالاً مريضي القلوب» فاسدي 
الخيال »» وكان يعني بذلك الإشارة إلى موجة الولع 
بالفردية المتطرفة والنواحي الشاذة في الطبيعة البشرية 
وذلك خاصة فما يتعلق باللورد بيرون . 
المَدرسة الكلاميَة فى البّلاغة 

تمتاز هذه المدرسة بتحديد مصطلحات البلاغة تحديدا 
واضحاً» وتعریفھا تعریفاً منطقیاً صحیحاًء کا تمتاز 
بالإقلال من الشواهد الأدبية > وعدم العناية بالناحية الفنية 
والاعتبارات الأدبىة في فهم التركيب» والاعتاد على 
النظريات الفلسفية والقوانين المنطقية . وهذه الطريقة 
يسميها السيوطي ٩۱١(‏ ه) طريقة العَجَم» ومسن 
رجالا قدامة بن جَعفّر (۳۳۷ ه)ء وشخها 
السكاكي ( 1۲۹ ه) في کتابه « مفتاح العلوم » 

(انظر: المدرسة الأدبية في البلاغة) . 
اة ) الكو کنة « Cockney School‏ 

الصطلح الإنجليزي تسمية أطلقها على بعمض 
الشعراء الرومانتيكيين الإنجليز نماد مجلة بلاكوود 
Blackwood” s Magazine‏ وقصد بہا Shelley yı‏ 
ول ھانت Hunt‏ eighا‏ وکیتس tsھء‏ وھازلیت 
» وسَبَّبٌ هذه التسمية بعض الأخطاء في 
الأسلوب والذوق الأدبي التى وقع فيها هؤلاء الشعراء» 
وکلهم من سکان لندن» فسموا بام اللهجة الدارجة 
لسکانما ( کوکني) . | 
مدرسة اللَنْل School of Night‏ 

مدرسة من الشعراء والمئقفين في العصر الإاليصاباتي 
بإنجلترا كانوا يجتمعون حول السير والتر رال Si‏ 
Walter Raleigh‏ ( 00۲ ؟ - ۱11۸( لدراسة 
الفَلَك والعلوم والفلسفة واللاآهُوت ليلا . وقد رمو 
بالإلحاد والانصراف عن النساء أحياناً . 


E 


مدرسة المعانى anti-formalism‏ 
هي التي خا أن جال التفاوت بين الأدباء إنما 

هو ي المعافي والأفكار» وأنه من السهل على الأديب أن 

يتخير الألفاظ المناسبة للمعنى الذي يتردد في خاطره . 


(انظر: مدرسة الشكل والصياغة والأسلوب) . 


مدرسة النقد الجديد new r)عاو« ٠‏ 
هي نزعة في النقد الأدبي شاعت بالولايات المتحدة 
منذ منتصف العَقد الثالث من قرننا هذا وإن لم تکتسب 
اسمها الاصطلاحي إلا في سنة ۱۹٤١‏ حينا كتب 
الأستاذ والناقد الأمريكي جون كرو رانسوم [0١‏ 
Crowe Ransom‏ کتاباً هاما اسمه : ١‏ النقد الجدید ۲ 
he New Criticism‏ وکان رانسوم یعنی في کتابه 
بالنقد التحليلي لأعال بعض مُعاصريه من النقاد 
الإنجليز والأمريكان» وعل رأسهم: اب ا زارد 
William Empson ùymqe! ply, 1.A. Richards‏ 
وت. س. الیوت ها۴ .1.8 وأیشور ونترز ۷۷0 
Wintes‏ » منادياً بما كان يسميه ب « الناقد المختص 
بعام الكائن » ن¡ ia1هاه†0‏ » قاصداً بذلك 
الناقد الذي يهتم بموضوع نقده اهتاماً تاماً من غير 
الالتجاء إلى معانيه أو مؤثراته الأجنبية عنه اجتاعية 
كانت أو فلسفية أو أخلاقية أو تاريخية مثلاً. ومن 
ميزات هذه النزعة الاهتام بقراءة النص قراءة يصحبها 
الفهم الدقىق لدلالات الألفاظ» والاهتام بالأثر الأدي 
من حیث بنیته وشکله مستقلین عن شخصية مبدعه أو 
تأثيره في قرائه الملختلفين» فكان من لوازم هذه النزعة 
اعتبارٌ الأثر الأدبي كائناً عضوياً مستقلاً لا بيت بصلة 
ما إلى أي عنصر آخر. وقد هاجم هذه النظرية بعض 
أساتذة الأدب بجامعة شيكاغو في أواخر العقد الخامس 
من قرننا هذا . 
الارن 
جاعة من أساتذة الجامعات الأوربية في القرون 


الوسطى تميزوا بفلسفتهم المبنية على أصول أرسطو . 


Schoolmen 


المدينة الفاضلة 


المدلول ( انظر: المعنى). 
مدمن القراءة (انظر: متهم الكُتّب) . 
المدوّنة 

جموعة كاملة من الكتابات أو النصوص أو القوانين 
ف موضوع معنن › مثال ذلك جموعة مد قدري باشا 
في القوانين الشرعية » وعنوانها : « الأحكام الشرعية في 
المدونة التاريخمَّة» سجل الأخار 


chronicle 


corpus 


سرد تار يخي للأحداث . متتابع شا وخال مسن 
التحليل أو التأويل . وذلك مثل « السلوك» للمَقريزي 
۸٤0(‏ ھ). 
اعرذ (madid)‏ 

ى خد البحور الخمسة عشر التي أوردها الخلیل 
ابن أحد ٠۷١ - ٠٠١(‏ ه؟)؛ وتفعيلاتته: 
( فاعلاتن» فاعلن» فاعلاتن) مرتين» مرة في كل 
شطر» ومثاله قول أبي العتاهية ۲٠۱۱(‏ ه): 


ان ورا غ ا س ا 
ليس فا لقم و رار 
(انظر: البحر) . 


stage manager 
هو رئيس العاملين في المسرحة المعروضة» وهو‎ 
المسئول عن تنفيذ العمليات الفنية بالضبط كا رسمها‎ 
 ليثمتلا المخرج» وذلك كالإضاءة والملابس . أما كَوْن‎ 
جيداً أو رديئاً » والإضاءة فنية أو غير فنية» والملابس‎ 
من نوع مُناسب أو غير مُناسب فهو ليس مسئولاً عن‎ 
. ذلك لأن هذه الأمور من وظائف المخرج‎ 
ideal city المَدينة الفاضلة‎ 
تکل اتور مد بن طرخان الفاراي‎ 
آراء أهل‎ ١ ه؟) عن المدينة الفاضلة في كتابه‎ ۳۳۹( 


امذ كرات الشخصة 


المدينة الفاضلة » حاذياً حذو أستاذه أفلاطون ( ۳۸٤‏ - 
۲ ق .م .) في جهوريته التي بسط فيها نظريته القائلة 
بأن كل ظاهرة دنيوية ها شكل مثالء وأن وصف 
المجتمع في لحظة مثالية يظهر بجحلاء طبيعته الحقيقية كا 
يدل على قابليته للتطور . 

وكان الفارابي رأس فرقة المتكلمين الذين توفروا 
على دراسة الإلهيات وما وراء الطبيعة» وله مؤلفات 
عديدة من أهمها « آراء أهل المدينة الفاضلة » الذي 
شرح فيه سياسته الفلسفية أو فلسفته السياسية» 
وسيطرت فيه على تفكيره السياسي المقالات والمشل 
والمعافي المجرّدة» وباعدت بينه وبين عالم الواقع»› 
فعرض لضرورة الاجتاع الذي بدونه لا تتحقق 
السعادة» ووجوب التعاون عليه بين أهل المدينة 
الفاضلة» كا عرض للمعارف المشتركة لأهل هذه 
المدينة من معرفة السبب الأول وصفاتهء والأشياء 
المفارقة للمادة وصفاتهاء والجواهر السماوية وصفاتهاء 
فالأجسام الطبيعية التي تتكون وتفسد تحتها . . . ثم قوى 
النفس وكيف يفيض عليها العقل المَعَال» ثم معرفة 
الرئيس الأول وخلفائه وصفاتها» وأخيراً المدينة 
الفاضلة وأهلها والسعادة التي تتمتع بها في النهاية 

والفارابي هو المؤسس بجحق للفلسفة الأسلامية» وهو 
الملقب بالمعام الثاني بعد أن لقب أفلاطون بالحكم 
الإلهي» وأرسطو بالمعم الأول . 

( انظر: الأدب السيامي المثالي) . 
آلمڌ ك ات | لشخصة memoirs‏ 
ال ال ل عراوك خان اة ف مان 

أو ظرف ماء مثال ذلك المذ كرات التي كتبها المرحوم 
الد كتور خمد حسين هيكل عن حياته السياسية . 
آلمذ ك ات المسوّبة commonplace book‏ 
سجل يٌحتفظ به الإنسان لیقید فيه ما یروق له من 

أفكار ومُقتطّفات ونوادر مبوبة حَسَبَ موضوعاتها 
لاستخدامها في المستقبّل لغرض أدبي . 


۳٦ 


doctrine آلمَذهَب‎ 

جموعة مبادیء وآراء متصلة ومُنْسّقة لمفكر أو 

رة وة الذاهت الف ة والأدبية والعلمية 
والفلسفية ( مج ۸) . 

والمذهب أيضا وuإمطء‏ ذلك الجزء من النشيد او 
القصيدة الذي يتكرر في فترات محددة. 
مَذهَب الاباحيَة libertinism‏ 

ا ازدهر في مدينة ليل بفرنسا في 
أوائل القرن السادس عشرء فَحْوّاه تبرير كل أعال 
الإنسان أخلاقيةً كانت أم مُنافية للخلّقء جَجَة أن الله 
هو خالق كل شيء في الدنيا وفي نفوس البشر. وهذا 
قريب من رأي « ال جبرية » في الإسلام . 

۲ - مَذَهَّب من مذاهب البروتستانتية في مدينة 
جنيف في القرن السادس عشر كان يرى أن نظريات 
المصلح الديني چان كالثان مviلھ€٣‏ ۸ع[ مغالية في 
التقشّف وإنكار حرية الاختيار في القضايا الأخلاقية . 

۳ - لَقّب عُرفَ به بعض الكتاب الفرنسيين في 
أواخر القرن السادس عشر وأثناء القرن السابع عشرء 
إذ کانوا يعبرون عن تشككهم وعدم إيانہم بالأديان 
المنرَلةء وأنم لا يصغُون إلا کم العقل والمنطق» كا . 
کانوا یدعون انهم يتبعون نواميس الطبيعة » الأمر الذي 
جعلهم في كثير من الأحيان ينسبون إلى الطبيعة ما 
يتصرفون به من فق وفْجُور. ومن أهم هؤلاء 
الكتاب تيوفيل دي Théophile de Viau gı‏ 
)۱٦۲١ - ۱۵۹۰ (‏ وجيوم دي Guillaume gl‏ 
lieuژاChau‏ مd‏ ( ۱۹۳۹ - ۱۷۲۰ ) وشارل دي 
سانت êlرnږù Charles de Saint-Denis de‏ 
Saint-Evremond‏ )1711۳ - ۱۷°( . 
آلمَذهَ الأندلسي Andalusi‏ 

school of Arabic grammar 


حينا عبر النحو العربي إلى الأندلس تكون المذهب 


الأندلسي» وهو مزيج من مذهبي البصريين والكوفيين . 


(انظر : القياس في اللغة» وأصل المشتقات). 


3 
المذهب الانسانى 
استعمل هز الاصطلاح ف معان لاه 
أولاً - الحركة الفكرية التي قام بها بعض الكتاب 
والمفكريسن ن الأوربيين أمثال ڊترار ك Petrarca‏ 


Guillaume وجوم وي4‎ Eras" us وايرازموس‎ 


humanism 


j Ulrich von Hutten jتyھ وأو لرخ فون‎ Budé 
القرنين الخامس عشر والسادس عشر» أي في عصر‎ 
النهضة الأوربية . وقد تميزت هذه الحركة بمحاولة‎ 
الرفع من مستوى العقل الإنساني» وذلك خلق تقافة‎ 
حديثة تمتد جذورها إلى الحضارة اليونانية والرومانية‎ 
القدية» وتتخطى التراث الديني المدرسي الجامد في‎ 
القرون الوسطى . فأصبح المذهب الإنسافيء بهذا المعنى‎ 
دیسا للماضي الكلاسيكي أدّى إلى مُحاولة بعثه من‎ 
جدید لا جرد تقلیده والاقتباس منه . ومن الواضح ان‎ 
هذا المذهب بالتزامه أساليب القدامى من الاغريسق‎ 
والرومان ينطوي على نزعة مستترة تدعو إلى إنكار‎ 
الحضارة المسيحية.‎ 
المعنى الذي قصده الفيلسوف الألمانفي‎ - 
ف نظریته‎ Friedrich Scطنااعا فردريك شیلر‎ 
الفلسفية القائلة بأن المشكلة الفلسفية الكبرى تتعلق‎ 
بالكائنات البشرية في مُحاولتها فم عالم التجارب‎ 
الإنسانية بوساطة قوّى العقل الإنساني وحده. وما لا‎ 
شك فيه أن هذهالنظضريةتستند إلى حكمة‎ 
پروتاجوراس 0۲45ع۲4هإ۲ » وهي أن الإنسان مقياس‎ 
كل شيء. ومن أهم مبادىء نظرية شيلر أن كل قضية‎ 


تكون باطلة أو صحيحة حسب فائدتما للإنسان . 


ثالث - وهذا المعنى هو عبارة عن إدراك عام للحياة 
السياسية والاقتصادية والأخلاقية » وهو قاثم على الإبيان 
بأن خلاص الإنسان لا يتأتى إلا هود الانسان نفسه . 
وهذا الإيان بطبيعة الحال يتعارض مع الإيان بمعناه 
الديني الذي يرتكز دانماً على الاعتقاد في إله خالق 
يتوقف الخلاص على مشئته . 


مذهب التعالى 


آلمذهت ) الپارناسی ( Parnassianism‏ 

البارناسية اسم لمدرسة شعرية بفرنسا في اواخر 
القرن التاسع عشر اتخذت اسمها من اسم المجلة الأدبية 
« پارناس وس lژ”li—aصر‏ ıډ Le Parnasse‏ 
Contemporain‏ ( ۱۸71 - ۱۸۷7( التي کان 
يكتب فيها شعراء هذه المدرسة» وأشهرهم ليكونت 
دي Leconte de Lisle Jal‏ )۱1۸۱1۸ - ۱۸44( 
وچوزي ماري دي هړریديا عل J06 Marie‏ 
Heredia‏ ( ۱۸۰۳ - ۱۸۳۹) وسولي پرودوم 
Sully-Prudhomme‏ ( ۱۸۳۹ - ۱۹۰۷ ) وستیفان 
مlارaıa \A4Y ) Stéphane Mallarmé‏ - 
۸/)). وکان شعرهم مثابة رد فعّل ضد الإسراف 
في العاطفة الرومانتيكية» ويتميز جخلوه مسن العنصر 
الذاتي» وبا يانه بنظرية «الفن للفن »» وبإبرازه للثقافة 
العلمية والتاريخية» وبالتزامه الإتقان في الصنع 
والعروض المعقد: 


(انظر: القياس في اللغة» وأصل المشتقات) . 


المَذهب آلتغدادى Baghdadi‏ 
school of Arabic 0‏ 
هو» في النحو العري» خليط من مذهبي البصريين 
والكوفيین . 
( انظر: القياس في اللغة» وأصل المشتقات) . 


آلمَّذ َب التجريبي المَذهَى التجربي 


empiricism 
يقم المعرفة على ما تدركه الحواس‎ 
وحدها» م وجود مبادىء فطرية في النفس‎ 
وقوانين صادرة عن العقل . ويقابل المذهب العقل ( مجح‎ 
.)٩ 


ذهب التعالي 
١‏ عند کانط: ا 


مذهب من ية 


transcendentalism 


المذهب الروحي 


تتم بدراسة العمليات العقلية ء أو با أسماه المفروضات 
السابقة على التجربةء لا بالخبرة أو التجربة نفسها 

۲ مَصطلح أطلق على مذهب في الفلسغة والأدب معا 
وشاع بين جموعة من المثقفين الأمريكيين فيا بين سنة ۰ ۸۳ ١‏ 
و۰ کانوا يجتمعون في بیت |امرسون طم‌لهR‏ 
AA ۲ - ۱۸۰۳ ( Waldo Emerson‏ )› ويسمون 
أنفسهم بنادي Transcendental Club dll‏ . 
وفودئ دا المذهت: رفش التعالم الدينية والإييان بأن 
ضمير كل إنسان يشتمل على جزء من الروح الإلهيةء 
وأن الإنسان يستطيع أن يدرك قوانين الله خلال تأمَله 
للطبيعة» وأن الحقيقة يكن إدراكها بمجرّد الخڏس» 
وان ضفن الفرد كفل بان بكرن اساما اللاغذی؛ 
ون الإلمام مَصْدرٌ الإبداع الفني . ومن معتقداتيم اشا 
الاعتدال في معاقرة الخمر أو الامتناع عنها تامأ 
وتعمم التعلم ومجانيته» وساواة المرأة بالرَّجل» 
والقضاء على نظام الرّق . ومن أهم أعضاء هذه الجاعة 
موس JÎكوٽ Amos Bronson Alcott‏ )۱1۷44 - 
۷۵۸م أ( وناٹ انیل aږÛûyږù Nathaniel‏ 
)۱۸١٤ - ۱۸۰ ( Hawthorne‏ وهنري داقید 
Henry David Thoreau gy‏ )۱۸1۷¥ - 
۲ /)). وكان لسان حاهم مجلة , المزولة ». 11 
1 الشهرية ( یولیو ۱۸٤۰‏ - ابریل )۱۸٤ ٤‏ . 


المَذهَ الرّو حي spiritualism‏ 
مَذهب يوناني قدي يقول بأن الروح ها خصائصها 
الذاتىة من تعقّل وارادة وحرية . وأن للادة خصائصها 
الذاتية كذلك من حركة وامتداد . أما في عام النفس 
فير مي هذا المذهب إلى أنه لا ممكن تفسير الظواهر 
النفسبة بالظواهر الجسمانية . 
فب الى Shi‘ism‏ 
الشيعة فرقة كبيرة من المسلمين كانت تعتقد أن 
الخلافة حق شرعي لأبناء على بن أبي طالب وأحفاده» 
وأن الأمويين اغتصبوها ا بعد مقتسل علي 


۳۸ 

٠٠(‏ ه). وقد كثر شعراوهم في العصر الإسلامي 
وعلى رأسهم كتير بن عبد الرحن بن أبي جعة» وهو 
شاعر فرقة الكيسانية التي دعت لابن الحنفية (أحد أبناء 
على من سيدة من بني حنيفة) وزعمت أنه المهدي 
النتظّر» وقد صور في أشعاره عقيدة الكيسانية بكل ما 
فیها من علو وتطرٌف . كا أن من مُقَدَّميهِم الكمَيْت 
شاعر فرقة الزيديةء وقد جاء شعره جامعا للعقيدة 
الزيدية چ أصوها ومبادئا . على أنه يسود شعر 
الجميع حزن عميق على فقد آنمتهم وبكاء عليهم بدموع 
لا تجف. 
مَذهَ الصرفة 

هو مذهب من یری أن في كلام العرب ما يشبه 
أسلوب القرآن الكرم أو يدانيه» وأنه كان بين العرب 
من يستطيع معارضته والاتيان بمثله» لان حروفه 
كحروفهم» وألفاظه من جنس ألفاظهم لولا أن الله 
صرفهم عن شاولة المعارضة: 
مَذهَ الصناعة رالافتنان ئي الصاغة 

( انظر: مدرسة الشكل الا لات 
ومدرسة المعالفي) . 
المَذهَب العقلى 

E EET EEE 
الوجود مرده إلى العقل . وقد أخذ بهذا المذهب‎ 
دیکارت وسپینوزا ولیبنتز وهیجل في فلسفتهم . ویقا‎ 
. المذهب الإرادي والبرجاتية‎ 

د الحجج والمبادىء الدينية التي لا 
العقل والمنطق . 
المَذهَ الکلامي Eel doctrine‏ ) 

هو أن يُحتَجَ على المطلوب بطريقة المتكلمين أ 
بطريقة الجدل» وأن تستلزم الحجة المطلوب بعد 
بالمقدمات. ومثال ذلك قوله تعاى : « وهو الذي يبدا 


Sirfa school 


rationalism 


الحْلق نَم يعيدهُ» وهو أَهُون عليه » بمعنى أن إعادة 
الخلق أهون عليه من بدئه» فهى أدخل في الإمكان 


۳4 


r B 


منه . ومثاله أيضاً قول النابغة ة الذبياني ( توفي قبیل 
البَعثة) يعتذر للتَعان ي امنذر: 
ولکنني كت اما ل جاتب 
من الأرض فيه مراد ومَذهَبُ 
ملوك واخوانً إذا ما لقم 
أحَكم في أمواهم وارب 
كفعلك في قوم أراك اصطفيتهم 
فلم ترهم فك ك اذا : 
أي لا تعد مدحي لآل جَفنة ذنباً وقد أحسنوا الي 
فإنك قد أحسنت إلى قوم ولم تر شكرهم لك على ذلك 
ذنبا . 
مَذهّب الكوفيين فى اللغة 
- (انظر: القياس في اللغةء وأصل المشتقَات 
مذهب اللَّدة hedonism‏ 
مذهب أخلاقي ٠يرى‏ أن مؤافع النشاط الإنساني 
تنحصر في القاس اللذة وتعنب الألمء فاللذة هي الخبر 
الاسفى: والقورينائيون من طلائع رجال هذا المذهب 
(مج .)١٠١‏ 
مدهت ما فوق الواقعية 
( انظر: السوريالة) . 
مَذهَب ما قبل الرَفائيليّة 
Pre-Raphaelite movement‏ 
هو مذهب في الفن والأدب ظهر بانغجلترا سنة ۱۸١۸‏ م 
حينا اتفق بعض المصورين الإنجليز على تكوين ما 
سموه ب « أ ما قبل الرıllة‏ « Pre-Raphaelite‏ 
Brotherhood‏ وكان مذهب هذه الرابطة تجنب 
ااك حح ن الور اود أل اء 
الأسلوب الإيطالي البّدائي وبساطته اللذين كانا ميزان 
المصورين الإيطاليين قبل عهد رفائيل 0ااعة؟؟هR۸‏ 
۱٤۸۳ ( 0‏ - ۱۵۲۰ ) . وکان أساس نظریتهم 
DS ry‏ 
تصوير الإنسان والطبيعة جوا مثالا لا يتفق والواقع› 


مذهب النقد الأعل 


الأمر الذي جعلهم يلتزمون تصوير التفاصيل الدقيقة في 
فنهم . وكان أشهر هؤلاء الفنانين دانتي جابريل روستي 
(AAT - 1A۲۸) Dante Gabriel Rossetti‏ 
ووليام هولان ھن William Holman Hunt‏ 
( ۱۸۲۷ - ۱۹۱۰) وسیر چون إیشریت میلیه ان8 
John Everett Millais‏ )1۸۲4 - ۱۸47( . م 
انحرف روستي عن النزعة الطبيعية التي تمي بها زملاوه» 
وأخذ يصور موضوعات مأخوذة من أساطبر العصوز 
الوسطى ومليئة بجو شاعري ينم عن ذاتية مُفرطة . كا 
ساهم روستي أيضاً في إدخال مذهب ما قبل الرفائيلية 
إلى الحيز الأدبي حيث اشترك مع أخته كريستينا روستي 
1A۳“) Christina Georgina Rossetti‏ - 
play (1144‏ س William Morris‏ 
)۱۸۹١ - ۱۸۳٤(‏ في كتابة نوع من الشعر يتميز 
بشدة النزعة التصويرية » وبالرمزية » وبالميل إلى إحياء 
الأساليب الأدبية التي كانت سائدة في العصور الوسطى 
وبالالتجاء إلى الصف الحسّي زات قدم مهجور 
في الكلام . ومن الموضوعات التي كانوا يعالجونها كثيراً 
ف شعرهم الفناءء واحتقار الماديات. وعبادة الال 
لذاته . 

وقد لاحظ أغلب الماد أن هناك سمَةٌ عليلة في 
تصويرهم للجال برغم اهتمهم المفرط بالحسيّات . 
مَذهَب المنفعة(انظر: القْعية) . 
مَذهَبٰ النسستة 

هو المذهب القائل بان المعرفة نسية بين ذات عارفة 


relativism 
وموضوع معروف» فليس هناك ذات عارفة ما لم‎ 
يُوجد موضوع معروف» وليس هناك موضوع معروف‎ 
بدون ذات عارفة» فوجود أحده) يستلزم بالضرورة‎ 

وجود الأخرَ. 
مذھهی النقد الاعلى 
١‏ - مذهب في تفسير الكتاب المقدّس عند علاء 


higher criticism 


المذهب الواقعى 


والإنجيل بالمنهج العلمي وتطبيق الأساليب الحديثة 
للذراصة الاركة م كا أن هدا المدهت تخ اعفار 
٠‏ الكتاب المقدّس وثائق فكرية إنسانية أكثر منها آيات 
منرَلة من عند الله » فيدرسها دراسة فيها محاولة لتعين 
زمان تأليفها ومكانه» والبحث عن واضعها وتحديد 
العلائق بين الأسفار بعضها ببعض من ناحية » وعلاقتها 
بعصرها التاريخي وحضارتها الثقافية من ناحية أخرى . 

۲ - مذهب في النقد الأدبي الحديث ظهر بين 
أساتذة الأدب في جامعة جوتنجن بألمانيا في الربع 
الأخبر من القرن الثامن عشرء مودّاه أن وظيفة الناقد 
والمفسر دراسة الأثر الأدي في ضوء سوابقه وتكوينه 
وملابساته التاريخية » وذلك خلافا لما سمي «النقد 
الأسفل ٠‏ ( أي النقد اللفظي المتني) الذي يرمى إلى 
إيجاد نص سلي من خلال التحقيق والتنقيح . اما ت 
النقد الأعللى فاهتامه الأول لا بصيغة الكاتب ولا 
بألفاظه» وإنما بمعانيه ومضمون صيغه» وذلك لاعتبار 
الأثر الأدي عند أصحاب هذا المذهب وثيقة تاريخية 
تصور روح العصر الذي كتبت فيه ومناخه الفكري 


الثقافي . 
المذهب الواقعى ( انظر: الواقعيّة) . 
ألمذَهَّات (Mudhahhabat)‏ 


هي القسم الرابع O ET‏ 
زيد عمد بن أبي الخطاب القرشي (أواخر الثالث أو 
أوائل الراب للهجرة)» وهي سبع قصائد طويلة لشعراء 
من الأنصار جاهليين ومُحَضرمين. وهي غير 
ا لمعلقات التي كان يطلق عليها أيضاً المذهبات . وهذه 
الذهات غر مرنقة الرواية . 

( انظر: أصحاب السَمط السبع) . 
المراجَعة . 

هي - عند ابن أي الإصبع 10٤(‏ هھ) - «أن 

يكي المتكام مراجعة في القول» وحاورة في الحديث 


جرت بینه وبين غيرړه» أو بینه وبين اثنین غیړه»» ویکثر 


(muraja‘a) 


۳0۰ 


هذا النوعٌ في الشعر العربي المبني على الحكاية الغزلية 
وحديث النساء فيهاء وقد بأتي في غير الغزل وإن قل 
ذلك کقول ابی نواس ( ۱۹۵ هھ .؟) 


1 ا اسّلات ۱ لقصصية epistolary novel‏ 

الرواية التي توضع ف شکل مراسلات متبادله بي 
شخصياتها» أو تكتبها شخصية واحدة من الشخصيات › 
وتقوم كل رسالة مقام فصل من الفصول» وكان هذا 
النوع شائعاً في القرن الثامن عشر بانجلترا. وأهم أمثلته 
روایتا «پاملا » چاعصھے۲ ( ۱۷:۰ ملادیا)» 
و« کاڻارwا‏ lرyl‏ « Clarissa Harlowe‏ )1۷4¥ - 
۸ )() لصمویل ریتشادسون اعuصه؟‏ 
Richardson‏ وني الأول يحعل ريتشاردسون بطلة 
الرواية تكتب الرسائل التي تقص أحداث مغامراتا . 
وني الثانية يتبادل الرسائل شخصيات مختلفة. وقد 
استمر هذا النوع من السرد القصصي حتى أواخر القرن 
الثامن عشرء وخاصة في الروايات المفرطة في العاطفية › 
وامتدت شهرته إلى فرنسا والمانيا» فاستعمله جان جاك 
روسy [Jean-Jacques Rousseau‏ في روایته 
»)هıلggيj‏ lاجدııة‏ « La Nouvelle Hêloîse‏ 
»)۱۷٦۱١ (‏ وجبته eطاممG‏ في روایته « الام فرتر 
Die Leiden des Jungen Werthers ı lll‏ 
.)۱۷۷١(‏ م هجر هذا النوع مع ظهور الرواية , 
التاريخية والقصص المرعب حيث ظهرت أمارات 


۳۵01 

الافتعال والتصتع في الالتجاء إلى الرسائل لسرد 

الأحداث . 

مراعاة النظمر 
هي جمع كلات أو عبارات متناسبة ء بجي يمى 

المعنى لكل منها بَعاني الكلمات أو العبارات الأخرى . 


congeries 


مال دولك فى العرية فول اسك قوف ازاق : 


الوجه: 


ومثاله من القرآن الكرم قوله تعالى : « الشمْس 
وَالقَمَرُ بحسبانء والنجم والشجر يسجدان»» وتسمى 
التناسب والتوفيق . 
لُْراقبة 

هي» في العَروض العربي» حالةٌ الحرفين لا يثبتان 
ولا طاق فان وذلك كالمراقية بين ياء (مَفاعيلن) 
واما أن تجيء (مفاعلن) ويسمى مَقبوضاًء ولا تأتي 
تامة ( مَماعيلن) في بجر المضارع . 

( انظر: الكف» والقبض »› والمضارع) . 
المربد (Mirbad)‏ 

كانت سوق لاإبل في البصرة يجتمع فيها الشعراء 
والخطباء للتنافس في عرض فصائدهم وخطبهم 
والمفاضصلة بىنها . م صارت مدينهة كبرة ونلسب اليها 
جاعة من رواة الحديث منهم القاضي أبو عمر القاسم 


(muraqaba) 


هو ما اتحد فه الشطران الأول والثالث من کل 
:أربعة أشطر في القافية» وكذلك الثاني والرابع » كقول 
الد كتور ناجی : 
E E E E‏ 
ما ي ا الام 


لمر 


و لک ادري الى ان 
ومست حيث تجري قذديي 
والأينا : الأيْم أو الحية الذكرء ولعل المقصود بها 
الشدة أو الألم. 
أ 
هو أن تتحد القافية في كل ثلاثة أشطر من كل 
أربعة» مع اختلافها في الرابع» واتحاد قافية الرابع مع 
قافية الشطر الرابع من كل ججوعة .في القصيدة كقول 
امبر الشعراء شوقی في قصدة « البوسفور ١‏ : 
تسايرك المدائن والأتاسي 
وفلك ص جوال وراسي 
وتحْضنك الجَزائرٌ والرواسي 
وتجري رقة لَك وهي صخر 


تت زا chronological‏ 
هو صفة لسرد أحداث يُلتزّم فيها أن ترتب حَسَبَ 
ازمان وقوعها . 
مرتجل 
هو صفة لكلام ألقي من غير إعداد سابق . 
ألمَرْثاةٌ الباكية ٠‏ 
هي القصيدة أو الأشر الأدبي الذي يعبر عن شدة 
الحزن لموت حبيب للشاعر أو فناء الحياة الدنيا وزوال ما 
بها من سعادة واطمئنان . ومن أهم أمثلة هذا النوع ما جاء 
على لسان النبي أرميا في العهد القدم من الكتاب 
الملقدس» ومثال ذلك في الأدب العربي رثاء الطغرائي 
( المتوفى سنة 0١۳‏ ه) لزوجته . ) 
آلمَرّثية elegy‏ 
أطلق المصطلح الانجليزي بعد القرن السادس عشر 
في أوربا على كل قصيدة جادة ترثي شخصا مُعينا أو 
تندذب فناء البشر. 
اک 


هو أ حد اتات التب الجامعة لشتی اعارف او 


extempore 


lament 


reference work 


المرجع الموجز 


لنوع خاص منها ملتزما أحياناً ترتيباً معيَناً لتيسير البحث 
فيها» مثال ذلك المعاجم N‏ وقد جرت 
العادة على أن النصوص الأدبية البَحتةء مها بلغت من 
الأهميةء لا تعتبر مَراجم» غير أن الكتب الحجّة في 
شرح هذه النصوص تدخل في صمم المراجع 
المَرْجع المُوجز handbook‏ 
كتاب سختصر يعالج فرعا من فروع المعرفة معالجة 
شاملة موجزة يستطيع الباحث أن يجد فيه ضالته بسرعة 
من غير تفصيل ولا تفريع . مثال ذلك: «الوسظ في 
اللأدب العربي » لحد عمر السكندري 
المُرْجئة (Murji’a)‏ 
هي شعبة تفرعت عن كل من القَدرية والجبربة في 
العصر الأموي ( ٤۰‏ - ۱۳۲ ه). ویری أصحابہا 
وجوب الفصل بين الإيان والعمل» فيكفي في الإيان 
التصديق بالقلب» ولو لم يأخذ صورة عملية» لذلك 
رأوا إرجاء الحم على أعال المؤمنين وترکه إلى الله 
جل شأنه . ومن قدماء أنصار المرجئة ثابت قطنة» وهو 
ر 


عقیدته يقول فبها : 
الل نفل کے 
راتفر رن اف .قدا 
ومنها : 


وما قضى الله من أمر فليس له 
رڏ وما يقض من شيء بک ا 
مرل 
١‏ الترفيل » في العُروض العرني» هو زيادة سبب 
E‏ 
متفاعلاتن . مثال ذلك قول بشار بن برد ( ۱٦۹۷‏ ه) 
E‏ 
وكأن زجع حَديئهما 
قطّع الأباض كين رَههزا. 
فالتفعيلة الأخيرة من ( كسين زهرا) متفاعلاتن . 
وفي العروض اليوناني واللاتيني: هو البيت الذي 


hypercatalectic 


o0 


أضيف فيه مَقطع غير منبور زائد على تفعيلاته 


الأصلة . 
( انظر: السبب الخفيف » الوتد المجموع » الكامل) . 
القن الأصغر Muraqqish‏ 


the Younger 

هو لقب ربيعة بن سُفيان» ابن أخي المرقش 
الأكبر » لتحسينه شعرّه وتنميقه . 
ارق ا ك Muraqqish the Elder‏ 

هو لقب عمرو بن سعد شاعر قيس بن ثعلبة 
( جاهلي ) لتحسینه شعره وتنمیقه . 
لمر كب الإسنادي (انظر: العم). 
ال کت اللأضافى (انظر: العم). 
مركب المزجي( انظر: العلم) . 
آلمزاج السوداوي 

هو مصطلح مأخوذ من نظرية الأخلاط في 
العصور الوسطى اتخذه الشعراء الفرنسيون بصيغته 
الإأنجليزية للتعبير عن الأكتئاب والحزن والقلمق 
الرومانتيكي » تلك الأشياء التي تجعل الشاعر يَحِن إلى 
امروب من الواقع الكريه لا إلى عالّم من الخيّالء وإنا 
إلى التعبير في الشعر بصور انطباعية مختلفة عَمًا يساوره 
من قلق وحُزن على نحو ما فعل شارل بودليړ Charlêés‏ 
۱۸۲١ ( Baudelaire‏ - ۱۸7۷( الذي عالج 
موضوع الصراع النفسي بين ما سماه با مزاج السّوداوي 
spleen‏ أو مبداً الشر وما سماه بالمثالية أو مبدا 
الخير » فقد انتهى بودلير إلى أن الشاعر عليه ألا يلتزم 
بعيار الال المثالي في شعرهء وإنغا يستخرج الال 
الشعري من وقائع الحياة الكربهة أو على حد قوله 
» بغضاء |l>kةö L’horreur et l'’extase de « lagi‏ 


spleen 


.la vie 
آلمز اح الستّاخر‎ 


هو أخف رجات المجاء التي تقع بين الأعابة 


raillery; persiflage 


"N 


or 
والسخرية . وكان في القرن السابع عشر بفرنسا يعتبر‎ 
أرق أنواع المجاء الأدي لعدم مساسه بالذوق العام ولا‎ 
بقواعد اللياقة الاجتاعية . وقد انتقل هذا المفهوم من‎ 
John فرنسا ا اغیلترا وذلك خاصة ف شعر درایدن‎ 
. Alexander Pope ڀوڊ‎ ردimSJİ,‎ Dryden 
اوجه‎ 80 1 
ورتب على کل منها معنى مرتب على الآخر» ومثال‎ 
هجرية):‎ ۲۸٤١ ( ذلك قول البحتري‎ 
إذا احتربت وما فاضت دماؤها‎ 
تذكرت القريّى ففاضت دموعها.‎ 
فقد زاوج بين الاحتراب الواقع في الشرط وتذكر‎ 
القربى الواقع في الجواب» ورتب على كل منهما فيضان‎ 
سيء.‎ 
انظر: تجانس البلاغة).‎ ( 
المز دكن‎ 


نسب هذا المذهب الفارسي إلى داع يسمى مَزدك 


(muzawaja) 


Mazdaism 


(أواخر القرن الخامس الميلادي) وكان ا يۇمن 
باهي النور والظلمة وتقديس النار كالررادشتتةء 
ويدعو إلى العكوف على اللَزات» ويُحل النساء 
والأموال ويجعلهيا شركة للناس . وكان هذا المذهب 
كثير من الأتباع . 
| - کل بیتین یکونان معنی کاملاً. 
۲ - بيتان ختلفان في البحر أو الطّول تتكون منها 
وحدة شعرية . وأقرب مثال لذلك في العربية قول 
القائل : 
روحي E E E UE‏ فدا 
ES‏ رخدتي إذا اليل هَذا 
إن كان فراقشا مَع الح بدا 
اا ق اة 


distich 


المزهر 
ويْلاحَظ أن المزدوج بالمعنى الثاني كان يُستعمل 
كثيراً في الإليجيات الكلاسيكية وخاصة في شعر 
الشاعرین الرومانیین تیبولوس وںااuںط۲‏ واوفید .۴ 
Ovidius Naso‏ . 
وني الأدب العربي المزدوج (زسهل2dں”)‏ قصيدة 
عربية لكل بيت فيها قافية خاصة» مع اتحاد القافية في 
شَطْرَيٰ كل بيت. وبر هذا النوع الرجز عادة. وني 
مقا لاسن الذين طموا عل هدا لرن يار من 
PEE‏ الحتاهية (العصر العباسي الأول) . مثال ذلك 
المزدوجة المشهورة لأبي العتاهية التي سماها « ذات الحكم 
والأمثال »» ومنها: 
ااا ر الت الس وت 
ال .اجار الا اف 
ا ا حا نے 
(انظر: المثنوي ) . 
هو الذي يدل على معنيين أحذها عادة مستهجن 
وهو يختلف عن التورية في انپا تدل على معنيين أحدها 
قريب والآخر بعيد » والبعبد هو المقصود . 
وقد يقصد بالمزدوج المعنى رعه‌اال عبارة تحتمسل 
تأويلين أحدها فقط هو المعنى المراد. (انظر: 
التورية) . 
الكزموز psalm‏ 
أحد الأناشيد الدينية المائة والخمسين التى ألّفها النى 
داود وجُمعت في سفر المزامير بالعهد القدي . وقد امتد 
E E E RES‏ 
موضوعها عبادة الله والحمد له. 
المزهر 


اا موسىقة من حلد کان بستخدمها شعراأء 


double entendre 


(mizhar) 


الجاهلية في غناء أشعارهم . وهو شبه ب« العود»› 


مزيج من لعتين 


حد الات الطرب المستعملة الآن . 


macaronic 
فة نطلق عل ال اللىي كتا تلن او اة‎ 

وذلك بقصد الإضحاك خاصة» کا كانت الحال في 
العصور الوسطى الأوربية حيغا كان بعض القصائد 


يكتب بمزيج من اللاتينية واللغة القومية . وأشهر مثال . 


هذا النوع من الشعر القصائد التي كتبها الشاعر الإيطالي 
تيزي دلي أوداسي iووهه0‏ ناعمل ءز1 وخاصة 
قصيدته المسماة , اللشبد المكرون ۲ ٣a"‏ 
۱١٤۸ ( maccaronicum‏ م)» واستمر هذا النوع 
من الشعر بقصد المداعبة في المجاء بكل أغاء أوربا 
حتى أواخر القرن السابع عشر. وأقرب نظير هذا في 
الدول العربية الأغاني « الفرانكو آراب» التي ظهرت 
بعد الحرب العالمية الأول مباشرة. 

المصطلح الإنجليزي عبارة ابتدعها الفيلسوف 
الإ غجليزي إدوارد بولو طعou‌Bull Edward‏ في کتابه 
عم الحمَال » وعنامطtومA‏ . ومعناها أنه حب أن 
توجد مَسافة وجدانية واضحة تفصل بين شخصية 
القارف: شا الفني» بحيث يدرك أن ما يقرأه أو 
يتأمل فيه أو يستمع إليه بعيد بعض الشيء عن تجاربه 
الواقعية في حياته ذاتہاء والمثال الواضح لذلك إدراك 
النظارة :ق الترخة أن ا بشاهدوت لا تمت إل 
الحقيقة بصلةء فإذا رأوا شريراً مثلاً يعذب شخصاً 
على خشبة المسرح لا يسرعون لإنقاذه لعلمهم أن ما 
يدور أمامهم لیس سوی تمثیل . 


ونظرية بولو أن الفن لا يكن أن يُخاطب النفس ما 
| يوجد بين العمل الفني والشخص بعد يسمح له 
بالتمييز بين عالم الحقيقة وعالم الفن» ومع ذلك فإن 
بولو لا ينفي وجود عنصر الإيمام في المسرح والتقمّص 
الوجداني في قراءة الرواية مثلاًء إلا أنها في رأيه محرد 
مَظهرين مؤقتين ونسبيين لتعاطّف المشاهد مع ما 


psychic distance 


-: 


يشهده لا يصل إلى حد التلاحم التام بينه وبين ¿ العمل 
الفنى . 
المَساند 
هي طريقة في تدوين الأحاديث الشريفة يليد فيها 
متبعها لكل صحابي ما روي عنه من الأحاديث 
لنبويةء ومن سبوا إلى التأليف على هذه الطريقة الربيع 


(masanid) 


ابن حبیب الإباصي البصري )۱۷۰ هھ)› واب داود 


الطيالسي ۲١۳(‏ ه) وأشهر المصتّفات على هذه 
الطريقة مسن ابن حنبّل ( ۲٣١۱‏ ه). 
المساواة 

هى تأدية المعنى بلفظ مساو له» ومثالما قوله تعال : 
« ولا بق المَكرّ ا الآ بأهله » وقول زهر 
(جاهلي ) : 
ومھا بک عند امریء من خليقة 

وإن خاا حى على الناس تعْلم . 
(انظر: الاطناب » الحشوء التطويل) . 


ا وھ س س 


سے 
١‏ موک ډو 


هو اسم یذکر بعد إلا أو إحدى أخواتها مُخالف 
في الحكم لا قبلها إثباتاً ونفياً . وأدوات الاستثناء منها 
ما هو حرف» وها (إلآً)» و(حاشا) على الأرجح»› 
ومنها ما هو فعل» وها (لیس) لا یکون)» ومنها ما 
هو متردد بين الحرفية والفعلية» وها (خلاء عدا)» 
ومنھا ما هو اسم وهما (غیر» سوّی) 

والمستشنى ثلاثة أنواع: 

ر کان ن می اتی بون ا 
ذلك: غادر أعضاء فريق الكرة مصر الا عضواً . 

ومنقطع وهو ما لم يكن من جنس المستشنى منه» 


ومتاله : غادر الفتيان النادي الا فتاة . 


(musawa) 


excepted noun 


وناقص أو مُفَرَعْ» وهو ما کان منفیاً ولم یذ کر فيه 
المستثنى منه » ومثاله قوله تعالی : « ولا تقولوا على الله 
إلا الحَقَ » فالحق مفعول به . 


۳00 


والمتصل نوعان: تام ( أي ذكر فيه المستشنى منه)» 
مُوجَّب (ل يتقدمه نفي أو شبهه)» وتام منفي . فإذا 
كان الكلام تاماً موجباً وجب النصب على الاستشناءء 
وحتى لو كان الاستئناء منقطعاًء ومنه قوله تعالى: 
« فشربوا من إلا قليلاً منهًمٌ# . وإن كان الكلام تاماً 
غير موجب جاز أن يُعَرَب المستشنى بدلا من المستثنى 
منه » وأن تنصبه على الاستثناء» مثال ذلك قوله تعالى : 
ولا يلتفت أحد منكم إلا امرأتك) فتعرب 
(امرأة) بدلا من (أحد)ء أو تنصب على الاستثناء . 
واذا کان 2 ناقا ار مدعا أُعَربَ ا 
على حسب ما ت تقتضه العوامل »› لذلك أعربت كلمة 
(الحق) في قوله تعالى : # ولا تقولوا على الله إلا 
الحق 4 مفعولاً به. 

وتعرب غير إعراب ما بعد إلا» وتضاف إلى ما 
بعدها في جميع الحالات الثلاثء مثال ذلك: نجح 
٠‏ الممتحَنونَ غير واحد» وما نجح الممتحنون غير واحد» 
أو غير واحد» وما رأيت غير طالب في الفصل ومثلها 
في الحکم سوی . 

وب نب المستتى بد« ليس ولا يكون» لاأنة 
قا اد و الدم وذکرّ اسم الله 
عله فكلا لس ال ول ا احا ( ل ي 
عدا) فقد تکونان حرفي جر کا في قول الشاعر: 
e‏ 

عدا الشَمطاء والطفل الصغير 

وقول الآخر: ۰ 
خلا الله لا أر جو ااك وإغا 

وقد تکونان فعلَين إذا تقدمتها (ما) المصدرية » 
وينصب المستشنى با كا في قول لبيد ( ٤١‏ ه): 


الا كنل اباط 


وقول الآخر: 


المستقلة 


تل الندامَى ما عداني فإتني 
بكل الذي يهوى تديي ممولع. 
وأما حاشا فالكثير الراجح استعالما حرفاً فقط› 
ومن النصب على آنا فعل قول الشاعر: 
حاشا فَريْشاً فإن الله فضلهم 
على البريّة بالاإسلام والدين . 
آلمَسْتَخرَج 
هو القال أو القصل الذي ظهر أصلا في كتاب 
أو مجلَّة ما» وطبع منفصلاً عن الأصل الذي أخذ منه 
ليسم إلى موه حتى يرسله لمن يشاء» ويكون ذلك عادة 
بالنسبة للبحوث العلمية . 


excerpt; offprint 


futurism 
هو اسم لنزعة في الأدب والفن ظهرت لأول مرة‎ 
Filippo Marinetti Jنيرام بإيطاليا على يد الشاعر‎ 
(وقد ولد بالاسكندرية وقضی‎ )۱۹٤٤ - ۱۸۷۹( 
فيها زهرة شبابه)» ومودًاها: الثورة على الماضي بكل‎ 
أسالببه الفنية» ومحاولة ابتكار موضوعات وأساليسب‎ 
فنيةوأدبية تتمشى مع عصر الآلة والسرعة والمصنع‎ 
والطائرة . وهذا المصطلح صاغه مارينتي في رواية‎ 
خيالية كتبها بالفرنسية تحت عنوان «مافاركا‎ 
Mafarka le futuriste; i« المستقبلي : رواية افريقية‎ 
وني صحيفة الفيجارو‎ . ) ۱۹۰4 ( roman african 
من فبراير سنة‎ ٠١ ع1 الفرنسية (عدد‎ ۴0 
وقع مارينتي على ما ساه «البيان الرسمي‎ ))۹ 
. ) للمستقيلىة‎ 
ومن أهم مبادٿه أن الكلمة حب ان تکون. رة‎ 
طليقة بأدق معاي الحرية » ون النظام المنطقي للجملة‎ 
يحب أن يترك جانباً وجل محله مزيسج من الرموز‎ 
اة اة ن العصر» كأصوات الآلات وروائسح‎ 
الات ك ومن مبادئه أيضاً أن الحرب‎ 
العنف يطهر كل شيء. وقد‎ e 
عطفت الحركة الفاشية علن هذه النزعة في أول توليها‎ 


المستمعون 


الحكم بإيطالياء غير أنه سرعان ما تنكرت ها في 


أواخر سنة ٤‏ . ورغم ما يبدو في المستقبلية من 


عبث وجنون» فقد لعبت دوراً كبيراً في تنمية حركات 
أدبية وفنية أخرى في أوربا مثل التكعيبية والتعبيرية 
والسوريالية . وآوضح آثارها ظهر في الأدب الروسي 
إبان ثورة ۷١1۹ء‏ إذ انقسمت هناك قسمين: قسم 
قاده سقریانن gor Severyanin‏ وسماهہ « مستقبلیة 
الأنا « fe E Ego-Futurism‏ فيه بالتلاعب 
اللفظلي والصيغ النحوية» والقم الشافي قاده 
lnیاکوژسکكي ok, Vladimir Mayakovsky‏ 
« المستقبلية التكعيبية » 0اا Cubo-Futu‏ » وضمنه 
تمجيد الآلة والسرعة في الأدب والفن» ولم يکد ينتهي 
الق الفالت من القرن عى انطفات جدوها تقر يا من 
كل أغاء وربا . 


r 


التعام إلى موسيقى او كلام . 


المَسجديون 


audience 


encyclopaedic scholars 
of Basrah 
هو مَصطلح أطلق في العصر العباسي بالبصرة على‎ 
طائفة من العلاء والأدباء نوعوا معارفهم وا واا‎ 
بالاختلاف إلى جيع حلقات الدرس التي كانت تعقد‎ 
بالمساجد» وكانوا يستطيعون التحدث حديثا شبقاً في‎ 
كل صور المعرفة والثقافة» كا كانت هم حَلَّققات‎ 
خاصة بالمساجد يثيرون فيها الجدل حول موضوعات‎ 
ختلفة كالاقتصاد في النفقة والتلمير للهال» وراجست‎ 
بضاعتهم في مجالس الخلّفاء والوزراء وعلية القوم»‎ 
. وتعولت كتبهم إلى دوائر مَعارف‎ 
المسخ( انظر: الإغارة والمسخ).‎ 
ا‎ 


١‏ - هو البناء الذي يحتوي على الممتّل أو خشبة 
1 
المسرح » وقاعة النظارة. وقاعات اخری للادارة 


theatre 


۳۵٦ 


اداد ال لأدوارهم . وقد يُراد به الْمَمْتّل وقاعة 
المشاهدين فقط كا هي الحال في المسرح العام » ومسرح 
المواء الطلق . كما قد يقصد به الممثل أو فرقة التمثيل 
فقط كا هي الحال في مصرء فيقال: المسرح القومي» 
ويراد به الفرقة التمشيلية . 

۲ - الأإنتاج المسرحي مؤلف معيّن أو عدَة مولفين 
في عصر معيّن . فيقال : مسرح'توفيق الحكم بمصر» أو 
المسرح الكلاسيكي بفرنسا في القرن السابع عشر . 

وكل ما يرتبط بالمسرح من قريب أو بعيد يرمز إليه 
في الإنجليزية والفرنسية بخشبة المسرح ععهاء من باب 
إطلاق الجزء وإرادة الكل . 
لمَسْرَح التقليدي» المَسرح المشروع 

legitimate drama 

مصطلح شاع في إنجلترا بالقرن الثامن عشر للدفاع 
عن المسارح المصرّحة بخص حكومية تمييزا ها عن 
المسارح الصغرى غير المرخصة» التي ظهرت في لندن 
لتقد الاستعراضات الراقصة والغنائية والمهازل 
المأجنة» فأصبح مصطلسح « المسرح المشروع » يشمل 
مسرحيات التراث الأدبي الإنجليزي وأية مسرحية ييثلها 
مثلون محترفون إلقاء وإبياءء من غير اللجوء إلى 
الموسيقى والغناء . ) 
الح لايعي 

قد لَعبَت المدارس الثانوية والجامعات دوراً هاما في 
أوربا منذ العصور الوسطى في تطوير المسرحية الأدبية 
من حالتها الدينية الشعبية إلى صيَغها الأدبية المعروفة 
منذ القرن السادس عشر. وعلى الرغم من أن المسرح 
كان في الأصل وسيلة تعليمية لتلقين اللغة اللاتينية أو 
فن الالقاء إلا أنه تطور في المدارس والجامعات حت 
أصبح أداة لنقل المأساة والملهاة اليونانية والرومانية 
القديتين إلى اللغات الأوربمة الحديثة . 

ْح رضي 


نوع من المسرحية كان يخدم أغراض الدعاية ضد 


univer sity drama 


monastic drama 


0% 


الكنيسة ورهبانها منذ أوائل الثورة الفرنسية حتى 
منتصف القرن التاسع عشر» فكان يصف رجال الكنيسة 
بأنهم من الأشرار المرائين الذين يستغلون حرمة أديرتمم 
لارتکاب أبشع الجرائم الجنسية . وقد اقترن هذا النوع 

من المسرحبة بقصة الرعب ل کا 
رواجاً كبيراً في ذلك الوقت. ومن 
النوع من المسرحية تلك التي كتبها مونقل إeہ«M0ظ‏ 
e‏ دي Olympe de Gouges a+‏ . 


هو الذي يُعنى ‏ بكل عناصر العَرْض من إضاءة» 
وموسیقی › وحرکات مله وملابس › وغبر ذلك » 
اعتبار النص المسرحى عنصرأً ثانويا فقط . ورائد هذا 
النوع هو الممثل والمخرج المسرحي الفرنسي جان لوي 


. Jean-Louis Barralult gرlٻ‎ 


المَسْرَح الشعري 

لقد كان المسرح في أصوله الأرسطاطيلية بابا من 
أبواب الشعر» وبقي كذلك بشكل واضح في عصر 
ازدهاره بانعلترا أي في أواخر القرن السادس عشر» 
وكذلك في عصر ازدهاره بفرنسا طوال القرن السابع 
عشر. وفي كلتا الحالتين كان المسرح يكحتب شعرا 
مقف ف وااو في انجلترا» وكان معيار 
الحكم على المسرح براعته الشعرية وخاصة في الخطب 
الطويلة التي تتخلل الحوار والتي كانت تعطي امل 
فرصة لاستعراض فنه في الإلقاءء ذلك إلى جانسب 
الإييام المسرحي الكفيسل بهذب انتباه النظّارة الى 
تقلّبات الأحداث . ومع ذلك فإن تغليب الواقعية على 
الفن المسرحي في أوربا بعد ذلك جعل النثر يحتل شيا 
فشيئاً المركز الأول في كل المسرح الأوربي إلا أنه في 
النصف الاأخير من القرن التاسع عشر عاد الاهتام من 
جديد في فرنسا بالمسرح الشعري» فقد كتب الشعراء 
بعض المسرحيات بالشعر» كا فعل تيودور دي بانقيل 
ATT) Théodore de Banville‏ - 1۸41( 


total theatre 


verse drama 


(۱۸11) Gringoire « راوڑtرزjgگ_ج» مسرحيته‎ 


المسرح الشعري 


ولیکونت دي Leconte de Lisle Jal‏ )۱۸1۸ - 
۸۹4 ( في مسرحىته » lllفعIت‏ « Les Erinnyes‏ 
(۱۸۷۳). والعصر الذهي للمسرح الشعري بفرنسا 
من ۱۸۹۰ إلى ١٠1۹ء‏ ويمكن اعتبار إدمونسد 
رgستùl Edmond Rostand‏ )۱۸71۸ - ۱41۸( 
عاق هدا العضي رخاضة ق ماعا القرة وراد 
دي برجرdI‏ « Cyrano de Bergerac‏ )۱۸4¥( 
ور لسر الصغر » «0اع141 (۱۹۰۰). ويُلاحَظ 
أنه فما عدا مسرحيات روستان كان هذا النوع غير 
ناجح في المسرح للل الجمهور من كثرة الخطّب 
وضرورة توجيه انتباههم إلى الجمال الاد في 
يسمعونه. على حساب الإثارة الناتحة عن مشاهدة 
الأحداث التي تشد انتباههم والحوار الذي يكشف عن 
خبايا النفس . وني إغبلترا كان للمسرح الشعري في 
TS‏ 
Eli‏ هذا الاتحاه الجديد با يكن اعتباره قصيدة 


مسرحية أكثر منه مسرحاً شعرياً هو ما ساه ب 
«. الصخرة » .)۱۹۳٤٤( The Rock‏ وقد کتب هذہ 
المسرحبة لغرض خيري» هو جع التبرعات لبناء بعض 
الكنائس » مستوحباً أساليب المأساة اليونانية القديية با 
فيها من أناشيد الجوقة وأبيات مختلفة الطول. كا أنه 
قد حاول في مسرحياته الأخرى التالية ل «الصخرة» 
أن يمع بين الشغر المرْسّل الذي ييز المسرح 
الإليصاباقي وروح المأساة البونانية . وقد شارك الشاعر 
الأيرلندي ويليام بتلر ıتس William Butler Yeats‏ 
في هذا الاتجاه بكتابة مسرحيات شعرية مستوحاة من 
الأساطبر الأيرلندية القدية من ناحية ومن مسرح 
النوه» الياباني من ناحية أخرى . واستطاع الشاعر 
الاجليزي المعاصر كريستوفر فراي Christopher‏ 
ر۴ أن يكتب مسرحاً شعرياً يتميز بالرقة والكياسة 
في أغراض الملهاة أو الدعوة الدينية» مثال ذلك 
«المولرد 'ڈأوJ‏ « The First Born‏ )1467( 


و« السدة ليست مستعدة للاحتراق » ل14 م11 


مسرح عرائس پنتش وچودي 


Yl, .(۱444) Not for Burning‏ يعني ذلك أن 
المسرح الشعري لم يعرف في الأدب الإنجليزي من قبل 
فهناك تقليد من المسرح الشعري يرجع إلى جون ملتون 
john Milton‏ ( ۱7۰۸ - ۱1۷4( ني مأساته 
Samson Agonistes « فJفlکll ùوشnش ١»‏ 
»)۱٦۷١(‏ كا أجرى تارب فيه أغلب الشعراء 
الرومانتيكيين الإنجليز على نحو ما فعل لورد بيرون في 
مأساته « قابیل » صنة٣‏ (۱۷۲۱)» وشیللی في مأساته 
« التشنتشي » The Cenci‏ ( ۱۸41۹4( إلا أنه بلاحظ 
أن كل هذه التجارب الشعرية وأمثاهما م تكن ناجحة 
النجاح المأمول في دور المسرح» إذ هي أقرب إلى 
مسرحيات للقراءة منها إلى مسرحيات قابلة للتمثيل . 
وفي النهضة العربية الحديثة ظهرت ماولات للمسرح 
الشعري أهمها ما كتبه أمير الشعراء أحمد شوقي من 
أمشال «(مجننن ليلى» )۱۹١١(‏ و«عنترة) 
»)۱۹۳١(‏ و« أميرة الأندلس» (4۳۲( 
واستمرت هذه المحاولات حتى العصر الحاضرء فألف 
الشاعر صلاح عبد الصبور «مأساة الحلاج» 

.)۱۹7۸( 


مَسرَح عرائس پنتش وچودي 
Punch and Judy show‏ 
هو نوع من مسرح العرائس دخل انجلترا من القارة 
الأوربة في أواخر القرن السابع عشر. ويال إن 
شخصية نتش الأحدب الطويل آلأنف بيت اليف 
الماجن شخصية إيطالية الأصل من مدينة ناپولي» كا 
قال إن اسمه مشتق من الكلمة الدارجة في رطانة 
ناپولي « بولتشينلا » ھاام٣‏ امم وهي تعني قرخ 
الديك الرومي الذي يشبه أنف پنتش منقارّه. ويقال 
أيضاً إن هذه الشخصية في مسرح العرائس من ابتكار 
عارض إيطالي متجول لمسرح العرائس اسمه سلفيو 


فیورلو 0الاە¡۴ 0ا1۷ في سنة ٠٦۰٠۰‏ تقريباً. 


والحبكة المعتادة ذا النوع من مسرح العرائس ت 
حول قتل پنتش لابنه في ثورة من الغضب. مم تفاجثه 


۳۵0۸ 


زوجته جودي وتېاجه بهراوة» فینزعها من یدهاء 
ویقتلھا بہاء ثم يشب عليه كلبه ويعضه في أنفه» فينتقم 
لنفسه من الکلب بقتله . بعد ذلك یزوره طبیب فير کله 
بقدمه ويقتله أشنا مېراوتە › فیلقی القبض عله 
ويحاك» فيصدر الحكم عليه بالاعدام شنقاء وني آخر 
لحظة يحتال على جلاده» فيضع رقبة الجلاد في حلقة 
المشتقة» وني آخر المسرحية يزوره الشيطان وبُظهر 
إعجابه به» ويَعْرض عليه مباراة في الشر» فينتصر على 
الشيطان ويطرده من المسرح بهراوته . 
مسرّح القسوة 
يرجع ذيوع هذا المصطلح إلى الكاتب المسرحي 
الفرنسي أنتونان رتو Antonin Artaud‏ )1۸47 - 
۸ )في كتابه « المسرح وبديله « Le Théã(re et‏ 


theatre of cruelty 


eاdoub son‏ ( ۱۹۳۸ ) حبث تلم عن ضرورة إيحاد 
مسرح القسوة وذلك لإبراز ما في الحياة من شرور 
وآثام تتجسد في أساطير خرافيّة ها صَدَّى في العقل 
الباطن للجمهورء فإذا شاهد القسوة فوق خشبة 
ارح رها ف بء وا االاقاء أضرل أ 
من أرتو في المأساة الفاجعة» والمسرح الإنجليزي 
الإليصاباني» وتلك المسرحية الفرنسية التي جمعت بين 
القسوة واللامعقول المسماة واا مَلکاً « Ubu rol‏ 
(۱۸۹۹) للکاتب ألفريد ج۳ۈlري Alfred Jarry‏ 
.)۱۹١۷ - ۸۷۳(‏ أما مسرح القسوة المعاصر 
فيمثل تارات العف التخرة فى اوربا فد الخرتب 
العالمية الثانية» وهو يعتمد إلى حد كبير على جو من 
السحر والطقوس السرية التي تضفي على حَبّكاته جوا 
من الجنون واللامعقول والجنس والقسوة العشوائة» 
فهو بثابة بلورة للأهواء والأحلام الكامنة في النفوس . 
وأشهر مثال مذا النوع من المسرح المسرحية الألمانية 
ليتر قايس وو۷ مم۴ السمَّاة « مطاردة مارا 
واغتياله كا لها نزلاء مستشفى الأمراض العقلية في 
شارانتون تحت اشراف المارکي دي ساد» )۱۹٩۵(‏ 
Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul‏ 


04 


Marats, dargestellt durch die Schauspiel- 
gruppe des Hospizes zu Charenton unter 
.Anleitung des Herrn de Sade 

وقد ترجها إلى العربية يُسري خيس تحت عنوان 
« مارا صاد» سنة ۱۹7۷ , ` 


المسرح المشروع (انظر: المسرح التقليدي) . 


المسرح الملحمي 

هو مذهب حديث في المسرح يعتبر المضمون أهم من 
الشكل » والحقيقة أهم من المجاز والإيهام المسرحي . 
وأسلوبه قصصي وتعليمي» ووسائله تشمل المناجاة» 
وف ا وو و ل ن ا و 
وسائل حديثة مثل الاذاعة الصوتية ا وو 
سبنائية أثناء التمثيل . وقد ظهرت هذه الحركة في ألمانيا 
على يد المخرج المسرحي إرفن پیسکاتور (۱۸۹۳ - 
1۹۷۰ میلادیاً) Erwin Piscator‏ وبیرتولت برخت 


epic theatre 


( ۱۸۹۸ - 1۹07 میلادياً) Bertolt Brecht‏ بد 
ا لحرب العالمية الأول . 


وهذه الحركة المسرحية وسيلة من وسائل التوعية 
السياسية الماركسية» إذ إنها تعتبر في النظرية الماركسية 
أداة تعلم أكثرَ منها أداة تسلية . والجديد في هذه 
النظرية أيضاً هَجْر الحيل التقليدية لإيهام الجمهور 
بواقعىة ما يشهد وترکه يتمتم بنظرته النقديهة كلهاء 
لذلك كانت المسرحيات المؤلفة على هذا النمط تخلو من 
الحبْكة القصصية المعروفةء وتتوالى فيها المشاهد» كل 
منها يؤدي دوراً فلسفياً » أو سياسياً مستقلاً من غير ربط 
قصصي با قبله أو بعده. وهذا ما أدى إلى استعال 
منهج خاص عرف باسم « منهج التأثر الاغترابي » 
Verfremdungseffekte‏ بقصد النخلص من الایہام 
المسرحي» كا كانت هذه المسرحيات أشبه بمقالات 
صحفية ممسرحة تستغل الأساليب التسجيلية والجدلية 
في نقل المعاني إلى الجمهور. وقد شرح بيسكاتور 
منهجه هذا في كتابه «المسرح السیاسي» ( ٠۹۳۰‏ 


مسرح «النوه» 
میلاديًا ( Das Politische Theater‏ وبرخت ي 
کتابه «الأورجانون الصغیر للمسرح» ٠۱۹٤۹(‏ م) 
Kleines Organon‏ وقد طبق بیسکاتور هذا المنھح 
على مسرخيته « الجندي الطيب سفايك» (۱۹۲۷ م) 
Abenteuer des braven Soldaten Die‏ 
kززSchwe‏ » کا طبقھا برخت بنجاح على مسرحیته 
,أوبلرا الشحiاذین»‏ (۱۹۲۸ م) 


. Die Dreigroschenoper 


مسرح النوه ( Noh‏ 
هو نوع من المسرح ظهر في اليابان في منتصف القرن 


ر 
اه م )ڪ 


الرابع عشر» وهو تطوير لرقصة دينية كانت تؤدّى 
بالمعبد تعبيرا عن احد طقوس الديانة الشنتووية . ومن 
ميزات هذا النوع المسرحي تنب كل ابتذال في 
الحركة التعبيرية والتزام الحشمة والرْقّة في الأداء. 
وتدور حوادث المسرحية عادة حول لقاء بين شخصية 
معينة (اسمها الاصطلاحي الشيط) وشبح (اسمه 


الاصطلاحي الواكي)» ويكون ذلك في طريق هذه 


الشخصية لزيارة ضريح معين (يكون عادة متصلاً 
بالشبح) . فَيَقَّصٌ الشبح للزائر قصة حياته في الأرض 
في صورة رقصة وقورة . والغرض من ذلك بيان زيف 
الحياة وأباطيلها . ويدخل مثلا المسرحية إلى خشبة 
المسرح على جسر صغير يرمز إلى طريق الحياة» وأمام 


ھا الجسر لاث اشخار رمزية مل الجنة والأرض 


رالانساتة .ولا شرك الاه ق فل غه 
المسرحيات» بل يقوم الرجال بأدوارهن وعلى وجوههم 
أقنعة . أما الحوار فيرتل بصوت عال أحياناً وبتمتمة 
اا ی مووق ا 
نتيجة لضرب منتظم بالأقدام على الأرض . وفي أثناء 
التمثيل يغير الممثل ملابسه أكثر من مرة» يساعده في 
ذلك فتي مسئول عن التنكر والملابس» ماثل معه دانماً 
على المسرح في ملابس سوداء . وغالباً ما يکون جهور 
ذه ارات م الطغة الرافة والك ةة وا 
الإإمبراطور . 


ي 
ا 


Jesuit drama 


وربا بین ۱۵۵۰ و۱۷۵۰ CEG‏ 


باللاتينية القسُس اليسوعيون في مدارسهم (التي بلغ 
عددها ۵٠۰‏ تقريبا في منتصف القرن السابع عشر)» 
وكان تلاميذ المدرسة هم الذين يقومون بالتمثيل» كا 
كان الغرض من ذلك تدريبهم على البلاغة وأساليب 
التعبير اللاتينية . ومن أشهر هذه المسرحيات « مسرحية 
السيد المسيح قاضياً» ×eإuل Christus‏ للأب 
اليسوعي :الايطالي ستيفانو توتشي Stefano Tucci‏ . 
وكان اللون الغالب على هذه المسرحيات هو الوعظ 
الديني سوام أكان عن طريق المأساة أم الملهاة . كا كان 
الشعر يُستعمل في المأساة والنثر في الملهاة. وأهمبة هذا 
النوع المسرحي بالنسبة لتاريخ تطور المسرح اعتاده على 
المناظر المشيدة تشييدا خاصاً لكل مسرحة والغنية 
بالزخرفة وضخامة الحجم من أجل التأثبر في جهور 
النظّارة الذين كان أغلبهم ون اللاتينية» بل 
يذهبون إلى هذا النوع من المسرح من أجل الترفيه . 
ومنذ منتصف القرن السابع عشر أخذ الآباء اليسوعيون 
بتر مون مسرحیاتہم الى اللغات الوطنية الحبة. وقد 
لعب المسرح اليسوعي دا هامأ في الانتقال سن 
الملسرح الديني الشعبي في العصور الوسطى إلى المسرح 
الشعري الكلاسيكي الذي ازدهر على يد كورنفي 


 عباسلا بفرنسا في القرن‎ R8 وراسىن‎ Corneille 


m 


E 
ألمَسْرَّحة‎ 
هي اعداد قصة للوخراج الملسرحي مشال ذلك‎ 
» مرتفعات وذرنخ‎ ١ تحويل الدكتور رشاد رشدي قصة‎ 
Emily لاميلي برونتي‎ Wuthering Heights 


dramatization 


. إلى مسرحة عربية‎ Brontë 

الہ مرحبة drama; play‏ 
اش الأدي الذي يتميز عن اللخ او 

ت مثلاً بأنه خاص بقصة تمثل على خشبة 


۳۹٠ 


المسرح . 
a‏ 
الات او ف قصة بوساطة الأحداث والحوار 
ce‏ 
ألمَسْرَحنَةَ الأخلاقبة 
نوع من الخ شاع ف وربا الغربية في 
العصور الوسطى وأوائل عصر النهضةء وهو عبارة عن 
قصة رمزية مُمَسْرحة تعبر عن مصي الإنسان في الدنياء 


morality play 


وفي أغلب هذه المسرحيات كانت الحياة تشبّه برحلة أو 


بحَحٌ إلى الآخرة» وفيها أيضاً التشبيه بالمعركة بين 
عناصر نفسية في lلilسjl psychomachia‏ عة 
i‏ روحه» وکان هذا الصراع يدور 
عادة بين الكبائر السبع والفضائل السبع » وكلها مجسدة 
على خشبة المسرح . ومن أهم الأفكار في المسرحيات 
ضرورة حصول الإنسان على الخلاص من ذنوبه بالرغم 
من شرور الدنيا وإغراءاتها. وبرغم انتشار هذه 
المسرحيات بفرنسا وألمانيا واسبانيا إلا أنها صادفت 
نجاحها الأعظم في إنجلترا. ومن أهمها مسرحية سميت 
« كرياء الحباة « The Pride of Life‏ ( أواخر القرن. 
الرابسع عشر )» و« قلعة المشابرة « The Castle of‏ 
Perseverance‏ )۱£۰0 ۾ تقريباً)» و« کل إتنسان » 
Everyman‏ (أوائل القرن السادس عشر). وقد لقيت 
شهرة واسعة استمرت حت اليوم» وفيها الصراع يدور 
لا بين الآثام والفضائل فَحَسْب بل أيضا بين الله 
والشيطان» وا موت والحياة في سبيل الفوز بروح كل 
إنسان . وكانت هذه المسرحبات تكتب بشعر ركيك› 
ولا تنسب الى ول معروف إلا بعد متتصف القرن 
نادس عشر حينا استغلّت في الدعاية الدينية بين الشيع 
ال روغ الف ك كات ا 
منصات ثابتة في الميادين العامة حترفان أ هواة 


م حت ê‏ ار المقدسة mystery play‏ 


هي : ١‏ - في فرنسا : كانت المسرحيات الدينية التي 


۳71 


شاعت في العصور الوسطى فيها تمثيل مسرحي لقصّصٍ 
مشتقة من الكتاب المقدس مثشل قصة نوح› أو آدم 
وجرا ار آلام السيد المسيح . وكانت التمثيلية 
تستغرق أياما في أدائها» وتخلط بين الملهاة والمأساة» 
کا كانت تمثل على منصة ذات مَشاهد مختلفة كل منها 
قام بذاته ثل فه جموعة مستقلة من الممثلين» وكانت 


تسمى هذه المشاهد بالمنازل ك«و0إئمةص » وقد منع 


تمثيلها في باريس منذ سنة ۱۵٤۸‏ م . 
ت KEK‏ 
التي شاعت في القرون الوسطى . ٠‏ 
فر حي الام المَسيح Passion play‏ 
هي نوع من المسرحيات الشعبية التي شاعت بأغاء 
غرب أوربا منذ العصور الوسطى تصور المرحلة 
الأخيرة من حياة السيد المسيح بعد القبض عليه وحتى 
صلبه وقیامته . وکثیرا ما كانت هذه المسرحيات 
يقدمها أهل القرية من المواة وأعضاء النقابات الحرفيّة . 
وأشهر هذه المسرحيات تلك التي يقدمها أهل قرية 
اوبرامر جاو 276۲841 0er4‏ ينوب ألما نيا مرة كل 
عشر سنوات» ويستغرق تيلها يوماً كاملا . 


وتمثيل الام السيد المسيح ينتسب إلى تقليد مسرحي 
ديني يرجع إلى زمن بعيد جداً في تاريخ الإنسانية قبل 
حياة السيد المسيح نفسهء إذ كان قدماء المصريين في 
الألف الثاني ق .م يمثلون آلام الإه اوزوريس . وفي 
الإسلام أخذ الشيعة يثلون استشهاد الحسين» وخاصة 
في إيران في شهر المحرم . 
المسرحة الايماة mimodrama;‏ 
٠‏ ا pantomime‏ 

هي نوع من المسرحيات شاع بباريس في القرن 
الثامن عشر بين دور المسارح الثانوية التي كانت تعاول 
أن تجمع اا ر الموستقى اة 
أثناء الأداء المسرحي» فأصدَرت السلطات الرسمية 
قراراً بمنع الإلقاء في هذه المسرحيات» وذلك حاية 


مسر حية اجن 
لاختصاصات أكاديية الموسيقى الملكية من ناحية 
aa‏ )} الكوميدي فرانسز» الرسمي من جهة 
أخرى» فاضطرَ مديرو المسارح الثانوية إلى التحايُل 
على قرار المنع باللجوء إلى التمشيل الإبيائي الصامت »أو 
إلىالإلقاءء أو الغناء من وراء ستار خلف المسرح 
المسرحية 1 ات جوا ر bourgeois drama û‏ 
عبارة تطلق على المسرحية الواقعية التي تتناول 
مشاکل الشخصات من الطبقة المتوسطة ف المجتمع› 


وقد بدأت في الظهور من القرن الثامن عشر في فرنسا 


ڪٽ تأثیر ديي دıدرg Denis Diderot‏ . 
المَسْرَحيّة التاريخيّة 

هي سرد مسر حي يستغل التاريخ خلفبة لأحداثه» 
ق ع لر رارت اار القةا ل 
أثناء سَردها ( انما مُجرّد مَسْرَحِية لسَرد قاري 
معروف) أو تَستغل الخلفية التاريخية لتقدّم صراعاً 


chronicle play 


- درامياً بين شخصيات تاريخية أو خيالية . 


ويْلاحَظ أن المسرحية التاريخية نوع من المسرحية لا 
يتقيد تماما بالتقسم الأرسطاطيلى : مأساة وملهاة» بل 
کا ا بينهما لمحاكاة وقائع الحياة كا حدتّت 
بالفعل في زمن تاريخي مُعَيّن . ومثاما في الأدب العربي : 
مسرحیات على أحد باکشر . 
مسر تة الجر féerie‏ 

هي مسرحية استعراضية لا تتميز بَبْكة قوية» بل 
تعتمد على روعة المناظر وكثرة الغناء والرقص وظهور 
وات ار اة كا وان الا 
والأرات ارين ما ال ذلك فن الات 
الخرافية . والاعتاد كله في هذا النوع من المسرحيات 
على الإمكانات الآلية بالمسرح وجال الملابس 
واةاظر. وقد حاول المسرح المصري تثيل ما يقرب 
من هذا النوع في المسرحيات الكبرى التي عرضت في 
مسرح البالون منذ أمد غير بعيد . مثال ذلك: « الليلة 
الكبيرة»» و« القاهرة في ألف عام» . 


المسرحبة ذات الشخصة الواحدة 


آلمَسْرَحيَةَ ذات الشخصيّة الواحدة 
monodrama‏ 
هي المسرحية التي لا يثل فيها سوى مثل واحد 
يقوم بدور واحد أو تق بدو ا 
ويعتبر هذا النوع من المسرحيات بثابة اختبار لدرجة 
الممثل من البراعة . وقد استعمل الشاعر الانجليزي 
اللورد تıi~—وù iA Alfred, Lord Tennyson‏ 
المصطلح وصفاً لقصيدة طويلة اسمها « مود » لNau×‏ 
( ۱۸۵۵) تبدو في شكل قصة حب يستغلها الشاعر 
ليعبر فيها عن انطباعاته في الحياة عامَةٌ . 
آلمَسْرَحيَةٌ ذات الفصل الراحد 
one-act play‏ 
هي مُصطلح بُطلق عادة على نوع من المسرحيات كان 
يكتب بعد أواخر القرن التاسع عشر أي بعد استقرار 
فكرة تقسيم المسرحية إلى فصول . ويتميز هذا النوع 
بقلة العدد في الشخصبات وبوحدة المنظر الذي تدور 
فيه حوادث المسرحية » كا يتميز بوحدة الحدث من غير 
الالتجاء إلى حَبّكات ثانوية» وقد تقدم هذه 
الملسرحيات كمدخل لمسرحية طويلة أو يجمع بين اثنتين 
أو ثلاث منها في بَرنامَج واحد. ويغلب أن يقوم 
بتمثيلها جاعات من المواة لما فيها من سهولة الإخراج 
والاقتصاد في النفقات وقصر الحوار الواجب حفظه . 
ومن أمثلة هذه المسرحية في المسرح العربي الحديث 
١‏ جهورية فرحات » ليوسف إدريس . 


المَسرَحية ال كنة fabula stataria‏ 
هى الملهاة التي تت تتميز عن المسرحبة باعتادها على 


ا أ کثر من ا عل الحركة والا بماءات . 
واشهز مثال ذا النوع مسر حبة شات ET‏ 
Terentius gıٿis jil Heautontimoroumenos‏ . 


1[ لمسر حنة | 1 أطفسة 
كانت في القرن التاسع أشبه بمسرحية تمثل القيامةء 
مسر خها الكنيسة» وأبطاطها ال ويمثل فبها أحدهم 


liturgical drama 


4 


۳1۲۳ 


دور الملآك . وتتكون من أدوار تغنى باللاتينية أثناء 
سير الكاهن إلى المذبح بصحبة ثلاث سيدات يبحثن 
عن جسد السيد المسيح» فيخبرهن الملاك بأن السيد 
المسيح قد صَعدَ إلى السماء. 

م انتقل مسرحها من الكنيسة إلى الأسواق» وحَل 
أبطالّها المحترفون محل القَسس» واستبدل باللغة 
اللاتينية في الترتيل اللغات المحلية الأوربية . 


مَسرَحيَة العَاءَة fabula palliata‏ 
هسي الملهاة الرومانية التي ازدهرت فيا بين سني 
۰ و۳۴٠٠‏ ق .م» وكانت موضوعاتها كلها مترجة 
أو مقتبسة من « الملهاة الجديدة» عند قدماء الاغريق› 
ومشاهدها وشخصاتہا كانت كلها يونانية . ومن ن أهم 
کتابہا پلاوتوس ۱۸٤ - ۲۵٤(‏ تقریبا ق .م) 
6 وترینتیوس (۱۹۰ - ۱۵۹ تقریاً ق .م( 
eren tius‏ . ( انظر الملهاة الجديدة) 


مسر حنَة العساءة والسف 


ا و 


مسرحية ٠‏ الفروسية»› مسرحيَة العباءة 

cloak and sword والسّف‎ 

هي نوع من المسرحية انتشر في إسبانيا تحت تأثير 
لوي دي فیجا ( ۱071۲ ۱٦۳۵‏ م( Lope de‏ 
4 کانت تدور موضوعاته حول مغارّلات الفرسان 
لسيدات الطبقة الراقية مع تمجيدهم لفكرة الشرف 
وقيامهم بالمبارّزات في سبيل الدفاع عنه والتخلص من 
عار قد یکون مُتوهًاً . 

ومن عناصر هذه المسرحيات الْغامَرات المثيرةء 
والحوار الأنيق والمماترات الذكية» بين الخدم 
وحَذّعٌ السيدات الجميلات في سبيل الالتقاء بعشاقهن . 


مسر حه الفر closet drama ê٤‏ 
هى مسرحية أَلْقّت لكى تَقرأً لا لتمثل على خشبة ‏ 
المسرح . مثال ذلك مسرحية ر مد ) لتوفيق الحكم . 


TIT. 


هي مسرحية جادّة تصور مشكلة اجتاعية مع 
ملابساتها ومناقشة وسائل حلَها. وكان هذا النوع من 
السرخات يلقي رواج كا منة متف القن 
التاسع عشر بغرب أوربا عامة» ويكن اعتبار أغلب 
الملسرحيات الأوربية التي تأٹرت بإبسن Henrik‏ 
se‏ من هذا النوع» وخير مثال ما هو مسرحیات 


problem play 


برنارد شو . 

هي مسرحية قصيرة تتميز بالأناقة والحوار 
لحنت ال الغرض منها التسلية والترفيه في وَسَط 
أرستقراطي مرح . والمفروض أنها عَفْوُ الساعة. مثال 
ذلك ١‏ مسرحية فر ساي المرتجلة » L Impromptu‏ 
de Versailles‏ لموليير ۱٦1۳(‏ م( ور مسرحبة 
باريس الرتجَلة » L Impromptu de Paris‏ *lنù‏ 
جېړودو .(4Y ) Jean Giraudoux‏ 
مسر حيَة المعجز ات ` miracle play‏ 

هي في انجلترا : تسمية أطلقت على تلك المسرحيات 
التي تمثل مشاهد من حياة الأولياء رالقدیسین ومآثرهم 
وکراماتہم . وأحانا كانت تشمل بعض القصنص 
المأخوذة من الكتاب المقدس . ويلاحَظ أن هذه التسمىة 
كثيراً ما كانت تطلق على مسرحيات الأسرار المقدسة 
التي كانت تمثل خاصة في مناسبة أعياد الكنيسة من 
ميلاد وقيامة . ومنذ أوائل القرن الرابع عشر مثلت 

{ 

بمناسبة عيد جديد اقيم ستين يوما بعد عيد القيامة وهو 
عيد جسد السيد المسيح أو عيد القربان المقدس . وفي 
بادىء الأمر كانت هذه المسرحيات تمثل باللغة اللاتينية 
كتكملة للقداس» ثم أصبحت تترجَّم إلى اللغة 
الإنجليزية الدارجة» ويثلها أعضاء حرفة مُعيّنة بجيث 
كانت كل الحرّف في مدينة ما نمثل حلقةمستمرة من 
الموضوعات الدينية مبتدئة بأصل الخليقة ومنتهية 
بمکارم أحد القديسين . ومن هنا أمكن تسمبة هذه 
الحلّقات المسرحبة الدينية بأماء المدن التي مثلت فيهاء 


impromptu 


فهناك حلقة ويكفيلد لاءا؟ءkةW‏ التي تضم ائنتين 
وثلاثين مسرحية من هذا النوع› وحلقات مدن أخرى 


. مثل يورك )اه۷ وتشستر آمtیمط٣‏ وغیره] . وقد 
اختاطت عناصر 


من الملهوات والبهلوانيات المرغعلة في 
التمثيل بالنصوض الدينية الأصلية » وكانت المنصّة لكل 
مسرحية عبارة عن مركبة كبيرة يكن جرها من ميدان 
إلى آخر حتی یستطیع کل سکان المدينة مشاهدة كل 
جزء من الحلقة المسرحية . وكانت المناظر المقامة فوق 
المركبات غاية في التعقيد إذ تشمل الروافع والأجهزة 
الآلية الأخرى لإيهام الجمهور بالخوارق والمعجزات . 
كا كانت تستعمل وسائل إضاءة ختلفة لخدع البصرء 
ويبلغ عدد الممثلين ثلاائة أحياناء وكلهم يرتدون 
ملابس غاية في الأناقة والفخامة . ومن الموضوعات التي 
كانت تمثل كثيرأً: فما يتصل بجحياة القديسين» حياة 
القديسة كاترين وحياة القديس نقولا والعذراء مرم . 

ي فرنسا: انتشر بعض مسرحيات المعجزات في 
منتصف القرن الثالث عشر ونسب إلى مؤلفين معروفين 
من أمثال روتبیف fںعطاعtںR‏ وجان بودیل 41۸[ 
‰* إءBod‏ وتوجد خطوطة من القرن الرابع 
عشر بها أربعون مسرحية في معجزات العذراء مرم 
تحت رقم ۲۱۸ و۹٠۲‏ في المكتبة القومية بباريس . 
وفكرة معجزات العذراء مرم عولجت معالجة مسرحية 
أيضاً في ألمانيا وإسبانيا وهولندا» ولكن ليس بنفس 
الكثرة والنجاح اللذين صادفته) في فرنسا. 
مسر حنة المغفلين sotie‏ 

می ون الملسرحيات القصيرة المزلمة الساخرة تتخذ 
من الأحداث والشخصيات الدينية والسياسية العاصرة 
ماوعا ما و ا فا امون ا ناء م 
للضحك كالقبّعة الصغيرة والحلّة القصيرة الضيقة 
والأجراس المثبتة في الأرْجُل . وقد عرف هذا النوع 
بفرنسا في القرن الرابع عشر» وأشهر مولفيه بير 
ج_—yرlyiر Pierre Gringoire‏ )1£۷0؟ - 
0۳۸ ۴؟) وأشهر مسرحياته « أمير المغفلين » م[ 1e‏ 


المسر حبة | 4 لقنعهة 


. (101 ) du Prince des Sots 


ألمسرحبة المقنعة masque‏ 

هي نوع من المسرحبات ازذهرَ في بلاط الملوك بغرب 
اوزنا منذ عصر ا لنهضة . وكانت تتألف من شخصنات 
مقنعة ومتنكرة تشترك في موكب رمزي» وتنشد 
الأغاني خا وتلقی لخب الأدبية خیتا اخر. وأول ما 
ازدهَرّت يإيطاليا كانت تتميز بفخامة الإخراج 
واستعال آلات وخدع في غاية التعقيدء وحينا دخلت 


انجلترا اصطبغت بلون أدبي أكثر روعة على يد بن 


جونسون 0۸ءص0ل 8e”‏ » وذلك خاصة في :مسرحيته 
المسماة « مسرحبة السواد المقنعة» ( The (¢ ١١٦١0‏ 
Masque of Blacknesse‏ . وکان بن جونسون 
بعتبرها اساسا عملا أدبا وة شاعر حسب قواعد 
الوحدة الدرامية . وقد اصطبغت آراوه في هذا الصدد 
باتجاه محدث الأفلاطونية. ففي مقدمته لمسرحية 
) أفراح الزفاف » )11°۰7 ¢( Hymenaei‏ êال:‏ إù‏ 
حبكة المسرحية المقنعة وحوارها بمثابة روحهاء في حيبن 
أن المناظر والتمثيل الإيمائي والرقص .بثابة جسدها. 
ويرجع الفضل لبن جونسون في ابتکار ما سماه ب 
« المسرحية المقنعة المضادة » مuيوةص‏ نا" وهي بمثابة 
مسرحية قصيرة تستخدم كمقدمة للمسرحية المقنعة 
رة رالمات اة اة 
اللمسرحية المقنعة الرئيسية . وكان بن جونسون يعلق في 
حواشي نصوص هذه المسرحيات بمغزاها الرمزي 


وبتأويله الأفلاطوني المحدث لشخصياتها الخرافية ٠‏ 


الرمزية . 


الح الهزلتة farce‏ 


هي المسرحية التي تتضمن مواقف التهريج والمرح 


المفرط بصورة قد تصل إلى حد الابتذال وذلك بقصد 


الإضحاك والتسلية . 


وني المسرح العري الحديث أمثلة عديدة مذا النوع 
من المسرحيات . 


۳14 

مسعور frenetique‏ 
هذه الصفة أطلقها الفرنسيون على كل أثر ادبي 
يغاي في إبراز بعض الاتجاهات الرومانتيكية في التعبير 
عن تفس الأديب . مثال ذلك: الول المسرف بالذات» 
وخب الغريب والخيال الشادء والاستغراق فما هو 
مرعب ومتصل بعالم الموتى» والغلو في تكلّف النزوع 
إلى الشر. وهذا الاتحاه ظهر بوضوح في «قصة 
الرعب » التي ازدهرت في أواخر القرن الثامن عشر 
وأوائل التاسع عشر بغرب أوروبا» كا ظهر أيضاً في 
الشعر الرومانتيكي الفرنسي الذي تسج على :منوال 


:شازل بودلر ireھاde Bau‏ esاChar‏ في أواخر القرن ' 


التاسع عشر . 
المَسْلاة 

هي : | - مسرحية قصيرة يغلب فيها الرقص والغناء ء 
ليغغل الجمهور بها أثناء الاستراحة أو قبل بدء البرنامج 
الرئيسي في المسرح . 

ب - مسرحية قصيرة يمثل فيها خخبة من الناس تسلية 
م 

ج - عند جراھlم‏ جرjı Graham Greene‏ 
الكاتب الروائي الإأنجليزي : هي تلك الروايات البوليسية 
التى ألَمها هو مستقلة عن رواياته الجادة المصورة لحيبرة 
الانسان الروحية في عالم تسوده القسوة والفوضى . 

ويطلق لفظ المسلاة أيضاً على ما يعرف أحياناً 
بالودفيل e‏ ااiاەل‏ او وقد مر هذا المصطلح بأربعة 
أطوار : 

١‏ - كان معناه في الأصل الأغنية المرحة الساخرة 

من الشخصبات المعروفة . 


entertainment 


۲ - ثم تطوّر معناه ليَدّل على مَناظر التمثيلية 
القصيرة التى تشتمل على أغان ونكات وحركات 
بهلوانية إلى غير ذلك . 


۴ - ثم اصبح يعني التمثيلية الخفيفة المرحة التي 


۳710۵ 
شاعت في إنجلترا من القرن الثامن عشر إلى القرن التاسع 
عشرء وفي الولايات المتحدة الأمريكية من أواخر 
القرن الثامن عشر حتى أوائل القرن العشرين . أما في 

فرنسا فلا يزال بعض المسارح يقدم هذا النوع . 

٤‏ - ثم صار هذا المصطلح بعد التطورات التي لحقته 
في فرنسا وإنجلترا وأمريكا جنساً مسرحياً يتميز 
بالُغامرة والخيانة الزوجية وحياة اللقيط إلخ . وخير من 
عاج هذا الجنس هو جورج فيدو كععإGeo‏ 
1A7 ) Feydeau‏ - ۱4۲۱( . 
الا" serial‏ 

هي سرد روائي عادة يُوضع للنشر في أزمنة 
متقطعهة بد وريه من الدوريات › وکان هذا هو النظام 


الذي ظهر به الكثير من الروايات الإنجليزية في القرن 


التاسع عشرء مثال ذلك روایات تشارلز ديكنز 
Charles Dickens‏ ( ۱41۲ - 1۸۷۰). وبع 
الانتهاء من نشره بهذا الشكل يطبع في ملف واحد 
يقع عاد ف ثلاثة مُجلّدات jeg . (three-decker)‏ 
مات السا شرو اام کل ج م أا 
المنشورة بعنصر تشويق يجذب القارىء للحرص على 
اقتناء الجزء التالي له الأمر الذي جعل السرد متقطعاً 
بعض الشيء والشخصيات مرسومة رسا يقصد به 
تمييزها بسهولة لا تليلها تعليلاً نفسياً دقيقاً حت 
أصبحت عبارة عن شخصيات نَمَطيّة تفتقر إلى الكثير 
من العم . 
المْسَّمّط (musammat)‏ 
هو قصيدة عربة تتأف مص مقاطع أو أدوار» 
وکل مقطع أو دور يتألف من أربعة أشطر أو أكثر 
متفقة في القافية ما عدا الشطرَ الأخير فإنه يستقل 
بقافيته المختلفة مع اتحاده فيها مع الشطور الأخيرة 
الأخرى في جيع المقاطع أو الأدوار. مثال ذلك قول 
الشاعر: 
نمج ذكرى الجدود الأول 
ا 


اق الال 


المشاهد المثال 


ولا تال لرل الاجتل 
E EEE‏ الخجرسن: 
X% * *‏ 
ْب خفافا ليوم الى 
وعاد» بغير الخسّار المبين. 

آلمَسَمطات( انظر: أصحاب السَنْط السبع) . 
المسند (انظر: المحكوم به). 
المسند اليه (انظر: المحكوم عليه) . 
لمش كلة (mushãkala)‏ 

هي التعبير عن الشيء بلفظ غيره لوقوعه في صحبته 
تحقيقا أو تقديراً فالأول مثل قوله تعالى : تَعلَمٌ ما في 
ی ولا أعَلَمٌ ما في تفسك# حيث أطلق النفس 
على ذات الله تعای لوقوعه في صحبة نفسي . 

والثافي نحو قوله تعالى : 8 صبَْةَ الله © فصبغة مصدر 
موكد لقوله امنا بالله ). ومعناها: تَطْهِيرَ الله ء لأن 
الإبيان يطهر النفوس» فعبر عن الإيان بالله بصبغة الله 
لوقوعها في صحبة الإيان. (انظر: الاستقصاء» 
تجانس البلاغة ء مراعاة النظير ) . 
المُشاهد المثاليّ ideal spectator‏ 
١‏ - هو ذلك الشخص الوهمي الذي يضع الكاتب 
المسرحي مسرحيته من أجله» ويجعله صب عينيه أثناء 
التأليف ليساعده في صياغة المسرحية صياغة مؤنرة. 
وكثيرأً ما يقترن مفهوم المشاهد اماي بمفهوم « الرَجُل 
العادي ». فیقال مثلاً ان مولیير reغناه‏ کان يقرا 
مسرحياته على بائع الفطائر ليتبين تأثيرها عليه» وإن 
تولستوي رهواه کان يستحضر في ذهنه» وهو 
يكتب مسرحيته » صورة الفلاح الروسي البسيط . ) 

۲ - هو تلك الشخصية التي يضعها المؤلف المسرحي 
في مسرحيته قاصداً بذلك أن يشل مشاعر أغللب _ 
النظّارة أو الكاتب المسرحي نفسه. 


المشه 


القول أن ا : فى المأساة کانت 


(mushabbah) المشّه‎ 

هو أحد طرفي التشبيه اللذين يشتر كان في فة او 
أكثر . ( انظر: التشبيه) . 

(mushabbah bih) ` المشة به‎ 


هو الطرف الثاني من طرفي التشبيه اللذين يشتر كان 
في صفة أو أكثر . (انظر: التشبيه) . 
1 . 

هي عقيدة يهودية تقول بالتشبیه على الذات العَليّة ء 
وبأن التوراة محدثة ومَخلوقة» وقد نقل فريق من 
المعتزلة هذه الفكرة عنهم فقالوا: إن القران مخلوق 
ومحدث» ويؤيد هذا أن بشر بن غياث المريسي - أحد 
رواد هذه الفكرة _ كان أبوه غياث وديا . (انظر: 
خلق القرآن) . 
المشترّك اللفظى 

هو اللفظ الواحد الذي يدل على أكثر من معنى 
واحد . كالعين فإنها تطلق على الجارية والمبصرة» كا 
تطلق مَجازا على الجاسوس . 


anthropomorphism 


homonym 


derivative 
هو» في البديع» عند أبي هلال العسكري‎ 

( ۳۹۵ ه) في كتاب « الصناعتین» - قسمان: قسم 
يشتق فيه اللفظ من اللفظ كقول الشاعر في رجل يسمى 


ص 
س 


E 
: کقول درید‎ > n 
هذا ا ا عه‎ a ا‎ 
أحرقه الله بنصف اسه‎ 


وصَر الباقي طُراخاً عله 


بنصف اسمه (نفط) وهو مادة شديدة الاشتعال 


۳٦٦ 

کالبترول» ومعنى الصراخ مشتق من لفظ (وَي) أو 
(وه) اسم فغل يفيد التَعَجّب أو الصُراخ . 

1 لمْسقا ت derivatives‏ 

هي ف اللغة العربية » اسم الفاعل (قامم» ومکرم)» 

واسم المفعول ( منصور› ومکرم)» والصفة المشبهة 


(حذر» ونهم)»› واسم الزمان (موعد أي زمن 


الوعد)» واسم المكان (مَعْرض أي مكان العرض)» 
وأفعل التفضيل (أفضّل الخلمق)» واسم الآلة» 
(مفتاح). 

( انظر: الاشتقاق الأصغر). 
آلمَثُ حاة melodrama‏ 


نوع من المسرحيات ظهر أولاً بإيطاليا في أواخر 
القرن السادس عشر كان يعتمد على الإلقاء مصحوبا 
بالموسيقى » واستمر مائة سنة مُرادفاً للأوبرا. وفي 
أواخر القرن الثامن عشر أصبح هذا النوع من المسرحية 
يتضمن إلى جانب الموسيقى والإلقاء الحوادث المثيرة 
والعاطفىة المسُرفة والمناظر الفنية بالحيل المعقدة 
والأدوات الت وهم بالواقع . وازْدَهَّر هذا النوع في 
فرنسا على يذ المؤلف المسرحي پيكسيريكور 
Rene-Charles Guilbert de Pixérécourt‏ 
AEE YT)‏ م( الذي أف ما يقرب من 1۵ 
مسرحية من هذا النوع . وأشهرها المسماة « سيلينا أو 
طفلة الألغاز « Caelina; ou, enfant du mystéêre‏ 
( ۱۸۰۰ میلادياً) وقد ترجت إلى أغلب لغات اُوروبا 
إبّان ظهورها . وقد اتّخذت المشجاةٌ في إنجلترا صورا 
كثيرة منها تلك التى تبين مطاردة الأشقياء لبطلة بريئة 
طاهرة» وتلك التي تشتمل على عناصر خارقة كالأشباح 
والعرَّافين والشياطين » وتلك التي تظهر واقعية مرة فيها 
معالجة قاسبة للفوارق الاجتاعية وبؤس الفقراء» وتلك 
التي تتضمن حيَل التشويق والإنقاذ في اخر لحظة من 
اخطر. غير أن هذا النوع من المسرحيات» وان كان قد 
شغل المسرح الإنجليزي طّوال القرن التاسع عشرء أخذ 
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في الزوال الآن من المسرح لأنه أصبح من الموضوعات 
التي تسهل معالجتها في السينا أكثر منها وأشد تأثيراً في 
المسرح لا في السينا من وسائل إيحائية أخاذة. وكانت 
المشجاة في أوائل القرن العشرين هي السائدة على 
المسرح المصري» وكانوا يسمونها خطأً بالدراما. 

نوع من القصائد ازدهر بفرنسا في أوائل القرن 
السادس عشر تتراوح أبياته طُولاً بين ذات المقاطع 
الأربعة وذات المقاطع العشرة بجحيث تبدو القصيدة في 
شكل جذع شجرة له فروع . ويُلاحَظ أن المشجَّر في 
الشعر العربي الحديث يختلف عن هذاء إذ يكتب البيت 
الأصلي في الجذع أو الفُصن» وكل كلمة منه تشكّل مع 
ما في الورقة بيتاً فرعتا (انظر « العَرْوض الواضح » 
للد كتور ممدوح حقي - الطبعة الثالثة - بيروت ۹14 
ص ۱٦۰‏ ) . 
المَشَاننّة peripateticism‏ 

مُصطح أطلق على فلسفة أرسطو الذي كان يلقي 
دروسه وهو ماش ني الليسيوم بأثينا . 

هو ما اتحدت فيه القافية في شطرين» واختلفت في 
الثها» مع اتحادها مع قافية الثالث من كل جموعة 
مكونة من ثلاثة أشطر» ومثال ذلك قول العقاد : 

ودنا الرجاء وما الرجاء بمسعدي 


arbre fourchu 


أغدوت آم شارفت غاية مقصدي 

رَد الغليا الوم وانطَفَاً الججوى 
وسلا الْقُؤادُ قلا لققاء ولا وى 

وج الان اى ت 

ويمكن تسمية هذا النوع « بالمثلث» . 
2e 1١‏ ا ر 

يُرادبه » في العَرْوض العربي» البيت الذي أسْقط منه 
شطره» ومثاله : قول العجاج ٩۹۷(‏ هجرية) : 


(mashtur) 


الملصحف الامام 
المشكك ( انظر: الاشتراك المضل). ‏ 
ا 
ما يشهده الناس عامة على خشبة المسرح من مَناظر 
وتعثيل أو رقص وإياء . 
(انظر: المنظر). 
المشهد المحتوم 
م 2 ۰ 0 2 ٤‏ 
اة الاد به ذلك المقهة الذئ لا عة الولف 


£ 


ص 
و 


spectacle; scene 


obligatory scene 


| من کتابته بعد ما أورد له من مقدمات في السرد 
السرحي وذلك لا فيه من إثارة لانفعالات الجمهور 
بعد طول انتظاره لا سيحدث» ففي مسرحية 
) الأشباح ١‏ للكاتب النرويحي هنريىك Henrik j|‏ 
ئ (۱۸۲۸ - (۱۹۰٦‏ يعام جمهور النظارة أن 
أوزوالد وريجينا غير شقيقين» فحينا يشتد غرامه) 
المتبادل يتطلّب ذلك ضرورة مشهداً يواجه فيه الأخ 
والأخت حقيقة صلتها بعضها ببعض . 
آلمشو بات (Mashubat)‏ 
هي القسم السادس من ١‏ جمهرة اشغاز العرب » 
لاي زيد محمد بن أبي ا لخطًاب القرشي ( أواخر الثالث 
أو أوائل الراب للهجرة) . وهي سبع قصائد لشعراء 
فر فن: شابهم الكفر والإسلام بيد أنها غير 
مونقة الرواية . 
آلمّما در : على المَطلو petitio principii‏ 
هو أن يجعل المطلوب نفسه مقدمة في قياس يراد به 
إنتاجه» کمن يقول إن کل إنسان بَشّر» وکل بَشَر 
ضحاك » فكل إنسان ضحَاك (النجاة لابن سينا) . 
المصحَف الامام (al-Muşhaful- imam)‏ 


Ç 
لمو مه‎ 


لا اتسعت رقعة الدولة الإسلامية خشى عفان بن 
عمّان رضى الله عنه أن يختلف المسلمون في دلالة القرآن 
كا اختلفوا في تلارته» فأمر بكتابة سبعة مصاحف 


المصدر 


أرسلها إلى مكة والشام واليمن والبحرين والبصرة . 


والكوفة » وأبقى بالمدينة مصحفه المسمى بالإمام . 
اللض ٠‏ 

هو ما دل على الحدث فقط دون زمانه » ويختلف عن 
الفعل في أن الفعل يدل على كل من الحدث وزمانهء 
فضَرَّب مثلاً تدل على الضرب ووقوعه في الزمن 
الماضي» وأما المصدر (ضَرّب) فلا يدل إلا على 
الضرب . والبصريون يَعدّون المصدرَ المجَرَدَ أصلا 
للمشتقات مما فيها الفعل (انظر: المشتقات» وأصل 
المشتقات)» خلافاً للكوفيين الذين يعدون الفحل 
لماضي أصلاً ها بما فيها المصدر . 


infinitive noun 


ومن المصادر ما هو سماعي وهو مصادر الثلائي 
كلها مثل فعَلان ( ا دل على حركة واضطراب كغلى 
وغلّیان)» وفعال ( لما دل على داء كَزْكم وزکام), 
وفْعّلة ( ما دل على لون كحَضرَ وخضرة)» وقعيل ( لا 
دل على سير كرَحَل ورحيل)» وفعالة ( لما دل على 
[ وجمع اللغة العربية 
بالقاهرة يجيز القياس في هذا المصدر (فعالة ) لكل ما دل 
غل أو شا كخطاطة رای كاه اغط)] . رال 
( لما دل على امتناع کأبی وإباء) . ومنها ما هو قياسي› 
وهو مصادر غير الثلاثي كلها» وهي خسة عَشرَ منها: 
الإفعال مصدر أفعل ( كأكرَمّ وإكرام)» ومنها الفعال 
والمفاعلة مصدرا فاعَلَ ( كناقش نقاشاً ومناقشة) . 


حرفة أو مَنصب كصباغة)» 


ET a ل‎ 


مالك ولعه الاعراب للد کتور بدیر متول جىد) . 


ا لبت 
noun‏ 


هو المصدر المبدوء کم زائدة لغير المفاعلة . وهو 
من e‏ على وزن مفعَل ف مَفعل» مثال الأول 
مَنْضّر» ومَغْرَى» فيكون على الوزن الأول» إذا ل تكن 
فەا مع صحة لامه» وعلى الوزن الثاني إذا كان 


mimivy infinitive 


۳٣۹۸ 
مثالا واوي الفاء صحيح اللام» مثال ذلك مَوعد»‎ 
. مورد‎ 
, رات المثال)‎ 
أمّا إن زاد الفعل على تلاثة فمصدره الميمِي على‎ 
مثال ذلك تقدم‎ e وزن اسم‎ 


( انظر: اسم لفعول) 
المصراع (انظر: الشَطر) . 
المصران (انظر: البتراء) . 
المصطلَحات الفننة 

جوع الكلمات والعبارات الاصطلاحية المتصلة 


بفرع من فروع ال فة او فر اة أو لكات 
والعبارات الخاصة بعالم معيّن في بسطه وعَرضه لنظرية 
من النظريات الفنية أو الأدبية أو العلمية كأن تقول 
مُصطلحات الغزالي في التصوّف كالمُريد والقطب 


terminology 


والاشراق . 
اله 7 

> ن الوقن لمر الت من الشر الذي 
اختلف عَروضه عن ضرّبه في القافية» ومثاله: قول ذي 
الرْمَة ( ۷۷ - ٠١۷‏ هجرية): 


(musmat) 


ماع الصابة من عينيك مَسجوم. 
( انظر: العروض والصرب والقافية ) . 

ا و ب و ۰ے کک ر کو ا 
lexicographer‏ 
من يحم مفردات اللغة مرتبة بطريقة من الطرق 
شارحاً كلا منهاء ومثلاً له أحياناًء وذاكرا الأصل 
الذي اشتق منه . وقد يتخصص مصنف المعجَم في 
شرح المصطلحات الفنية الخاصة بفرع من فروع 
المعارف أو في ترجمة كلمات لغة إلى لغة أخرى . ومن 
اش مصنفي من العرب الخليل بن أ جد 


۹ 


۱۷٤ - ٠۰۰ (‏ ه؟) والجوهري والأزهري وابن 

منظور والفیروز ابادي (۷۲۹ - ۸۱۷ ه) وغيرهم . 

وکان ¿ علم تصنیف العاجم بم یعرف عسل العرب باسم 

٣ ٤ 

ا ر رر الجغرافي atlas‏ 

هو جموعة خرائط جغرافية مجلدة . 
1 ہہ ارع 


(mudari') 


أحد البحور الخمسة عَشرَ ال أوردها ال 
@ و ا 


ابن جد (۱۰۰ - ۱۷٤‏ هجرية؟). وتفعآله: 
مجروءا) ومثاله : قول الشاعر: 


وصدري له غلل 


وقلببی له انکسار 
ودمعی له انحدار . 


historical present 


اله لمضارع التاریخى 


و > بستعمل فيه . 


المضارع بدلاً من الماضي في رواية .الحوادث الماضية» 
حتى يضفي هذا على المعنى حيوية كأفا يقع الحدث في 
ا لجال . ونرى ذلك خاصة في القصَص المثيرة كالقصص 
البوليسية . وفي الفرنسية نجد الفقهاء يستعملون هذه 
الصيغة كثيراً في اکل سن تار الفكر أو الأرب 
وخاصة في محاضراتيم الجامعية لجذب انتباه الطلاب 
وتمسيد أفكار ومفهومات قد تبدو مفرطة في التجريد . 
لضا عفة ( انظر : التعلق والإدماج) . 
لاف ۱ 8 معرفة prefixed‏ 
to definite noun ٠‏ 

ا ی چ وو ا 
و ت ا ال عو ردام فا کب 
المضاف التعريف er‏ إضافته إلى معرفة وإن كان 
بأصل وضعه نكرة . 


| المُضَعّف ( انظر: الفعل الصحيح) . 


المطرزة 


“م 


آلمَضمرن content‏ 
المعاني والخواطر التي يرم هما بالألفاظ والصيغ 
الأدبة ٠.‏ 
المطًابق (انظر: 5 
ألمَطابقة » أَلمَقَابَلة (انظر: الطّباق). 
مطابقة الكلام ا لمقتضی الحال 
stylistic propriety‏ 
٠‏ ومعناها أنه لا يُعَدّ الخطيب أو الكاتب بليغا ما م 
يعن بالإضافة إلى جودة اللفظ والموضوع بحال من يستمع 
له أو يقرأ ما يكتب إن كان من الخاصة أو العامة 
ولقد صور أفلاطون هذه الفكرة في بعض محاوراته» 
وتناوها أرسططاليس بالتفصيل في كتابه « الخطابة »» 
وأكثر الجاحظ ۲٠۵(‏ ه) من التعرض ها في كتابه 
(البَيان والتبيين) . ومن المحتمل أن يكون قد سمعها 
العرب إما من المسيحيين والسريان المتأثرين بالفلسفة 


اليونانية والذين كانوا في جَدّل مستمر مع المسلمين من 
: العرب» وإما من الفرس الذين تأثروا كذلك بالثقافة . 


اليونانية. 

مطالع الشعر 
یری ابن طَّباطّبا (۳۲۲ ه) في کتابه «عیار 

الشعر» أن من براعة الاستهلال تجنب الشاعر في مفتتح 


م 9“ 


أقواله ما « بطر منه أو يستجقَى من الكلام 
والمخاطبات» كذكر البكاء ووصف إقمَار الديارء 
شتت الألآف» وتعيَ الشباب» وذم الزمان» لا سا في 
القصائد التي تضَمّن المدائح أو التهاني » . 

(٠‏ انظر: براعة الاستهلال). 
آلمطْرَزة 

و 
لمتتالية تكون عبارة أو كلمة. 


opening verses 


acrostic 


۔ فادا کانت حروف أوائل بيات المتتالية تتبع 
فی ترتببها ترتیب ا الأجدية شت بالطرزة 


. abecedarius الأجدية‎ 


معاجم الألفاظ الموضوعة والمنقولة 


ب ۔ واذا کانت ا الوسطى هي التي تكون 
العبارة ا الكلمة ا وا ة الوسطى 


. mesostich 


کات E‏ الأخبرة 


هي التي تکون 
العبارة E‏ الكلمة سمت بالمطرزة ة النهائية ا 


وهناك طرق أخرى» ويبدو أن أقدم الطرق هى 
رقم (۱) (انظر مثلا مزامیر داود: ۳٤‏ و۳۷ و١۱۱‏ 
و۹٩۱۱).‏ 


وكان التطريز شائعاً لدى الإغريق والرومان» فتجد 

أن مَلحْص أحداث المسرحية الذي يتقدم کا 
کومیدیات بلوتوس ویںuاںuھ]٣‏ تتبع فبه هذه الطريقة 
ومن أمثلة التطريز في العربية الحديثة القصيدة المذكورة 
في كباب الدكتور ممدوح حقي المسمَّى «العروض 
ا 
رددي غغوطة الشام اا 

للت لحه الم ”اران 
وآسْکبي ا عبيون دما ا 

زارت در الأنسان بالانسان 


ك وض إلى 1 ار ۴ 
E‏ عل ارب فیا لسر 
قوافل تستن في إرها 


لجرو ل مو ده اك ا ات 
کونت کلمة «رونق ۲ 
معاجم الألفاظ المَوضوعة والمنقولة 
glossaries of technical terms‏ 
هي المعاجم التي تضم الكثير من المصْطَلحات العلمية 
والسياسبة والادارية والاقتصادية والأدبمة بعد ما نقلت 
0 من الفارسية واهندية واليونانية إلى العربية. 
وار هذه المعاجم: آلتعُريفات » للجرجاني 
۸۱٦(‏ هھ) ور کشاف اصطلاحات الفنون» 


8 


° 


للتهاوي (۱۱۵۸ ه) . 

وقد نشر مجع اللغة العربمة بالقاهرة عدة عحلدات 
ضخمة من المعاجم في مصطلحات العلوم والفنون» 
بالإضافة إلى بعض المعاجم المتخصصة وحرنفي المزة 
والباء من «المعجم الكبير »» ومعجمي الس 
و « الوجيز» في مفردات اللغة . 


معاداة الا كلىروس 

مَسلّك مضا للنفوذ الكتسى» وبخاصة إذا تدخل 
رجال الكنيسة في الشئون السياسية أو الاجتاعية ( مج 
4 


وقد نشات هذه النرعة بصوره واصحة إِبّان الثورة 


anticlericalism 


الفرنشة أف القرن :الام عفر .واننشرت بن فة من 
الکتاب السياسيين في أواخر القرن التاسع عشر بغرب 


وربا . 
المعادل الموضر عی objective‏ 
correlative‏ 


كتب الناقد الشاعر الأمريكي الإنجليزي ت 
الوت اا8 .1.8 في مقال مشهور بعنوان « هملت » 
٠۹١۱۹ (‏ ): « إن الطريقة ليخد ة لسر عى الانفعال 
في صورة الفن إنما تكون بإيحاد , معادل موضوعي » » 
أو بعبازة أخرى جموعة من الموضوعات وموقف 
وسلسلة أحداث تكون صيغة ذلك الانفعال بشكل 
خاص» بجيث إذا ذكرت الحقائق الخارجية التي لا بد 
أن تتهي إلى رة حسة مل الانغعال في الال 
فق" ققت النظر في أي واحدة من أجح 
مأسوات شكبير وجدت هذه المعادلة تماما » وجدت أن 


بالذهن . وادا دققت 


نفسية ليدي ماكبث» وهي تمشي نامء قد أوصلت 
بادراكك من خلال دكي للانطباعات الحسية 
المتخيلة . فالكلمات التي يتفوه بها ماكبث عندما يسمع 
وت روخ دو ا اعا مع تسلسل الأحداث» قد 
أطلقت آلياً من منطلق هو آخر حَدَث في سلسلة 
الأحداث . فتلك «الحتمية » الفنية تكمن في ملاءَمة 


۳۷1 
العناصر الخارجية للانفعال مُلاءَمة كاملةًء وهذا هو 
بالذات وجه النقص في ااه حملت لان حلت 
الانسان يسيطر عليه انفعال لا يكن التعبير عنه لأنه 
يتجاوز معطيّات المأساة وحقائقها كا تبدو لنا هذه 
المأساة تعاوزا رطا 
المعارضة الأدسة 

أن یحا کی الأديب ف أثره الأدبي اق ديب اخ 
مُحاکاة دققة ا علې براعته ومهارته مثال ذلك « نېج 
العردة » لأمر الشعراء شوقى بالنسبة ل «بردة 
البوصيري » . 

( انظر: البردة للبوصيري) . 
لْمُعارَضة الْمَرحبَةء جَدل المُماحكة 

التناشد اش 


stichomythia 


حوار یقوم بین شخصيتین» يلقیه کل منها 


بعبارات قليلة وصور انفعالية . وكان هذا الحوار من 
رات المسرح اليوناي القدي وخاصة ا 
المثبرة» واستعمله سنکا Seneca‏ (المتوفي تة 
1۵ م( ف المأساة الرومانية القمدية» کا لا اليه 
شکسبير ومعاصروه في الجلترا» ومولیر Moire‏ 
ومعاصروه ف فرنسا : 

أن يناقض الشاعر کلامه» أو یعارض بعضه فا 
( انظر: عيوب الشعر) . 


مُعاصر 

صفة للإنسان أو الحدّث الذي يتفق وجوده مع 
غيره في نفس الوقت» وإذا أطلق انصرف إلى الوقت 
الحاضر» كأن يقال : الرواية المعاصرة مثلا 


contemporary 


لمعا فل( انظر: الالتجاء والمعاظلة) . 
المعاقبة 

> في العَروض العربي» حالة الحرفين اللذين لا 
يجوز سقوطها معا ويجوز بوتها معا وذلك كياء 


(mu‘aqaba) 


literary imitation 


معاںی الكلام 


(مَفاعيلن) ونونهاء فبينها معاقبة. فلا يجوز أن 
تتحول إلى (مَفاعل) بحذف كل من الياء والنون. وإن 
جاز بوته) معا فيّقال (مفاعيلن)» مثال ذلك ما 


تست لامرقء القن( * A‏ قف. ه.): 


شاقتك أخداج سلَيْمَى بعماقل 
عاك لبن تجودان بالدئع 
وتقطیعه وتفعیله 
شاقت/ کأخداج/ سيم ی/بعاقان 
عن / مَفاعيل/فعولن/ مَفاعلن 
ينا / کللبین /تجودا/نبددمعي 
فعولن/مَفاعيل/فعولن/ مفاعیلن . 
آلمُعالَجة 
هي مَرحلة متطورة من مراحل البناء الدرامي في 
القصة السائة الحيتث قرم املف أو الكاتب السينائي 


treatment 


بمهمة الاعداد الفنى للخلاصة أو الرواية أو المسرحية 


التى يراد تحويلها أو اقتباسها للسينا» ذلك الإعداد 
الذي يعتمد عل الصورة المرئمة كأداة للتعبير في هذا 


الميدان الجديد من حيث تتابع المشاهد والمواقف 


وتوصيح الأخدات ورسم الشخصات و طط حَبكة 
القصة . وقد يذكر في المعالجة بعض الجمَل من الحوار 
على سبيل المثال لا الخصر» كا أن المعالجة قد تشير إلى 
بعض مواقع التصوير وزواياه وأحجام اللقَطات . 
وتقع هذه المعالجة في خسين صفحة من الحجم 
الكبيبر أ9 تزید . وتکون عادةٌ مكتوبة بصغة الفغعل 
المضارع » ولا بد أن يكتبها أديب أو فنان بيجمع بين 
الموهبة الأدبية والمعرفة بالفن السينائي . 
(أحد کامل مرسي) 
معاني الکلام meanings of words‏ 
هي» عند ابن فارس (۳۹۵ ه) في کتابه 
« الصضاحبي »» عة اشر الاتبارة الأعرة 
النهي› الدعاء» الطلب »العرض » التحخضيض › a‏ 


المعانى المتداولة 


التعَجُب . والاستخبار عنده هو الاستفهام» ويفرق ) 


بينها البعض بأن الاستخبار أن تطلب خبراً لا تعرفه» 

فإذا م تفهم ما قاله مجيبك فسألت ثانية فهو الاستفهام . 
( راجعها في ترتيبها اهجائي ) . 

المَعانى المتداولة 
قتد القاضي الجرجاني ۳٠۹٠١(‏ ه) في كتابه 

« الوساطة بان الي وخصومه ) هي التي ت اليها 


hackneyed figures 


المتقدم» ۴ م تدووآّت بعل ٥‏ » وذلك ا المتاة بالغزال 


في جيدها وعينيها» وحکمها ا المشتركة في 
ا 
آلمَعاني المُختصة 

عند القاضي الجرجاني ۳۹٠(‏ ه) في کتابه 
الوساظة بين المتنبي وخصومه» هي التي حازها 
امبتدىء فملكها ونسبّت إليه» وصار المعتدي عليه 
فا ستارقا مُختلساًء» وذلك أي تمام 
( ۲۳۱ ھ): ۰ 


original figures 


لا ي E‏ 


ص 


فالله قد ضرب اق 

ملا من المشكاة 
المعانى المشتر كة 

عند القاضي الجرجاني ۳٠٦(‏ ه) في كتابه 

« الوساطة بين امتني وخصومه ٠‏ هی الى لا ینفرد با 

أا ك ا الس وار نوا 


LU 
“© ¢ f 


وهي الكلمة أو العبارة التي تعترض سياق الكلام مع 
مام المعنى بدونها. وتوصع عادة بين قوسين أو شولتین 
أو شرطتين حتى لا تختلط الأمور على القارىء . 
المعتزاة 

اهم فرقة من 


ا 
وا ارا س 


parenthesis 


Mu‘tazilites 
المتكلمين الذين يرون أن الانسان‎ 


ا ا 


حر : يفعل هذا ویتجنب ذلك عگحض ارادته » ومن 


قجيدهم للعقل البشري اعتقادهم أن هذا العقل کان 
يستطيع أن يصل إلى أن هذا العالّم من حَلّق إلّه واحد 
حى لو لم تصله الشرائع السماوية» وذلك بتأمله في 
عجيب خلوقات الله انه وتخألى , فهم ينفون القدر . 
وينزهون المولى عن التشبيه والزمان والمكان والحركة. 
وإنما سموا معتزلة إما لأن واصِل بن عَطا 
أستادّهم الأول» اعتزل بأصحابه حلقة الْحَسَّن 


٠‏ البصري» وإما لانصرافهم عن الدنيا وبعدهم عن 


الناس» وإما لأنهم م يقحموا أنفسهم في المنازعات التي 
نشبت بين الخوارج من جهة وأهل السنة والشيعة من 
جهة أخرى . ) 
وكان للمعتزلة شعراء كثيرون ينظمون أحياناً فيا 
ينظم غيرهم من من الشعراء» وتارة في الاحتجاج لمذهبهم 
الكلامي . ومن أشهر شعرا ہم العتافي (المتوفى سنة . 


A‏ هھ)» وبشر بن العتمر (المتوفضى سنة 


۲1° ھ)» والنظام (المتوفى N A‏ او 
۳۱ هھ). 


المعجم (انظر: القاموس). 
مُعْجَم ادان آلقامُوس الجغرافي 
gazetteer‏ 


وهو فهرس ترتب فيه المواقع الجغرافية على 


حروف المعجم» ويحتوي بيانات تاريخية وجغرافية 


واجتاعية عن هذه المواقع . مشال ذلك: ١‏ معجم 

البلدان » لباقوت ( ٦۲٠١‏ ه). 

۾ ا مُعجم التر 1 جم biographical dictionary‏ 
ملف يفم ترجات لياة المشاهير مرتبة ترتياً 

هجائياً . مثال ذلك مُعْجَم ياقوت 1۲٠(‏ ه) المسمَّى 

. ارشاد الأريب إل معرفة الأديب‎ J) 

المُعجم الخاصّ 


معجَم مصطلحات فرع من فروع المعرفة أو هجة 


glossary 


Yr 


من اللهجات . وذلك مثل « معجم اجیولوجيا؛ لجمع 
اللغة العربية بالقاهرة . 


معجم المفردات 


هو الكتاب الذي يضم بين دته كلمات لُغة ما 


lexicon 


مفسّرة تفسيرأً واضحاً أو مترجة إلى لغة أخرى . 


والأصل في استعمال هذا المصطلح باللغات الأوربية. 


تفصيصه بالكلات الواردة في اللغاث القديية التى كانت 
I‏ امات اورا في عصر النهضة وهي 
اليونانية القدية والعبرية واللاتينية والعربية والفارسية . 
م استعمل بمعنى أي مَعْجَّم يختص بموضوع ماء لا بلغة 


glossary 
- ۲۱٣۳( لابن قتيبة‎ a 


۷۹ ه). 


المعجم المفهرَس (انظر: كشاف الألفاظ). 
معرَّس Arabicized‏ 
صفة تطلق على اللفظ الأجنى الذي دخل العربية 
د رة ا5 وان أو القَلْب. مثال ذلك : 

تاد و ن اها الفارسي : ساده وبتفتيه . 
آلمُعَرّف بالأذاء 
والأداة هي (آل)ء وتد تكون للجنس كقوله 
تعالى : « وخلق الإنسان ضعيفاً ‏ أي كل إنسان» وقد 
نكر لهد كقرله حال ارتا ال فرعون 
رَسولاً» فَعَصى فرعون الرسول» أي الرسول المذ كور 
از اد د کون ا ا ن کل 


defined by an article 


سموءل ف أصل وضعها عَلم» فال هنا زاندة.. وقد 


بطلق » الجلب بأل » على المعرف بالاداة . 
ا 


هو کل ضرّب جاز أن تدخله زیادة فلم تدځله . 


(mu‘arra) 


E EE 


دا )ا انه ع أن او الاق هد 


العلقات 


التفعيلة إذا وقعت ضرباًء فإذا ] تزد فيه سمي هذا 


الضرب مُعرّى» كا في قول الشاعر: 


مماذا وفوف على رع خلا 
١‏ مُخلولق دارس ممست e‏ ۰ 
( فمستعجمي ) هي الضرب» ووزنها ( مستفعلسن)› 
ولم يزد عليها حرف ساكن قبل النون في وتدها 
المجموع (علن)» م جواز ذلك . (انظر: الضرب› 


| والتذييل) . 
المَعرض السنوي‌العام ٠»‏ الصتالون ( salon‏ 


مَعرض سنوي بُقام لجموعة من المصورين تجمعهم 
فة راع فف الوس مال نك رضن 
المستقلين في فرنسا بأواخر القرن التاسع عشر . وقد تقم 
الدولة أو هيئة رسمية للفنون هذا المعرض» مثال ذلك : 
المعرض السنوي الذي تقيمه وزارة الثقافة بمصر» أو 
معرض الأكاديبة الملّكية-بلندن . 

هي الاسم الدال على مُعيّن مُحَدّدء والمعارف في 
اللغة العربي سبعة أنواع» وهي : الضمير » والعلّم» وامم 
الإشارةء والاسشم الرفن ي رارف ال 
لشاف إن معرفة والنكرة الحقضودة اف لادء 
کأن تنادي شرظا وأقفا أمامك بقولك : « يا شرطيٌ » . 

(ادج إليها في ترتيبها الهجائي) . 


آلمُعلق› لمحي scholiast‏ 
الشخص الذي ر مشن انون بشروح وملاحظات 
او نکن ف ا أو حاشبة عليها با مامش . 


definite noun 


مثال ذلك: حاشية مد الدمنهوري ۱۸۷١(‏ م) 


اعروق اة اکر . 


the seven odes; 
(Mu‘allaqat) 

هي القصائد اسم - أو العشر في رواية - التي كان ) 

ينشدها المشاهير من شعراء اتجاهلية أمام النابغة. 


9 ر ا 
oe 2‏ 


المعلمة 


الذبياني » فيقر تعليقها على الكعبة ء ولذلك سميت» على 
ماروئ با للات وكان حكم النابغة في ذلك 
قاطعاً . ومن هذه المعلقات معلقة امرىء القَبْس› 
ومعلقة طرفة» ومعلقة ر ومعلقة ومعلقة 
عَنتَرة» ومعلقة عمرو بن کلٹوم» ومعلقة الحارث بن 
حلزة . ( انظر: أصحاب السَمط السبع) 
المعلمة (انظر: الموسوعة). 
المعنىء المَذلول meaning;‏ 
Sense‏ 

ترجة ظواهر خارجية» من أحداث أو أشخاص أو 
أشياء أو رموز اء ( كالكلهات أو الصور مثلاً) إلى 
مدركات ذهنية متواضع عليها . 

وقد اختلف الفلاسفة في تحديد المقصود ب « المعنى ٠٠‏ 
وامتد الاختلاف إلى ميدان النقد الأدبي ودراسسة 
اللغويات . فإذا تناولنا وظائف الشعر» فما عدا وظيفَته 
الجمالية » استطعنا أن نتساءل عن وظيفته الاجتاعية أو 
السياسية أو الأخلاقية أو الدينية مثلاء ولك هناك 
مرحلة سابقة لكل ذلك هي مرحلة تحديد نوع المدلول 
أو المعنى الذي نستمده من القطعة الشعرية قبل أن 
نصبٌ ذلك المعنى في قاب من الوظائف المذكورة. 
وهناك سط تعريف للمدلول أو المعنىء ينطبق على 
الشعر وغير الشعر» وهو إيياء الرموز اللفظية وعلاقاتما 
النحوية إلى أشاء موجودة في العام الخارجي أو إلى 
أفكار ووجدانات مشتَرَكَة بين الناس جيعاً . فإذا 
أخذنا هذا التعريف أساساً لنا وجدناه يتضمن مبداً 
الانتظام ومبداً القاعدة . فالأول يعني أنه يتطلب وجود 
علاقة سببية عامة بين التعبير في ظروف معينة وبين 
استجابة أناس ينتمون إلى فريق لغوي معيّن . أما المبدا 
الثاني فيتطلب أن يخضع استعمال الكلمة أو العبارة 
لقواعد الصحة او الخطا حسب ما يتواضع عله الفريق 
اللغوي . وقد توسع علماء اللغة في هذا المفهوم فقسموا 
امعنى على أساس أنواع الاستجابات التي يثيرها إلى : 


| - معنی انفعالي : ۲ - ومعنی إدراكي أو وصفي 


V4 


(وقد ساه أيضاً أوجدن «٥لع0‏ ورتشاردز 


Richards‏ - في كتام) المشهور « معنى المعنى ۲ مإآ 
referential « lz! » - Meaning of Meaning‏ 
eaniP8ص)‏ . وکن تعریف المعنی الانفعال بأنه ذلىك 
المعنى المؤدي إلى جموعة من الانفعالات لدى المستمع 
أو القارىء عند استجابته للمعنى أو استعبال نوع من 
المثيرات في الكلام بالنسبة للمتكلم . أما المعنى 
الإأدراكي فالإثارة والاستجابة فيه لا تخرجان عن حيز 
الإدراك الذهنى كالتفكبر والاعتقاد والافتراض والشك 
مثلاً . وقد جرت العادة على تقسم المعنى الإدراكي إلى 
علاقتين : | - العلاقة بين الاسم والمسمى» وتسمى هنا 
عدلول الكلمة «0ااهاممرعل . ب - العلاقة بين الكلمة 
وبعض خصائص الأشياء أو صفاتها» فتعتبر هذه 
الصفات بثابة مجموع الأوصاف والعناصر التي تساعد 
الذهن على دید مفهوم معن "٤10٩‏ عا" . 

وقد اتفق المناطقة على تسمية هذه العلاقة بمفهوم 
الكلمة «0ناةام«صهم» ويثل أحياناً لذلك بأن كلمة 
١‏ الإإنسان» تعني في علاقتها الإدراكية الأولى زيداً من 
الناس. بيغا تعني في علاقتها الإدراكية الثانية حيوانا 
ناطقاً دا قدمن ٍ 

وللمعنى مبحث آخر في كتب الأدب في العصور 
الوسطى الأوربية » ويتضمن أربعة أنواع فما يتعلق بأي 
أثر أدبي قيم : ١‏ - المعنى التاريخي» أي المعنى الحرفي 
للسرّد نفسه ۲ - المعنى المجازي» وهو ما يكن أن 
ا ا 
۳ - المعنى المجازي البعيد» وهو الذي يرمز إلى درس 
أخلاقي خاص 4 - ما سمي با لمعنى التأويلي » ويقصد به 
ذلك الذي يشير أو يومىء إلى رؤيا متصوفة روحية 
لحقيقة أزلية أبدية لا تد ركها النفس بالطريقة العادية . 


المعنى الكلى (انظر: التصور) . 
آلمَعَهد العالى 


academy 


۳V0. 

لاان ل ا 
ف E‏ 

المغالطة . الاعلرطه 
المقدّمات الشبيهة بالحق والمتمشية مع قواعد 

الاستدلال الصورية» غير أنها تؤدي إلى نتائج غير 

مقلولة: 

intentional fallacy المُغاأطة الغْرَضبة‎ 


کان الکسندر پوپ Alexander P0 pe‏ الشاعر 
الإغجلیزي (۱۹۸۸ - ۱۷٤٤‏ م) ينص في قصيدته 
اللسمّاة « مَقال في llنقفد‏ « Essay on Criticism‏ 
۱۷١١ (‏ ميلادياً) على أن الناقد عليه أن يراعى غرض 
المؤلف من تألیفه للأثر الأدي عند ځکمه ئ ولکن 
الكثير من نقّاد العصر الحديث يعتبرون القصيدة وثيقة 
عامة أعلنت على الناسء مُكتملة في حد ذاتهاء وأن أي 
اعتبار خارج نصها لا بخص القارىء بعال ممن 
الأحوال . كذلك اتفقوا على تسمية تلك النزعة - التي 
ترمي إلى إبداء الحكم على الأثر الأدبي استناداً على 
نجاح المؤلّف أو فشله في التعبير عن غرضه - « بالمغالّطة 
الغرصية ١‏ . ) 


sophism 


ویری هؤلاء النقاد أن هذه المغالطة ولىدة الترعة 


الذاتية الق ازدهرت بين النقاد والشعراء الرومانتيكيين . 
تلك النزعة التي کانت تہم اهتاماً مفرطاً بالحالات 
الوجدانية للمؤلّف من حَيْث التعبير عنها أو محاولة 
إدراكها .لذلك يرون ضرورة العودة إلى القن أو إل 
العمل الفني في حد ذاته بوصفه معيارأ للنقد . وكتب 
الناقدان الأمريكيان المعاصران و. ك. ومزت W.K.‏ 

Monroe dja siy Wimsatt, Jr. 

Beardsley‏ في كتابه) « الأيقونة اللفظية » 1۵آ 

Verbal Icon‏ ( ۱۹۵ م): ١‏ ليست القصيدة ملكا 

للناقد ولا لۇلفها فانہا قد انفصمت عن مولفها منذ 
ولادتہا» وتعول وحدها في العالّم دة عن سلطانه ف 

لتحكُم فيها أو فرض عرض عليهاء فالقصيدة ملك 
للجمهور ٠...‏ . ۰ ) 


المغالطة الوجدانية 


الْمُغاَطة الوجداننّة yإaeالa؟ pathetic‏ 

ون اة القاي انحرة إن اللا غر رة 
وهذا اا صكّةٌ الأديب الانجليزي چون راسكين 
ËJohn Ruskin‏ )۱۸۱۹ - ۱۹۰۰ ) في الفصل الثاي 
عشر من الجزء الثالث في كتابه « المصورون المحدثون» 
.)۱۸۵٩(‏ والمراد بہذا 
المصطلّح مَل الشعراء والمصورين لنسبة المشاعر البشرية 
إلى الطبيعة التي يصورونها في أشعارهم أو لوحاتهم» 
وذلك نتيجة لثورة انفعالاتهم» الأمر الذي يؤدي إلى 
المغاطة في تصويرهم للأشياء الخارجية على حد قول 
راسكين » فيقسم راسكين الشعراء نوعين : الطبقة العليا 
من أمثال هومیروس ودانتي وشکسبیر » وهم وحدهم 
الخلاآقون في نظره» ومن لا يقعون أبدا في هذه 
المغالطة . أما النوع الثاني فهم الذين يستمدون شعرهم 
من الخاضل والاادراك (من أمثشال وردزورث 
Wordsworth‏ وک ولردج eridgeاCo‏ وکىتس 
e‏ وتنيسون ¥801 )e‏ . وھم ف راک راسشکن 
يسرفون في الالتجاء إلى المغالطة الوجدانية . وقد ربط 
بين هذا التقسم الثنائي للشعراء وتقسيم رباعي له أيضاً 
على النحو الآ : 

فقد وصف «اللاشاعر» بأنه هو الذي يدرك 
الأشاء إدراكاً صحيحاً من غير أن يوثر الانفعال في 
إدراکه . 


Modern Painters 


_ أما «الشاعر الثانوي » فهو من يدرك الأشياء 
خطاً لتأتّره بالانفعالات . 
- و«الشاعر من الطبقة الأوى» هو من يدرك 
- وأما « الشاعر الهم » فهو في نظر راسكين ذلك 
الرجل القوي الذي يستسام رغم قوته لتأثرات قوی 


من إرادته» فنظرته بالتالي تصبح غير دقيقةء لأن ما 


يراه شىء یفوق ادراکه إلى حد لا يتصوره العقل . 


ويرى راسكين أن المغالطة الوجدانية تكمن في الشعراء . 


1 


مغاني المدينة المنورة 


الثانويين وفي الشعراء الملهمين» ويستهجنها في النوع 
الأول لأنہاء على حد قوله» نتيجة شعور أو إدراك غير 
دقيق » ويُحبذها في الشاعر الهم لأنه يلجأ إلى المغالطة 
مع ادراکه التام لمصدر المشاعر القوية التي تدفعه الى 
هذه المغالطة, _ 

وبرغم أن الفكرة التي تنطوي عليها المغالطة 
الوجدانية موجودة عند الشعراء والنقاد منذ القدم إلا 
أن راسکين هو الذي أ إلى هذا المصطلح ليعطي 
التفسير الفلسفي للتفرقة بين الشاعر أو الفنان الأصيل 


وبين من يستسام للعاطفية المفرطة من الشعراء أو 
مغانی المدينة المنرّرة the concert‏ 
halls of Medina ٠‏ 


كان بالمدينة في عصر بني أمية ( ۰ - ٠۳۲‏ ه) 
دور للغناء ينها الشباب كل ليلة» وأشهرها «داز 
جميلة » التي کانت تع بالمغنين والمغنيات يتغنون الغناء 
الملصحوب بالجوقات الكبيرة أو المصحوب بالرقص 
والضرب على الآلات الموسيقية » كا كانت جيلة تقوم 
أحانا باستعراض يضم أشهر المغنين والمغنيات ( الأغاني 
۱۸٩ - ۸‏ وما بعدها) . وني هذا الجو المرح نض 
الشعر نهضة عظيمة على يد الأنصار والمتعربين من 
الموالي» وكثرة أشعارهم تجري في الحب والغزل بتار 
فن الغناء الجديد . ومن شعراء الأنصار عبد الرحن ابن 
حسّان وابنه سعید» ومن شعراء الموالي موسی شهوات› 
وأخوه إسماعيل بن يسار النسائي . 


وم تكن مكة في ذلك العصر أقل تَراء وتعضراً 


وترفا وشعرا من المدينة . ومن شعرائما عبد الرحمن بن 
آي عمار الجشمي . 
المغا یر antiphrasis‏ 


( القاموس الفرنسي العري للأب بيلوء تحقيق الأب 
غلة اليسوعي) استعمال الكلام في مَعنى عكس معناه 
الأصلي للخوف أو التهكم» أو التفاوؤلء وذلك 


۳۷٦ 
کاطلاق لفظ مَفارَة على الصحراء التي يبيد (يهلك)‎ 
. فیها امتجول بدلا من بیداء تغاؤلا بفوزه في اختراقها‎ 


moral ألمَغْرّى‎ 


تلك العبرة أو ذلك الدرس الأخلاقي الذي يكن 


- استخلاصه من أثر أدبي سواء أراده مؤلفه صراحة أو 


جاء بطريق الاستنباط . والمغزى يوجد في أغلب 
القصَّص الأخلاقية وحكايات الحيوان والأساطير 
والخرافات التي تعتمد على تجسيد المعاني في نسخ حبكة 
القصص الرمزي . وقد ذهب كثير من نقاد الأدب في 
العصر الحديث إلى عدم التعرض لمغزى الأثر الأدبي 
استناداً إلى الفكرة بأن الأثر الأدبي كل لا يتجرأء 
أساسه حسن السك والتجربة الجمالية . 
المفارَقة 

في الفلسفة: إثبات لقول يتناقض مع الرأي الشائع 
في موضوع ما بالاستناد إلى اعتبار خفي على هذا 
الرأي العام حتى وقت الإثبات . 


رقه الز من 


paradox 


anachronism; 
parachronism 

وضع الشيء أو الحادثة الحاضرةء في غير مكانها 
التاريخي › كذ كر الساعة في قصة تدور حوادثها في عهد 
الرومان كا فعل شكسبير في رواية « يوليوس قيصر» . 
آلمفتاح  key‏ 

وهو الدليل لحل رموز لا يدركها جميع الناس» 
ودلك كالكتب التي تساعد القارىء على فهم 
مصطلحات العلوم» مثال ذلك : مفتاح العلوم للسكاكي 
٩۲١ - ۵۵٤(‏ ه). وله أيضاً معنی آخر هو الدليل 
الذي يلحق أحياناً ببعض الروايات التي ترمز شخصياتها 
إل شخصيات حقيقية في المجتمع» مثال ذلك: المفتاح 
الذي بسر لا أل فسات رواكات الكاتب 
الفرنسي مارسيل بروسٽ Marcel Proust‏ . 
grandiloquent‏ 
صفة للكلام أو الأسلوب المتكلف الذي يغالي فيه 


444 


المتكلم بذ كر الكلهات الرنانة الجوفاء . 


لے 2 ۳ 
. ردات اللغة vocabulary‏ 
ويقصد مٻا عادة مفرّدات اللغة التى ها e‏ 
معين أو فة معسنة من المت لتخصصر 1 
المفضلتات (Mufaddaliyyat)‏ 


هي ۱۲۹ أو ٠۲۸‏ قصيدة من أروع ما وصل إلينا 


من صوصن رجاهي ( وا لامي ) الي برواها , 
المقضل بن عمد بن يعلى الضبَيّ ( ٠۷١‏ ه تقريباً)» 


وكان عالماً بأشعار الجاهلية وأخبارها وأيامها وأنساب 
العرب وأصوها علا لا يرقى إليه الشك» وهي موزعة 
على سبعة وستين شاعراً منهم سبعة وأربعون جاهلباً . 
المفعول به 
هو اسم صریح أو مُووّل» وظاهر أو مُضمَر» يدل 
على من وقع عليه الفعل . فالمفعول به الصريح مثل: أقام 
المصريون السد. العالي في أسوان»ء فالسد مفعول به 
صریح وظاهر» والمؤول مثل عرفت أتك ذاه إلى 
المكتبة أي ذهابّك. وأود أن نَوَفّقَ في دراستك أي 
توفيقك» ومثال المفعول به المضمر عَلمَتنِي تجاربي أن 
أخاطب التلاميذ على قدر مستواهم» فالياء في علمتني 
ضمير تكلم مفعول به . 
المفعول فيه (انظر: الظرف) . 
المَفعُول لأجله 


direct object 


causative object 


هو مصدر لبي فضلة (أي يكن الاستغناء عنه) 


منصوب» يفيد التعليل» متحد مع عامله في الزمن 
والفاعل » وذلك كقولك: قمت احتراماً لوالدي» 
فاحتراماً مصدر قلبي لأنه من أفعال النفس الباطنةء 
وليس من أفعال الجوارح» وهو يفيد علّة القيام» كا 
أنه يتحد مع فعله في الوقت والفاعل لأن زمن القيام 
والاحترام واحد» کا أن القيام والاحترام صادران من 
المتكام» وهو أيضاً فضلة لأن الجملة (قمت لوالدي) 
سك للك 

ألمَفعُول له ( انظر: المفعول لأجله). 


یتم معناها بد ونه . وقد د 


آلمفعو ل المطلق unrestricted object‏ 

هو مَصْدَّر فضلة (أي يكن الاستغناء عنه)» 
منوت موكد الفغله أو مبيْن لنوعه أو عدده» يدل 
على مطلق وقوع الحدث من غير تقَيْد إمعنى آخر 
كالإلصاق (في المفعول به) والتعليل (في-المفعول 
لأجله) . والزمان والمكان (في الظَرّف أو المفعول فيه) 
والمصاحبة ( كالمفعول معه) وهو فضلة أي ليس عمدة 
كالخبر في قولك: قرحي بالنصر فرح عظم لأن الخبر 
ضروري للمبتدأً ولا يكن الاستغناء عنه. والمفعول 
المطلق - كا يؤخذ من التعريف - إما موكد للفعل 
کفهمت الدرس فها» ویسمى « ها »» وإما مبين 
للنوع كفهمت الدرس فهاً جيدأء وإما مبين للعدد 
كقرأت الكتاب مرتيّن . وتنوب عن المفعول المطلق 
أنواعٌ كثبرة منها : i‏ و« بعض»» و« عدد 
مَرات الفعل »» بشرط إضافتها إلى مَصدر الفعلء 
مثال ذلك قوله تعالى : ,قلا تمیلوا زا 0 
وأکلت بعض ٤ e‏ وَوفَعَ الخلبفة خمسة 


توقيعات . 


(للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشموني 
على ألفيّة ابن مالك لغة الإعراب للدكتور بدير 
متو مد » اللحو الواصح لعي الجارم ومصطفی 


المَفعُول مَعَه 

اسم منصوب فضلة (أي يكن الاستغناء عنه) يقع 
بعد واو المعيّة (أي التي بمعنى مع) المسبوقة بجملة 
فعلية أو اسم فيه معنى الفعل» مثال ذلك: سرت 
والنيل » وقول الشاعر: 

ee 

أي كافيك» وهو اسم فيه معنى الفعل . والضحاك 


concomitate object 


الواو وأو المعية» الضحاك مفعول معهة , 


ھکر ۔سجل المُلاحظات notebook‏ 
كراسة يدون فيها الأديب ما يتبادر إلى ذهنه من 


أفكار أو صور شعرية .أو أجزاء من حور أو 


الفهوم 
ملاحَظات أو أوصاف يكن أن يستفيد منها فما بعد 
أثناء قيامه بكتابة أثر أدبي . وتكون هذه الكراسات 
مفيدة جداً بالنسبة للنقاد والبحاثة عندما يدرسون أديباً 
معيّناً ليقارنوا بين ما كتبه في أثره الفني المطبوع الكامل 
وبين تلك الأجرزاء المتفرقة التي دونٻا في شڪل مسودة 
قبل ذلك إذ يكن أن يستدل من خلال ذلك على 
التطورات المختلفة للإبداع الفني . 
المفهرم 

هو المعنى الذي تستدعله كلمة ما في ذهن الإنسان 
غير معناها الأصلى وذلك لتجربة فردية أو جاعية» كا 
إذا ذكر اسم شارع ما فإنه قد يُذكر المرء بشيء 
یکرهه له ارتباط بہذا الشارع › وكا إذا ذدكرت كلمة 
, الأم» فانہا ال في ذهن الفرد عادة فکرتي الشفقة 
والخنان . 


9 و 


المقابلة 
الكتاب» ويكون ذلك عادة بالنسبة للمخطوطات» وقد 
يكون في المطبوعات القدية بُقابلة طبعاتها المختلفة 
بعضها ببعض . مثال ذلك مقابلة الخ المخطوطة 
المختلغة لكتاب الأغاني قبل طبعه ونشره . 


connotation 


collation 


والمقابلة وزو انامه هي» في البديع العريء أن 
يؤت بعنيین متوافقين أو أكثر ثم با يقابل كلا على 
الترتيب» ومثالما قول الجعّدي ( مُحَضرّم): 
فی ف ا ت ية م 

على آ“ فيه ما سء الأعاديا. 

المقابلة العكسيّة( انظر: تصالّب الكلام) . 
1 مقارنة 

هي - عند ابن أبي الإصبّع 10٤4(‏ ه) - « أن 
يرن الشاعر الاستعارة بالتشبيه أو المبالغة أو غرهاء 
مع وجود وَصل أو قرينة دقيقة اللْمَس بعيد الوصول 
إليها إلا من الحاذق »» ومتّل ها بقول تمي بن مُقبل 
( خضرم) : 


(muqarana) 


۳۷۸ 


وقد مات شطر الكمن. وار Ge‏ 

فاقترن في هذا البيت الإرداف (الكناية) 
بالاستعارة لأنه عبر عن الغروب بموت شطر الشمس في 
أول العجزء واستعار للشطر الثاني المدنف (المشرف 
على الموت» أي القريب من الغروب) في آخر العجز. 

(الدكتور حفني مد شرف - ابن أبي الإصبع 
المصري بين علماء البلاغة) . 
آلمَقال» الرسالة essay‏ 

كل ملف ليس من صفاته التعمق في بحث موضوع 
ما» ولكنه يتناول الأفكار العامة المتعلقة بذلك 
الموضوع . ويكون نثراً قصيرأ عادة. ويمكن تقسم 
المقال في الأدب الاإغجليزي إلى نوعين: 

١‏ - المقال الحر» وهو الذي ظهر في القرن السابع 
عشر تحت تأثير فرانسیس بیكون 8401 Fra۸Cis‏ 
الاغيليزي ومىشىJ Michel de Montaigne Jii‏ 
الفرنسي» ويتميز بأسلوبه التجْريبيّ الشخصي الخفيف 
الذي لا يعالج الموضوع بطريقة منهجية مطلقة . 

۲ والمقال المنهجي› وهو الذي يعالج 
بطريقة جدية موضوعا معينا من الموضوعات التي تتعلق 
بالعلم والنقد والفلسفة في أسلوب رفيع لا يتطرق إليه 
الخيال إلا لاغراض بلاغية . 


ومكن اعتبار كتاب «النظّرات» للمنفلوطي › 
بجموعة مقالات من النوع الأولء كا يمكن أن نعتبر 
كتاب ١‏ عبقرية عمر» للعقاد مثالاً للنوع الثاني . 
الْمَقال الشعري 

هو مقال في موضوع كان من الممكن مُعالجته 
بالنثر عادةء إلا أنه قد عولج نظ إما رغبة من الشاعر 
في إظهار براعة ماء وإما لأن الموضوع» لما فيه من 
معان فلسفية عامة» قد بظهر أشد تأثيرا إذا نظم _ 
ا مثال ذلك من الأدب العربي قصيدة أبي العلاء 
العَري ( ٤٤4‏ هجرية) التي مطلعها : 


poetical essay 


۳⁄4۹ 
عبر مجد ف ملي ووي 
س باك ولا ي شاد. 
آلمقالة النقدنة 
مَقال طويل يتناول أعال أديب أو أحد مولّفاته 
بالنقد المفصل . مثال ذلك مقالات الدكتور لويس 
عوضص في نقد شعر صلاح عبد الصبور وتقديمه . 
المقامة 
هى في الأدب العربي قصة قصيرة مسجوعة تتضمن 
عظة أو Ee‏ أو نادرة» كان الأدباء يتبَارون ف 
كتابتها إظهاراً ما بمتازون به من براعة لُغوية وأدبية . 
وأصل معناها « المجلس » ور الجاعة من الناس » . 
وأشهر كتاب المقامات بديع الزمان الممذافي 


critique 


(maqama) 


(المتوفی ۳۹۴۳ ه)» والحريري (المتوفى ۵٠٠١‏ ه). 
قان ال poetic criteria‏ 
هي كثيرة منها 


١‏ - ملاحظة الشعراء لقواعد اللغة والنحو 
والعروض ا عدم ملا حظتهم ما فقول جریر ( ۱۱۰ 
أو ١١٤١‏ ه): 


برت إلى رة نن عرين 

معيب لأنك إن فتحت نون (آخرين) كان في 

البيتين «إصراف» وهو من عيوب القافية» وإن 

كسرتها لتلام (عرين ) فهي ضرورة غير سائغة. 
( انظر: الإأصراف) 

۲ - الموضوع: فمن کان أكثر تَمْنناً فيه حك له 
بالتقدم . قال ذو الرَمَة ( ٠١۷‏ ه) للمَرزدق ٠٠١(‏ 
أو ١١١‏ ه): «ما لي لا ألحق بكم معاشر المُحُول؟ » 
فقال له: «لتجافيك عن المدح والهجاء واقتصارك على 
الرسوم والديار » . ۰ 


المقتسس › القتطب 


و9 چ 


۳ - إصابة التشبيه: قال أبو عبيدة ۲٠١(‏ أو 
۲۱۱ ه): أنشد ذو الرمة ۱١۱۷(‏ ه) أمي الامة» ‏ 
وجریرٌ (۱۱۰ أو ۱٠١‏ ه) شاهد, فقال له الأمير: 
ما تقول في شعره؟ قال: نمَطُ عروس وأبعارٌ ظباء» 
ومع هذا فقد قَدَرَ من التشبيه على ما لم يقدر عليه 

»۽ - الأصالة في الشعر: فقد أنشد الأخطّل ( ٠۹۲‏ 
أو ٩۵‏ ه) ابن بَشير المديني قوله: 
حتى إذا أخذ ازاج ا 
رها المَزكومُ. 

واعترف أمامه بسرقته من قول الأعشى ( توفي 
أول ظهور الإسلام) : 
من حمر عانة قد أتى لختامها 

E SEE 

۵ - سَيرُورة الشعر وجَريانة على كل لسان» فقد 
«تذاكر الفرزدق ١٠١(‏ أو ١١٠١‏ ه) والأخطل . 
٩۳(‏ أو ٩۵‏ ه) جریرا (۱۱۰ أو ٠١١۱٤‏ ه)» 
فقال له الأخطل: والله إنك وإياي لأشعَرٌ منه غير أنه 


N! 


أعّطي من سيرورة الشعر شيا ما أعَطيَهُ أحد» لقد 
قلت بيتاً ما أعرف في الدنيا بيتاً أهْجّى منه: 


قوم إذا استتبَح الأضياف كلهم 
قالوا لأمهم بول على النار 
کک e‏ 


ج 
ےت 


ت فأدرك 


ص 
س 
~~ 


EE‏ وتلل الملا 

فلم يبق سقاة ولا ت ا ل2 ا 

يومئذ لجرير أنه ا منهما ۲ . (تاريخ النقد 
العربي إلى القرن الرابع) . 

-للدکتور محمد زغلول سلام) . 

المُقَتَبَسَء ا excerpt‏ 

الا سن بان ملین أو شف رشع 


~. 


المقتصب 


ملف آخر لغرض من الأغراض 


المقتضب: (muqtadab)‏ 
هو أحد البحور الخمسة عشر التي أوردها الخلیل 
ابن أحد ٠۷١ - ٠٠١(‏ ه؟). وتفعيله: 


ر وت م 


( مفعولات» مستفعلن» مستفعلن) مرتين» مرة في 

کا وط وم برد الا مَجزوء› مثال ذلك قول شوقي 

)14 م(: 

حف E EE‏ لَب 

فهي فضّة دنت 

( انظر: البحر) . 

آلمقتطفات anthology‏ 
في الأصل بجموعة من أجل القطّع الشعرية » وبقصد 

بها الآن أي مجموعة من المختارات الأدبية شعرية كانت 

اوش 

المقدمة 
وهى في الخطابة المبنية على نظريات أرسطو 

وشبشروں : الجرڙء الأول من الخطبة المكونة من أربعة 


introduction 


أجزاء . أما المعنى السائد للمقدمة» فهو الفصل الأول 
من كتاب يتناول بشيء من الإجال الأسس التي يقوم 


عليها الكتاب» ولتي بدونها لا يكن أن يفهم تخطيط 
تأليفه » والمألوف أن تكون المقدمة في طول فصل 
تقريباً تمييزاً ها عن التمهيد السابق عليها . 


والمقدمة مونصعإم عند ابن سينا ( ٤۲۸‏ هجرية ) 


في «النجاة»: قول یوجب شیا شىء اوت فا 


عن شيء . 

والمقدمة عند الجرجافي ۸١١(‏ ه) في تعريفاته: 
تطلق تارة على ما يتوقف عليه الأججاث الآتية» وتارة 
تطلق على قضية جعلت جزء القياس» وتارة تطلق على 
ما يتوقف عليه صحة الدليل . 

وقد يقصد بالمقدمة : aعص٥عء!٥إم‏ مقال طويیل 
يقدم به اولك اهم المبادىء والمناهج التي سيقوم عليها 


PA * 


س و 


ر فا بعد . 

وأشهر مثال لذلك مقدمة ابن خلدون ۸٠۸(‏ ه) 
التي قدم بها كتابه المسمَّى «العبَرٌ وديوان المبقداً 
والخبر» أو « تاریخ ابن خلدون » . 

وني الأدب : استعمل مصطلح المقدمة inu t0‏ 
بإانجلترا في القرن السادس عشر بمعنى مشهد استهلالي 
تقدم بعده المسرحية كما هي الحال في مقدمة « ترويض 
الرس« rhe Taming of the Shrew‏ لشکسبیر 
( کتبت حوالی ٤۹١٠ء‏ ومُثلت في نفس السنةء ول 
تنشَر إلا سنة .)١٦۲۴۳‏ كا استعمل هذا المصطلح ٠‏ 
بمعنى المقدمة لقصيدة طويلة كا هي الحال في مقدمة ‏ 
مر آة الأساتذة» The Mirror for Magistrates‏ 
)۱0717( galما@ Thomas Sackville Jas ln.‏ 
وهذه المقدمة تصف زيارة الشاعر للعالّم السفْلي» ا 
على منوال فرجيل ودانتي» تقابله فيه أطباف عظاء 
زي٠‏ وكل متهم قمر لاغاغر الأسيات النجمة الي 
ادت إلى سقوطه في الجحم . 
ضور 

هو الاسم المعْرّب الذي آخره ألف لازمة مثل الفتى 
ولع ولاو وتقدر ف إعرابة الحركات عل 
الألف للتعدر ن استحالة النطق بالألف محركة). 
فتقول : مرفوع بضمة مقدرة على الألنف للتمذر في 
حالة الرفع » ومنصوب بفتحة مقدرة علل الألف للتعذر 
في حالة النصب» ومجرور بكسرة مقدرة على الألف 


abbreviated noun 


syllable 

وحدة صوتية أساسية يعرفها علماء اللغة المحدثون 
من الناحية الوظيفية بأنها صوت لين يصاحبه صوت أو 
صوتان ساکنان بث يكون مظهراً ها . والمقطىع 
نوعان: | ) 

١‏ - متحرك و۲ - ساکن.. 

فالأول هو الذي ينتهي بصوت لين قصير أو 
طويل » والساكن هو الذي ينتهي بصوت ساكن. 


۳۸1 


ول( مثلاً مكون من ثلاثة ا من النوع 


الأول » و( قَول) مكون من مقطعين من النوع الثاني . 
والمقطع couplet‏ أیضاً : هو الوحدة من قصدة 
متعدده الوحدات› کل منها بىتان آّ اکا نتنوع فها 


القافية » ورا شوع الوزن . مود مور : mai‏ 
ألفاظ اخضارة: 


آلمقطع اللائ ) tercet‏ 
مقطع شعري مكوّن من ثلائة أبيات تلتزم تَمَطاً 
معيناً في القافية يتكرر في بقية المقاطع.الشعرية 


الأخرى في القصيدة. كا هذا أحياناً 


على النصف الأول أو الثاني من 
اسوتو , 

مموعة من ابيات الشعر تزيد عادة على الثلاثة 
وتتحد في نظام القافية وفي الوزن مع غيرها من المقاطم 
ف القصدة الواحدة. 

والمقطّم الشَعّري (آلدّور) طعاهظ هو بجموعة 
من الأبيات تربط بينها قافية واحدة أو نظام واحد من 
القوافي » وهو في الشعر الأوربي يكون وحدة عَروضبة 
تتكرر في بقية القصيدة. ويصدق هذا المصطلح بصفة 
خاصة على المقاطع في الأغافي الخفيفة أو التراتيل 
الدينية . ( انظر: الموشح). 
المقطع المرفل | 

هو المقطع غير المنبور غالبا الزائد على وزن البيت 
السداسي التفعيلة في الشعر اليونافي واللاتيني . 

( انظر: الترفيل في العروض العري) . 
المقطع ال ٤‏ ألحر كه الطويلة arsis‏ 

في العروض الإنجليزي : ذلك المقطم من التفعيلة 
الذي يَقَعَ عليه الإرتكاز الصرن افا تالت ناوال 


(Muqaffa) المقفع‎ 


هو لقب لداذوبه المجوسي والد ابن المقفعء والذي 


stanza 


hypermetre 


المقبن 


کان يتولی خراج فارس للحجاج بن يوسف التَقَفِيَ . 


وإنما لقب بالمقفع لأنه احتَجَنْ من مال السلطان شيعا 


( أي ضمه إلى ماله). فضربه الحجاج حت معت يده 


(muqaffa) 

بُقصَدُ به» في العَرُوض العرييء البيت من الشعر 
الذي يتفق عروضه وضربه وزناً وقافية» ومثاله: قول 
الشاعر: ۰ 
ف ا و ال ار ا 

فاستَشيطوا على الازمان غضابا. 

قايا رابا هنان وا قان 

( انظر: العَرُوض والضرّب والقافية) . 
المقهى الأدبى literary coffee - house‏ 

انتشر ات القهوة ف اوا ف منتصف القرن ِ 
السابع عر واخذت المقاهمي تنافین الحانات في 
کا مدي لاوا ويمكن القول بأن المقاهي في 
ونا ا دور أهم منها في إنلترا حیث كانت 
الأندية الأدبة في الحانات هي المكان الطبيعي لاجتاع 
الأدباء. ومن أهم المقاهي الأدبية في مصر الحديثة ١‏ بار 
الوا » و« الأنجلو» و« بعكوكة دار الكتب المصرية»» 
حيث كان يجتمع فيها الشعراء والكتاب من أمشال 
حاهف ظط ابراهھے واهراوي وأحد رامي وأحجد الزن 
وأحد نسي والأسمر وغيرهم يتناشدون فيها الأشعار . 
مقیاس المخطوطات colon‏ 

في عام دراسة الكتابة القدية: جزء من الجملة أو 
جموعة من هذه الأجراء تكون سطراً كاملا وتتحّذ 
معياراً لقياس المخطوطات أو النصوص القدية . 

هو تاجر القينات أو الجواري اللائي کن پُحسن 
الغناء التاق في العصر لاي ونظرا لأغانہن 
الباهظة كان لمقينون يعنون عله فن الغا 
وجاراهم في ذلك كبار المغنين من أمشال إبراهم 
الوصلى وابنه اسحق . وكان الشعراء وغيرهم 


impresario; (muqayyin) 


المكشة الناصة 


بزورونهن ف دور أصحابهن مسن المقينن › فيشعن ف 
قلوہم كثيراً من ضروب الرقة والقلَرّف» وكان لذلك 


أثره البالغ في الشعر والشعراء . 
المكتة الخاصة private library‏ 


مموعة الكتب التي يلكها شخص كالمكتبة الزكيةء 
والخزانة التيْمُوريّة قبل نقله) إلى دار الكتب بالقاهرة . 
آلمَكسَة العامة » دار الْكنّب العامة 

public library ) 

مكان تَمّلكه الدولة أو هيئة عامة تجمع فيه أكبر 
عدد من الكتب لينتفع به القراء والباحثون في قاعات 
مُعَدَة للقراءة والبحّث . والأصل في المكتبات العامة أ 
يكون التردّد عليها بالمجّان أو باشتراك رمزي» وقد 
يُسمح فيها بالاستعارة الخارجية» وتقيد فيها أسماء 
الشراء وشواناتهم حتى لا يتلل إلبها الخَلاء 
والعابثون . وفي أغلب الدول بالعالم ُوجد نظام 
١‏ الإيداع القانوني » الذي بمقتضاه يوضع عدد من النسخ 
من كل ما يطبع في الدولة بمكتباتما العامة . 
المكشة القومية ( انظر: دار الكتب). 
ھک ب على الوجهين opisthographic‏ 

صفة تطلق على المخطوطة التي كتب النص على 
أوراقها وجهاً وظهراًء وهذه هى الحال في المخطوطات 
العربية عامةء أما المخطوطات اا ا 
تكتب وجهاً فقط» مع كتابة الحواشي والتعليقات في 


obscene 
صفة ا على تلك الكتابات التي تتناول‎ 

موضوعات العلاقات الجنسية والدعارة» لا بروح 
موضوعية استفرائية » وإنما لجرد إثارة الغريزة الجنسية 
.لدى القراء. وني كل عصر ووطن جموعة كبيرة من 
النشرات الرخيصة التي تتصف بهذه الصفة . وفي بعض 
البلاد الغربية يتخصص فريق من الناشرين في إخراج 
ماذج من الأدب المكشوف إخراجاً فنياً بديعاً لتروييه 


TAY 


بن طائفة خاصهة من القراء وجامعی الكتب النادرة 


observation 
احدی صور المعرفة التجريبية › وهي مشاهدة‎ 
. يَقَظّة للظواهر كا هي دون تعديل أو تغيير‎ 

ب _ تختلف منهجياً عن التجربة التي لا بد فيها من 
تدخل المجرّب» فيعدل ملاحظاته أو يستخدمها في 
الكشف عن فرض أو في إثبات آخر ( مج )١١‏ . 
آلمُلاحَنةٌ العامة slang‏ 

هى تلك اللغة العامة التي يتبادها الناس› وهي دون 
ى الكلام المهذب القياسي . وفيها كلمات جديدة 
أو قدية مستعمَلة في معنى جديد . فهي بذلك تخرج عن 
كونها هجة» أو عن كونها لغة خاصة بطبقة من 
الطبقات» أو عن كونها جرد تركيب عامي . مثال ذلك 

في اللهجة المصرية كلمة نايلون للدلالة على ما هو 
e‏ وحوّش التي كانت تعني جَمَعَ مُطلقاً فتخصصت 
e al‏ 
متهم الكت > ملازم الكتب› 

مدمن القرّاءة ) ألأرضة» bookworm‏ 

من يُغالي في قراءة الكتب دون أن يارس أي نشاط 


آخر. 
ملتوني 

صغة مأخوذة من اسم الشاعر الإنجليزي جون ملتون 
۱۷٤ - ۱۹۰۸ ( John Milton‏ میلادیاً) ویقصد 
ا خد مغان لا ت الاتزام غالاسلوت الرصن 
ذي الفقر ا المرصعة بعبارات من أصل لاتيني› 
وتراكيب هي أيضاً توحي بقواعد اللغة اللاتينية. ۲ - 
البراعة في إطالة التشبيه (وذلك خاصة في ملحمته 
١‏ الفردوس المفقود») بجيث يؤدي المشبه به إلى 
مشبهات بها أخرى كثيرة تزيد من تقوية المعنى عن 
طريق تداعي المعاني . ويْلاحَظ أن هذه البراعة محاكاة 
للأسلوب الذي اتبعه هوميروس في ملحمتيه الشهيرتي . 


Miltonic 


TAT 


٣‏ - کا يقصد بمذا المصطلح أيضاً نوع من السونتات 


أدخله ملتون في الشعر الإنجليزيء يلتزم فيه بالقوافي 


التي ابتدعها الشاعر الإیطالی پترار کا coیceہ‏ ھ۴ 
Vt - 1۳°۰4) Petrarca‏ م( للأبيات الثانية 
الأولى من السونتو (وهي على النحو الآتي: 
abbaabb2‏ )» إلا أن ملتون لا يلتزم بفكرة الانتقال 
إلى معنى جديد في الأبيات الستة الأخبرةء کا لا یلتزم 
بترتيب خاص لقوافي هذه الأبيات الستة على نعو ما 


تے کو سس 


کان متبعا قبله . 

أ لملحه » النادره» الط د 
وهو القول البليغ المثير للانتباه الذي يتميزبالجدة 

والطرافة وإظهار البراعة في التفكير » والقدرة على تسلية 

القارىء أو السامع والترفيه عنه . ( انظر: نادرة). 

1 9 0 إل م 
منظومة قصيرة جداً تنتهى بفكرة طريفة ذكية. 


ص 


witticism 


epigram 
هجرية) في وصف‎ ۳٠٠١ ( وذلك كقول السّري الرَفاء‎ 
0 

a‏ م ص OE ¥ Lî‏ 2 ر 

قك ارت فط ققد اتتا 

ارا قالب جسمي حب ادا 
E E E r‏ 
الملحة الاطفة 

الالتجاء إلى السخرية المخمَفة في قاب مُداعَبة 
ذكية . مثال ذلك : المداعبات الرقيقة الى كانت تحمدث 
بين الأديبين المرحومين: الشيخ عبد العزيز البشري» 
وحافظ إبراهي في مجالسها . 
الملحق 

جزء من كتاب به إضافات إلى الكتاب الأصلى» 
وينشر عادة في مُجلّد مُستقل» مثال ذلك الجزء العاشر 
من فهرس « الأعلام » خير الدين الزركلي .. 
E‏ ر ° وس 
الملحق بجمع المذ كر 


هو ما دل على أكثر من اثنين وعومل معاملة الجمم 


asteism 


supplement 


اللحمة 


المذكر السام في الرفع بالواو والنصب وال جر بالياء» 
وهو انوع : 
ا ‡ م ّ 

ك اساء جموع ( اولو» عالمون » س رول ای 
تسعین) . | 
مفردها) ومثاها و ا وسنول . 

۳ جموع تصحیح 4 تستوف الشروط ( وابلون» 
اهلون) لأنما ليسا لمن ولا صفتين» (وايل: المطر 
الشديد الضخم القطر) . 

E 

وتحذّف نون جع المذكر السالم» كا تعذف نون 
المثنى » عند الإضافة فتقول مثلاً : مجاهو العرب» 
ومجاهدا العرب في حالة الرفع . 

ونون المثنى مكسورة» أما نون الجمع المذ كر السام 
فمفتوحة دانمأء وشذقول جرير ١٠١(‏ أو 
4ھ( 


المَلحق بالمشَنى ( انظر: المثنى). 
الملحمات 

هي القسم السابع من ١‏ جَمهرة أشعار العَرّب » لأبي 
زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي (أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد طويلة لشعراء 
إسلاميين » ولكنها غير مونقة الرواية . 
آلمَلحَّمة epic‏ 

١‏ - قصيدة قصصية طويلة موضوعها البطولة»› 
وأسلوبہا سام . 

۲ - ذلك النوع من القصائد الطويلة الذي يدف إلى 
مجيد مل جاعية عظيمة (دينية أو وطنية أو إنسانية) 


epic poems 


الملحمة الساخرة, شه الملحمة 


المثل . . ويخضع هذا النوع من القصائد عادة لبعمض 
الواضعات المستَمَدة من ملحمتي هوميروس 
Homeros‏ المعروفتين» كإعلان الشاعر في مستهل 
القصيدة لوضوعهاء وابتهالاته لربة وبدئه 
القصة بوسط أحداثهاء وتدخل الآهة في شئون البشر» 
والتشبيهات المطولة المعقدة» وآلقوام الطويلة لأساء 


الأبطال أو لأساء أشياء هامة لحياة الأبطال كالأسلحة 


والسفن وما إلى ذلك وزيارة العالم السقْلِيّ» وخطب 
التفاخر والفخر» وخطب الأئارة للمعمارك أو 
للمبارزات البطولية . كل هذا ينطبق على الملحمة 
الأدبة » lL‏ الملحمة الشعبة فواضح فیها النقل مشا فهة 
والتكرار وترّؤ السردء الأمر الذي يدل على أنها لم 
ويمكن اعتبار سيرة «أبو زيد الملالي » أقرب ما 
عل العرب ای هدا النوع 2 
المَلحمة الساخرة 1 شه ال 


mock-epic 


منظومة شعرية تعالج أمراً تافهاً في صورة 
ملحمة للسخرية منه. فهي نوع من الهجاء المستتر» 
ومثاله الأوضح في الآداب القديمة قصيدة 
هوميروس المسماة «معركة الضفادع والفشران ) 


. Batrochomyomachia 


ماه فتح عَمُورية 
‘Ammuriya conquest‏ 
هي الملحمة الرائعة التي نظمها أبو تَمَام 
۲۳١(‏ ه) في مدح الخليفة المعتصم (۲۲۷ 
هجرية) عند انتصاره العظيم على البيرنطيين بقيادة 
تيوفيل» وفتحه لعمورية» وتَعْلغْله حتی خلیج 
القسطنطينيّة بعد أن نصحه الْنَجمُون بعدم الدخول في 
هذه الحرب . وقد استهلها بقوله : 
الف أن اة ت الكتب 
O E‏ 


epic of the 


u‏ ك 
آ س" ص wr‏ 
5 2 ۰ 1 
e4‏ 


A4 

والمراد بالكتب كتب المنجمين الذين زعموا أنه ل 
ملحمي 

اد ول اکر ی و د 


heroic; epic 


مآثر بطل من الأبطال كا هي الحال في الملاحم الأدبية 


والملاحم والسيّر الشعبىة . 

٠‏ ب - صفة تطلن على ذلك البحر من الشعر والصيغة 
العروضة اللذين تتسيز بها الملاحم الأدبية » فتطلق مثلاً 
على البيت السّداسي التفعيلات في الشعر اليونافي 
واللاتيني › والخماسي التفعيلات مسن البحر اليامي في 
الشعر الإنجليزي» وعلى البيت السكندري ذي المقاطع 
الاثني عشر في الشعر الفرنسي 

ج صفة لنوع من المسرحة الإغجليزية ازذَهر ف 
الربع الأخر من القرن السابع عشر» وموضوعه الصراع 
بين الحب والشرف أو الشعور بالواجب» .مع نمايته 
نهايه سعيدة . 
heroi-comic‏ 
٠‏ صمَة للقصيدة» أو أي أثر أدبي آخر» الساخرة 
المجائية التي تعالج موضوعاً تافهاً بأسلوب مفخم شبيه 


بأسلوب الملاحم» بقصد السخرية منه» وذلك كتك 


بعض السوقة بلغة العظاء أو البلغفاء في بعسض 
المسرحيات العربية اهزلية الحديثة . 
الملخص ٠‏ الموجز» الزبدة 
ملف موضوع ف صورة موجزة» تلص فىه 2 
نتقاط مؤلف أوسع منه في نفس الموضوع . 

وقد جرت العادة أن يبلغ الموجز تلك الأصل ف 
عدد کلاته , ۰ 

(انظر: الموجز) . 
ملك حفني E‏ : باحثة البادية ) . 
املك الضليل ذو القرُوح 

هو لقب امریء القیس (۱۳۰ - ۸۰ ق.ه)» 
لأنه كان منذ نشأته يعاقر الخمر ويغازل النساء ويعشق 


epitome 


AO 


اللهوء م م أصابته علة جلدية » فتقَرٌح جسمه . 
مَلَّكة الفكاهة 


humour 


هة درك ا الامتاة ما ناليحك أو 


الابتسام» أو هي القدرة على التعبير عا يثير الضحك 
را خاد . والمصطلح الإأنجليزي (الذي دخل اللغه 
الفرنسية أيضاً) يدل على الارتباط الوثيق بين هذه 
الملَكَة وبين المزاج الذي استقاه الأدباء الإنجليز مسن 
فكرة الخلط في القرن السادس عشرء فيلاحظ أن 
امزاج في آخر تطور لمعناه الإنجليزي أصبح يعني 
النزوةء فال َة المشار البها هنا دلالتها مشتقة من فكرة 


الطبيعة البشرية 
الكلات والأفكار 
الأخلاق والسلوك 


۳ - الابتکار الذ کی 
۳ المجاء ۰ 
٤‏ ۔ الاستهزاء 
۵ - القد - الم 
٠‏ - السخرية 
۷ - الاستهتار 


۸ - التهگم الآسف 


الملكمة الادسة literary property‏ 
حَق المؤلف في تملك مله وعدم اعتداء غيره عليه 


بنشره ا الاقتباس من غير إذنه . کا يعنى ذلك 


حمفه ی التصرف فه ت النظم القانونية في 
تعد ید ها e‏ الأدبية e‏ و ا 


وقد جرت العادة منذ سنن أن َ معاهّدات 

بين الدول لتنظي حاية الملكية الأدبية على الصعيد 

الدولىّ . 

الملهاة comedy‏ 
أي أثر أدبي (يغلب أن يكون مسرحية) أسلوبه 


العراقيل والصَعوبات 


الملهاة 
النزوةء وكثيراً ما ييز الماد الانجليز بين مَلَكَّة الُكاهة 
ون :رغه الندمة او الابتكار الذكي (اس) الذي 
بعتمد أصلا على قدرة ذهنية بجحتة > في حين أن ملَكة 
الفكاهة ت تتصف بالخدس من ناحة وبالضحك الممتزج 
بالتعاطًف والتقمّص الشعوري من ناحية أخرى . وقد 
بين العلامة الإنجليزي ھ_. ;. لر H.W. Fowler‏ 
ف A Dictionary of Modern English aql‏ 
sae‏ » معجم استعمال الاغجلىزية الحديئثة ٠»‏ الفرفى 
ن لک الفا هة وزات :غا په ا ځرۍ عل :مکل 
الجدول الاآقي : 


الإبراز والُغالاة 
التلاعب في الكلام 
التعبير المباشر 
التعمية - التحبير 
العرض والتعرية 
التعبير عن التشاوم 


اقل عد ١‏ او غات قل وا من اة را 
أن ينتهي نہاية سعيدة. ومع أن إثارة الضحك غالبة في 
هذا الأثر إلا آنا ليست عنصراً ضروريا في تكوينه . 
مشال ذلك: «عيلة الدوغري » لنعمان عاشور في 
الملسرحيةء و« ميدو وشركاه» لإبراهيم عبد القادر 
المازني ف القصة . 

ومعناها اليوناني القدي أغنية العيد» إذ كانت على 
في الأعياد الدينية مَذْحاً في الآلمة وشكراً مم على عدم 


إيقاع الضرر بالناس . ثم تحول هذا المعنى إلى أية قصة 


او قصيدة تمثل على مسرح عام. وقد دات 3 
بدأت المأساة ف أعباد ديونىسوس » واسمهاً مشتق من 


ملهاة التعقيد 

كلمة كوموس K6”05‏ في اللغة اليونانية» وهي 
الأغنية المرحة التي كانت ترددها جاعة المطربينء ولا 
شك أن حيلتهم الساّجة للإضحاك كانت أساساً 
لطبيعة الملهاة . وأما معناها الحالي في الآداب الأوربية 
الحديثة فقد كان أول ظهوره في القرن السابع عشرء 
وقصد بها حبكة تضم شخصيات من طبقة اجتاعية 
متواضعة في عرض متشابك من المفارقات والمتناقضات 
والمفاجآت التي تكشف عن طبائع الناس» وعادات 
المجتمع» ونقائص الحياة» بطريقة نقدية ساخرة ودُعابة 
ویشترط فيها ألا تكون 
حوادثها مَستَمَدَة من التاريخ بل مبتكرة معقولة يث 
تصبح صورة معبرة وصادقة عن حياة المجتمَع والناس . 
وكانت اللهاة بهذا المعنى كثيراً ما تشر الضحك» لذا 
أصبح الضحك مُلازماً اء ومن هنا اتخدت معناها 
الشائع الآن بيننا . 

وهناك معنی آخر للملهاة ظهر بأوربا في ا 
الوسطی » ولکنه بعش طویلاً في الآداب الغربيةء 
وهو القصة التي تسمو بأبطاما من ظروف البسؤس 
والشقاء إلى الغبطة والخلاص في الدنيا أو في الآخرة» 
وكان هذا المعنى هو المقصود بكلمة , كوميديا » أي 
(الملهاة) عندما استعملها دانتي في مَلْحَمته الشعرية 
المشهورة التي سعى فيها من الجحم إلى الفردَوؤس . 


محسبة » وتنتھی نهاية سعد . 


مَلهاة التعقيد imbroglio‏ 
اسم لنوع من اللهاة المسرحية التي تکون حَبْکَتها 
غاية في التعقيد . مشال ذلك ١‏ زواج فيجارو» م1 
Mariage de Figaro‏ للکاتب الفرنسي بومارشیه 
Beaumarchais‏ ( ۷۳۲ - ۱۷۹۹4 م). وقد امتد 
معناها الآن إلى أي مقف في الحياة يتميز بالبليلة 
وشدة التعقيد . 
آلمَلهاة الحديدة New Comedy‏ 
مصطلح أَطْلقَ على اللهاة اليونانية القدية في 
القرنين الثالث والرابع قبل الميلادء وكانت تتميز 


۳۸٦ 


بالتخلص من الخوارق والموضوعات التي لا يقبلها 
العقل والاهتام بمحاكاة الحياة محاكاة دقيقة واقعية» 
ومن أهم مۇلفي هدا النسوع iliaدر Menander‏ 
۳٤۲(‏ - ۲۹۱ ق .م) الذي قلده الكاتبان فيليمون 
Philemon‏ وديفيلوس 0osانطم¡‏ . ومن العناصر 
الجديدة في هذا النوع من المسرحية اعتاد الحبكة عإل 
مصير الحب بين الحبيبين وتغلبه) على العراقيل التي 
يضعها في طريقه) العْدّال» چ المجاء السياسي 
الذي كانت اللهاة القدية تتمبز به » وخاصة على يد 
ارخۈقانىش a‏ (منتصف القرن 
الخامس ق .م) . وقد قلد ميناندر الكاتبان المسرحيان 
الرومانیان بلاوتوس یںtuںuھا۲۴‏ ( ۱۸٤-۲۵٤‏ ق .م؟)» 
وتیرنتیوس یلا٥1‏ ( ۱۹۰ - ۱04 ق.م؟) ف 
ملهواتہ] . 
آلمَلهاةٌ الدامعة 
مَلهاة هدفها إسبال دموع الابتهاج والمتعة المادئة 
بسبب ما تقع فيه البطلة من وَرَطات نتيجة حَظّها 
العاثر» وليس هدفها إثارة الضحك بالنقد والهجاء. 
وتتميز هذه الملهاة بالعاطفية المفرطةء واللغة الشعرية 
الرقبقة » والنهاية السارة. وقد ر هذا النوع بفرنسا في 
القرن الثامن عشر» ومن أشهر من عالجه في فرنسا نيشيل 
دي ل Nivelle de La Chaussée ag‏ ) 114۲ 


comêdie larmoyante 


.(\YO4 -‏ 
المَلهاة الرّاقصة « الكوميدي باليه » 
comêédie-ballet‏ 
نوع من المسرحيات ازدهر في القرن السابع عشر 


بفرنسا» وکان من هم ا مور Moliêre‏ « 

وتتألف هذه المسرحيات من حبكة مَلهاة يتخللها 

رقصات وفواصل موسيقية . 

آلمَلهاة الرّو مانتيكيَة romantic comedy‏ 
هي مسرحية تتخذ من الغراميات وحرقة ة المواد من 

ا لحب موضوعاً فا إذ هي المحرك الرئيسي لأحداثهاء 


"AY 


کا تقتبس بعض موضوعاتها من القصص الإيطالية . 
وتنتقل أحداثها أحيانا إلى الحقول والغابات والحدائق » 
وتمثل فيها دانم بطلة مثالية» ولا ثاب فيها الحسن 
ويعاقب المسيء دانم على نعو ما تقضي به شريعة العدالة 
الشعرية عcناونز‏ عأاممم . ويصادف العاشقين فبها 
ران وات وا کا ع ی ا وا 
ظهرت في أوائل العصر الالبصاباتي» وكانت بثابة رد 
فعل للملهاة الواقعية. ومن أمثلتها: « سَبدان من 
يرونا « Two Gentlemen of Verona‏ )۱1044( 
قي 
آلملهاة ا ( 
هي مسرحبة نبتت اوا في الاحتفالات التي 
کانت تقام للإله ديونيسوس» شخصياتها مقنعة» 
جامعة في شكلها بين الإنسان وغيره من الحيوان» 
فوجهها وجه إنسان» وذيْلّها ذیل حصان» وأرْجُلها 
أجل ماعز» ورقصها مصحوب بالضجيسسح 
والضوضاء» وتعبيرها الحركي واللغوي خليع بَذيء. 
ق ی ن 
واحدة هي « ككلوبس » ءمهآء ر٣‏ ليوريبيد 
Euripides‏ . 


المَلهاة السّامىة high comedy‏ 
هذا مصطلح أريد به وصف الملهاة الإنجليزية 
الساخرة التى. تخغاطب العقل الذكى أكثر ما تغاطضب 


العاطفة » أو تكون لجرد إاثارة الضحك . والاعتاد أصلا 
في هذا النوع من الملهاة على الحوار البليغ والشخصيات 
الرفيعة المتمتعة بمواهب فكرية واجتاعية. ويلاحَظ 
بهذه المناسبة ما ذكره الناقد الإنجليزي جورج ميريديث 
George Meredith‏ ( 1۸۲۸ - ۱۹۰4 م) في مقالە 
عن «١‏ فكرة الملهاة ووظائف روحها» (۱۸۹۷ م) 
حيث قال : « إن ضحك النظارة على الملهاة ( ويقصد 
الملهاة السامية) هو ضحك غير ذاق قريب من 
الابتسامةء بل كثيراً ما لا يتعدى الابتسامة. فهو 


` satyric drama 


ا لملهاة القديمة 


ضحك من خلال العقل الذي يتحكم فيه.. وان 
معيار الملهاة الحقة هو أن تثير الضحك المختلط بالفكر 
والتأمل » . كا يلاحظ أن عبارة «الملهاة السامية » قد 
أطلقت على أنواع الملهاة المعتمدة على أسلوب الحوار 
أكثر من اعتادها على المواقف المزلية . مشال ذلك: 
١‏ ملهاة السلوك + 4d Comedy of Manners‏ الربع 
الأخير من القرن السابع عشر بإنجلترا . 
آلمَلهاة السّوقَيّة 

هي الملهاة التي تعتمد عليها المسارح منذ ظهور 
امسرح في جذب ا جم الغفير من النظّارة طمعاً في 
الكَسٰ والرّواج التجاري . وعماد هذا النوع من الملهاة 
التورية البذيئة والحركات الإيائية الماجنة والحوار الذي 
يدور حول مفاتن المرأة أو عورات لجل وافرازات 
الجسم الطبيعية . وكان أرستوفانيس نفسه لا يتورع عن 
اللجوء إلى هذا النوع من الملهاة في كثير من الأحيان. 
مَلهاة العقدة comedy of intrigue‏ 

هي تلك اللهاة التي تعتمد على التعقيد في الحبكة 
المسرحية» مثال ذلك «الحب من أجل الحب» 10۷e‏ 
for Love‏ أو « هذا سبیل العام عط The Way of‏ 
4 للكاتب المسرحي الانجليزي وليام كونجريف 
«(e 1Y4 ~~ 11¥۷۰) William Congreve‏ 
وہ حلاق أشبيلية » e[لviغS Le barbie de‏ للكاتب 


low comedy 


المسرحى الفرنسى بومارشيa Beaumarchais‏ 
( ۱۷44-۲ م(. 


آلمَلهاة القديمة Old Comedy‏ 
هي الملهاة اليونانية التي ازدهرت في القرن الخامس 

ق .م» وهي عبارة عن تطور لمهرجان الخصوبة الذي 
کان یقام سَنویاً احتفالاً بذکری الاه دیونیسوس إله 
الخصب والحواس والغرائز والکروم. وکانت تتمیز 
هذه الملهاة بألمُزاح المكشوف» وبعض الخطب الشاعرة 
العاطفية » والمجاء السياسي والشخصي أحياناً . ومن آم 
خصائصها وجود الجوقة التي تشترك في سير الأحداث 


الملهاة المرتجلة 
وت مي الخطاب التقليدي المسمَّى , خطبة الالتفات 
جاني »۾ ممم وكان يلقيه رئيس الجوقة مخاطاً 
الجمهور مباشرة ومنصرفاً عن أحداث اللهاة. وكان 
يتميز هذا الخطاب بالتنكيت الذكى والاشارات إلى 
اا ر ا 
ذلك آراء مؤلف الملهاة . ولم يصل إلينا من هذه الملهاة 
الققديمة الا أعال ار iwتوilihg Aristophanes‏ 
)££ - *A؟‏ .م( 
آلمَلهاة المرتجلة commedia dell’arte‏ 
نوع من الملهاة» ازدهر بإيطاليا في القرن السادس 
عشر» عماذه في الأصل الارتعال أثناء التمثيل لا التصٌ 
المكتوب الذي يتصف عادة بغاية الاختصار والإجال . 
وأغلب هذه المسرحيات يدور حول عاشقین شابن 
عاونا الخدم الهَرّة على إتمام قرانها برغم ا 
الأهل . ومُعْظّم شخصياتها نمَطية ( كشخصية العجوز 
والُهرج والجندي البجح) ترتدي أردية تقليدية . 
مَلهاة المزاج ۱ comedy of humours‏ 
E‏ التي يتبين منها السلوك المضحك 
لشخصبات يتحكّم فيها مزاج من الأمزجة بعيث 
تخضع كل تصرفاتها هذا المزاج الُسيطر. وكان مزاج 
الشخص - حسب معتقدات العصور الوسطى وعصر 
النهضة بأوربا - نتيجة لتغلّب أحد الأخلاط الأربعة 
التي تکون الجسم » وهي : الدم» والصفراءء والبَلْقَّم » 
والسوداء . وقد أسّس الكاتب المسرحي 
جونسون 01ئ0[ ع8 مذهبه في الملهاة على هذه 
النظرية القدية التي تربط بين الأخلاط والأمزجة. 
ويظهر ذلك بصفة خاصة في ملهاته المسماة: , كل إنسان 
Every Man in His Humour « aj‏ )۱04۸( 
حيث ينص في مقدمته ها على تشويه الشخصية التشويه 
المضحك نتيجة لتغْلّب أحد الأخلاط على باقيها في 
الجسم 
المَلهاة ۱ لخ tragi-comedy‏ 
هي المسرحية التي تمع بين العناصر الأسَوية 


الإأنجليزي بن ' 


۳A۸ 


والعناصر اللْهَوبة » ولكنها تنتهي نهاية سعيدةء فتارة 
تسودها فترة من الابتهاج والفرح» وتارة يَعُمّها الحزن 
العميق والأسى الممض. وآونة تتخْلَلها مُبارَزة دفاعاً 
عن الشرف . ومن ميزاتها اتاد المواقف المصطنعة› 
واتخاذ الحب أساسأً اء وسرعة الحركة والمؤامرات»› 
وانتصار الخَير على الشر في النهاية. ومن أمثلتها: 
Cymbeline a‏ )1۱7۰4 - ۱711۰( 
و« قصة llتl«‏ « The Winter’s Tale‏ )۱11° - 
۱۱( لولم شکسبیر . 
آَلْمَلهاة المُوسيقَيَّة 

هو نوع من المسرحية الغنائية الخفيفة ازدهر في 
الولايات المتحدة الأمريكية منذ أوائل القرن العشرين » 
وهو استمرار لتقليد الأوبرا الايطالىة المضحكة 
والملهاة الاستعراضية الغنائية الفرنسية . وفي الملهاة 
الموسيقية حبكة قصصية بسيطة يتناوب فيها الحوار 
العاطفي مع الملَح والأغاني والرقص » على أن المناظر في 
هذا النوع تكون عادة بالغة الروعة والتكلف» وببدو أن 


musical comedy 


أغلب الملهوات الموسيقية مقتبس من مسرحيات أو 
روايات معروفة» كا هي الحال في «عوامة 
الاستعراض » 8041 سهط؟ التي اقتبست سنة ١۱۹۲۷‏ 
من رواية بنفس العنوان ل « إدنا فربر» ٤٣4‏ 
إ۴ . ومنذ الحرب العامة الثانية صادفت الملهاة 
الموسيقية نجاحاً كبيراً. 
الممانلةه. الانسجام الصوتي assimilation‏ 

هو تأثر الأصوات اللغوية بعضها ببعض تأثراً 
يدف إلى نوع من الماثلة أو المشابهة بينها ليزداد مع 
مجاورتها قربا في الصفات أو اللخارج ... واللفة 
العربية في تطورها إلى جات الكلام الحديشة مالىت 
ميلا کبیرأء إلى هذا التأثر . مشال ذلك في العربية 
صياغة «افتعل » من (دعا)» فهي ف الأصل 
(ادتعى)... م أصبحت ادعى . (الدكتور إبراهم ‏ 
أنيس : « الأصوات اللغوية ») . 

والماثلة صوناملاةءوم في البديع الععريي» أن 


۳۸۹ 


تتساوى الفقرتان أو أكثْرٌ ما فيهما في الوزن . مثال ذلك 

قول ابي تام ( ۲۳۱ ه) . 

اا ا ااا اراش 
قا الط إلا أن تلك تواببل . 

المماحَكة (انظر: اللجاجة). 


المَمدود 

هو الاسم العْرّب الذي آخره همزة قبلها ألف 
زائدة مثل سماء. ويعرب بالحركات الظاهرة فيرفع 
بالضمة» وينصب بالفتحة» ويجر بالكسرة مع التنوين 
في مثل : هذه سا٤‏ صافة» وشاهدت سا٤‏ صافية» 
وأعجبت بسماو صافية» هذا ما لم تكن همرزته للتأنبث 
فإنه يُعامّل في إعرابه مُعاملّة الممنوع من الصرّف» 
فتقول هذه اشجارٌ خضراء» وشاهدت أشجارا 


prolonged 


خضراء» E SS‏ 
المَمنوع من الصرف 

الصرف في اصطلاح النحاة من العرب هو التنوين » 
فال من الصرف هو ا تنوینه» ویسمی 
مَمَكَناً غير أمْكَن لعدم تَمَكّنه في الاسمية بسبب 
مشابمته الفعلٌ في أن كليها لا يجوز تنوينه . ويمع 
الاسم المعرّب من الصرف لعلة واحدة» وهو صيغة 
منتى الْجُمُوع كمَساجد ومَصابيحء وما ختم بألف 
التأنيث المقصورة كصْغْرَى (نكرة) ولَيلّى (معرفة) 
وى (صفة)ء أو ألف التأئيث الممدودة كاساء 
(اسم لفتاة) وصخراء (نكرة) وخضراء (صفة). 
( انظر: صيغة منتهى الجموع) . 

ومن الأسماء ما ينع من الصرف لعلَتيّن كالعلمية 
والتّأنيث في عائشة وزينب. والعلمية والعجمة 
كإبراهي» والعلمية وزيادة الألف والنون كعثان» 
والوصغية ووزن أفعل الذي مُومُة فعلاء أو على 
کأحمر وحَمراء وأسعَّد وسعْدی . ) 

( للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضح 
لعلي الجارم ومصطفى أمين» ولغة الإعراب للد كتور 


diptote 


المناجاة النفسية 


بدیر متولي حید» وشرح الأشموني على ألفية ابن 


مالك) . 
آلمَناجا َ الفرد به soliloquy‏ 


عبارة عن خطبة طويلة تلقيها إحدى شخصيات 
المسرحبة بصوت يسمعه المشاهدون وبدون أن يقاطعها 
أحد . وقد يكون الغرض من هذه الخطبة التعبير عن 
أعمق مَشاعر الشخصية وأفكارها الدفينة» أو وقوف 
المشاهدين على حقائق تتصل با يحدث على خشبة 
المسرح . ولإ َل المناجاة الفردية في الدراما الإغريقية 
والرومانية ما لَقَيََهُ من الإجادة والاهتام في العصر 
الاليصاباتي» مثال ذلك المناجاة الفردية مامات : « أن 
تكون أو لا تكون . ..» (المشهد الثاني من الفصل 
الثاني ) » غير أنه في القرن التاسع عشر عدل عن المناجاة 
الفردية إلى تمثيل الواقع» وإن كانت اثارها لا تزال 
موجودة في بعض مسرحيات القرن العشرين . 
آلمناجاة النفسية 

طريقة للسرد يلتزمها بعض كتاب الرواية في 
الكشف عا يدور في نفوس شخوصهم بعيدا عن تقدم 
الخدث أو الحوار الملفوظ» ومن غير تقد بالترتيب 
النحوي أو المنطقي للكلام. ويكون ذلك مُحاكاة 
لتطور الأفكار في الذهن الذي يشرد من موضوع إلى 
غيره دون قاعدة أو اتجاه معيّن . والغرض من تقد 
هذا النوع من المناجاة هو الكشف عا سماه علهاء النفس 
بمستويات الوعى السابقة على التعبير . ويلاحظ أن هذه 
المناجاة خالية من علامات الترقي » وأنالغرض من تسجيلها 
الإيجاء بحعركة العقل المتدفقة المستمرة بكل ما تشتمل عليه 
من تداعي المعاي من غير ضبط ولا مَنطق . وتجد هذا 
النوع من المناجاة في الكثير من الروايات الأورببة 
الحديثة التي تأثرت برواية «يوليسيز» sعءوواا‏ 
( ۱۹۲۲ م) للكاتب الإيرلندي جيمس جويس 
۱۹٤١ - ۱۸۸۲ ( James Joyce‏ م)› ورواییات 
ڦرجıنيi‏ ئ Virginia Woolf‏ ) 1۸۸۲ - 
۱ م). ) 


interior monologue 


المنادى 
المنادى ) 

(انظر: النداء) . 
المناسمة( انظر: تجانس البلاغة) . 
َلْمَناظر scenery‏ 

المقصود با الأدوات التي یقام بها مشهد واقعي أو 
خيالي» أو واقعي وخيالي معا فوق خشبة اه من 
خشب وقماش ورسوم وغير دلك» بشرط أن يتصل هذا 
المشهد بمضمون المسرحية» وأول من أذخل المنظر 
امسرحي ف املسرح البوناني› عل ماجاء فق 4 ي فن 
الشعر» لأرسطوء هو سوفو کلیس وعإعمطمهS‏ . 

أا المسرح الروماني فقد عرف ثلاثة أنواع من 
امناظر: شارع به منزل للأسوات» أو شارع به منازل 
خاصة للملاهي» أو ريف تَمشّل فيه الهزْليّات . وني 
العصور الوسطی کان المنظطر عبارة عن جانسب من 
الكنيسة» ثم استعملّت الأكشاك المنظرية في الشارع . 

اما المنظر. کا نعرفه اليوم» فقد ظهر لأول مرة 
بإيطاليا في عصر النهضة» فقذ رُسمت فيه الشوارع 
والحدائق وغيره) بشكل يوحي إلى المشاهد بالأبعاد 
الثلاثة . وساعد على تطوير المناظر الأوبرات الملَنة 
وانتشارها في الكثير من بلدان أوربا . 


vocative 


وفي القرن الثامن عشر صورَ ما يراه المشاهدون على 
خشبة المسرح داخل إطار يضم أحياناً مناظر ا 


وما بداخلها» أو المناظر الخلوية أو الريضة . م اصبح 


لتصمم المناظر مدارس ومذاهب عديدة . 

المناظرة' | 
وهی تبادل الكلام والأراء التعارضة ف موضوع ما 

يثير الجذل» كبعض الموضوعات السباسية أو الأدبية . 


polemic ) 


والمناظرة عند العره ب controversy‏ نوع من 


اللحاورات التى احتدمت بين النحاة والمناطقَة ‏ 


والمتكلمين والفقهاء وأصحاب الملل والنحَل حول 


مسال عقيدية وغير عقيدية . ومن أشهرها الُحاورة 


۳4۰ 


حول العشق التي كانت تجري أمام يحي البرمكي 
(العصر العباسى الأرّل)ء ( وقد تأثر فيها المتحاورون 
مأذْبة أفلاطون التى تحاور فيها سقراط وبعمض 
المتفلسفة في عاطفة الحب)ء والمناظرة الحادّة التى قامت 
بین السّرافي ومتى بن يونس في مجلس الوزير ابن 
الفرات في المغاضلة بين النَحّو العربي والمنطق اليوناني . 

وقي العصور الوسطى الأوربية کانت المناظرة 
debate‏ نوعاً من الأدب يتبادل الحجج فيه معان أو 
أشياء مُجسّدة أمام قاض خياليَ . 

وکانت موصوعات هذه المناظرات مختلفة» منها 
القضايا الدينية والأخلاقية » والسياسية» والغرامية . مثال 


ذلك في الأدب العرلي : « مناظرة السيف والقام » لابن 


الوردي ( ۷٤۹‏ هجرية) . 
المُنافر 0 (munafara)‏ 

هي الاحتكام إلى الكهان في الخصومات» والتكاثر 
بالآباء والأنساب والأحساب» ومثالما منافرة هاشم بن 
عبد مناف» وأمية بن عبد شمس إلى الكاهن الخزاعي . 
وقد تطلق المنافرة على المفاخرة بالشعر وعرضه على 
الْحَكّمين» ومثال ذلك في الجاهلية منافرة الزبرقان بن 
بدر» وعمرو ب بن الأهتمي وعبدة بن الطبيب» والمخبّل 
السعدي » وکان الحكم بينهم ربيعة بن حذار الامدي:. 
وقد تَمَرَ هاش (حكم له بالعَلبة) على أميّة . وكانوا 
یستخدمون ا المنافرات والمفاخرات . 
آلمُناقضة 

هي - عند ابن أبي الإصبّعم ( 10٤‏ ه) - « تعليق 
الشرّط على تقيضيّن: ممكن ومستحيل» ومراد المتكل 
المستحيل دون الممكن ليور (ليحقق) التعليق عدم 
وقوع المشروط» فكأن المتكلم ناقض نفسه في الظاهرء 
إذ شرط وقوع أمر بوقوع نقيضين »» كقول النابغة 
الدبياني (جاهلي): 
فإنك سوف تلم أو تناهي 

إذا ما شبت أو شاب الفُراب. 


(munaqada) 


۳4۹۱ 
فإنه علق حام المخاطب على شيبه وهذا مكن» وعلى 
شيب الغراب وهذا مستحيل» قاصداً بذلك استحالة 


مَناهج التحث methodology‏ 
فرع من المنطق يصب على دراسة المنهج بوجه 
عامٌ» وعلى دراسة المناهج الخاصة بالعلوم المختلفة ( مج 
1۲ 


ت مَوٴْضوع « مُختَلَق apocryphal‏ 


- صفة تطلق على كل وثبقة أو موف مَشكوك 
ac‏ 
خاصة في الكتب الدينية » ثم امتد إلى الوثائق التاريخية 
جيعها ( مج 0) . 


ب - صفة تطلق على أي كتاب أو موف منسوب 


إلى غير مولفه أو رَمَنه . 
المنتقيات 
هي القسم الثالث من ١‏ جمهرة أشعار العَرّب » لأبي 
زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي ( أواخر القرن الثالث 
أو أوائل القرن الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد 
طويلة غير مُونقة الرواية . 


(Muntaqayat) 


سرت u‏ رر ت 
n”‏ مھ 
م 


مرتب دوري يمنح للطالب الموهوب يساعده على 
مواصلة الدراسة . 


المُنسرح (munsarih)‏ 
TTT E‏ الخليل بن 
(fA\YE = 1°‏ وتفعیله : : (منتفعأنء 


و وس 9و 


ت» مستفعلن) مكررة مرتين» مرة في كل 
از وقد يکون کا والنمك ذهاب سي 
ايت ومشال التام منه: قول أي نواس 
(۱۹0ه؟): 


scholarship 


المنصفات 
ِي النقاض جشمة فإذ 
صادقت أهل الوَقاء والكرم 


وة قلت اة فل غبر محتشم 
( انظر: المنهوك) . 


الوت اله eponym‏ 

١‏ وهو اعم الشخص الذي يطلق على قبيلة أو 
مكان أو هيئة » وذلك كتمي اسا للقبيلة والإسكندرية 
اسا لل : 

۲= ف أشور القدية: اسم الوزير أو کبیر الکھنة 
الذي کا حکمه باسمه . 
نشد الحُب الرّفيع 

أحد الشعراء الذين ازدهروا خلال القرنين الشاي 
عشر والثالث عشر بقصور الأمراء في وادي نهر الراين 
ويالنمسا وجنوب ألانيا» وتخصصوا في نظم أناشيد 
ا لحب الرفيع . ويقسم تاريخهم عادة ثلاث مراحل: ١‏ - 
الربیع عصفلطت۴ من منتصف القرن الثاني عشر حق 
آخره» وكان جيع الشعراء فيها من طبقة الأشراف من 


Minnesinger 


Heinrich von Veldeke , Dietmar von Jli ) 


۲ - عصر الازدهار ولا يتجاوز العشرين سنة من 
أوائل القرن الفالث عشرء وكان الشعراء في هذه 
المرحلة من الطبقة المتوسطة ومن الشعراء المحترفين 
Spielleute‏ و او مهم Walther von der‏ 


. Vogelweide 
عصر ألاغعطاط الذي استمر حتى أوائل القرن‎ - ۳ 
٤ . الرابع عشر‎ 
: الفت رر راط اة‎ 
(Munşifat) المَنصفا ت‎ 


2 للقصائد الجاهلية التي م يبدل قائلوها 
تق فيهاء فیعترفون £ ية أقوامهم إن هزمواء 
إن ولوا الأذبار» ولا يبخلون على أعدائمم 


المنصرب عل الاختصاص 


بوصف شحا عتهم ولام ف الحروب . ( امف . ات 
رقم ۱۰۸ ) . 
المتصرب على الاختصاص 
( انظر: الاختصاص) . 
المَتصوب على الاشتغال 
(انظر: الاشتغال) . 
accusative of ighra’‏ 
هو» ف النحو العرفي › اسم منصوب بفعل حذوف 
تقدیره «الرَمٌ» أو نحوهاء» والغفرض منه و 
المُّخاطّب على اَمَك بفعّل مَحْمُود. فإذا تكرر 
الاسم أو عطف عليه وجب حذف عامله کقول مسکین 
أخاك أخاك إن مَنْلا أخالّة 
کساع إلى يجا بغر سلاخ . 
وقولك : العدل والنجدة. أي الزم أو کے 
وان م يتكرر أو يُعْطّف عليه جاز حذف العامل 
وذكره كقوهم: الصلاةَ جامعة أو أقيموا الصلاة 


کو © و و ت 8 : 
المنصو ب على التحذير accusative‏ 


of cautioning 

هو اسم منصوب بفعل محذوف تقدیره احذر أو 
وه لحت المُخاطّب على الابتعاد عن أمر مَكرُوه. 
ویب حذف عامله في ثلاث حالات: 

)١(‏ أن يكون التحذير بايا أو إحدى أخواتها 
( إياك» إياك ...) مثال ذلك قول الغا 
اتاك ااك السة فشا 

إلى الشر اء وللشر جالب 

فإيا مبني على السكون في محل نصب على التحذير 

والكاف مضاف إليه . 


۳4۲ 


(۲) أن يتكرر الاسم مثل : « الشر الشر٠.‏ فالاسم 
الأول منصوب على التحذير والثاني توكيد . 

(۳) أن يعْطّف على المنصوب على التحذير مثل: 
اَلكَسَلّ والإهمال . ويجوز حذف العامل أو ذكره في 
غير الحالات الثلاث المتقدمة ك) في قول جریر ( ۱۱۰ 
أو ٠١٤‏ ھ). 

EE ETE 

فد كر العام ( غل )وة ا 

المنظر › المشهّد scene‏ 


هو أحد أجزاء الفصل من المسرحية» ويتحدد إما 
بالانتقال إلى منظر آخرء وإما بمرور الوقت» وإما 
بدخول شخصية جديدة فيه أو خروج شخصية منه كا 
هي الحال في الدراما الفرنسية الكلاسيكية . وقد يكون 
مَوقفاً أو أكثر في الفصل أو في جزء منه على نحو ما 
نرى في مسرحية « أوديسب» (لتوفيق الحكم) وهو 
بست ماغل اورا الك مه ار ق اجا 
هَملت» أو في مُناجاة قيس لليلى في مسرحية أحد 
شوقي « مجنون ليل » . 

وهناك اتجاه إلى أن يُستبدل بتقسم المسرحية إلى 
فصول والفصل إلى مشاهد جعل المشهد هو الوحدة في 
التقسم بدلا من الفصل . 

مشهد للممثلين يقفون فيه فوق المسرح صامتين بلا 
كلام جامدين بلا حركة . وقد يُوذن هذا المنظر بنهاية 
المسرحية أو ختام فصل منها . كا قد يقصد به العرض 
الدرجي الكرة بن رمات فالات وماق جا 
وموسیقی دون أن يُسمعَ خلا ها صوت مثل . 
منظو م( انظر: شعري ) . 
المَنظومة poem‏ 


tableau vivant 


۳4۳ 


المقة ص abbreviated noun‏ 
هو الاسم الُعرّب الذي آخره ياء لازمة مكسور ما 
قبلها كالقاضي والڌاعي» وتَقَدَرُ في اا الضمة 
والكسرة على الياء للثقل في حالتي الرفع والجرء وتظَهرٌ 
الفتحة في حالة النصب» فتقول هذا القاضى عادلء 
وأعَجبَْت بالقاضي لاف اونخعت القافے اة 
الحكم على الجاني . فإذا ُن المنقوصُ قت ياؤه في 
حالتي الرفع والجر» وبقيت في حالة النصب» فتقول: 
هذا قاض عادلء واستمعت اليوم إلى قاض عادل 
ينطق بالحكم على الجانيي وسمعت قاضاً عاد کم 
على الجناة . 
المنانيّة (انظر: الماتوتة) . 
المَنهح method‏ 
| - بوجه عام» وسيلة محددة توصل إلى غاية معينة 
- المنهج العلمي» خطة منظمة لعدة عمليات 
ذهنة أو حسية » الوصول الى كشف حققة أو 
الل الأدبي في التفسير 
literary method of exegesis‏ 
في تفسير القرآن الكرم - وهو الأثر الأدبي الأكبر 
في العربية - لا بد من دراسة ما سمي منذ القرن السادس 
اهمجري علوم القرآن من أسباب نزول» وجمع» 
وقراءات» وناخ ومَنسُّوخ الخ ...» كا لا بد من 
دراسة البيئة المادية والمعنوية التي ظهر فيه القرآنء 
وبذلك يتَسنى فهم نصوصه فهاً دقيقاًء ثم دراسة 
المفردات والتراكيب وما طرأً عليها من تطور أثناء 


نهضة الدولة الاسلامية ديسا iL‏ وثقافاً . 
منهج م التأثير الإاغ ابي 
Verfremdungseffekte‏ 


في المسرح اللحمي لدى برتولد برخت .8 
Brecht‏ هو E‏ الإخراج والتقدم الأساسي 
للمسرحة المحروضة على الجمهور . ۰ 


ر دصنع بشيءَ 


منهج نقد الشعر 


والغرض منه التغلب على الإيام المسرحى الذي 
ععل النظّارة تتخيل أنه تشهد الواقع › کا أن الغرض 
منه هو ابعاد أذهان النظارة عمًا يشاهدونه على خشبة 


المسرح بحيث يستطيعون التفکير بذهن صاف فما يدور 


یشتر کون فمه » 
و المشهد قد يعلّن مقدماً بكتابته على لافتة 
تعرضن أمام الجمهور . وقد بنحه الممثلون أثناء التمثيل 


أمامهم کأنه کتاب او او حوار 


إلى الجمهور طالبين منهم إبداء الرأي فيا بمثلونه» وقد 


بقف راو في جانب من خشبة المسرح يعلق على ما يدور 
فوقها » ویستنتج المغزى السياسي أو الفلسفي من 
الأحداث الممثلةء وقد يوقف ا ماما وينشد 
الممثلون أغنية بها مثل هذا التعليق » كا أنه يلاحظ أن 
مَصادر الاضاءة لا تحجب عن الجمهورء وأن المناظر 
من الارتجال مظهرة عمدا العَجْرَ عن 
محاكاة الواقع . 


والغرض من كل ذلك تحويل المسرحية من قصة 


توهم المشاهدين أنها واقعبة إلى عدة قضايا جدلية 


يناقشها الممثلون أمام الجمهور طالبين منهم تحكي 
أذهانہم وضائرهم ف بشاهدونه . 


method of 


criticism of poetry 


أوضحه القاضي الجرجاني ۳٠٠(‏ ه) في كتابه 
« الوساطة بين المتنيي وخصومه» بقوله « وأقل الناس 
حظاً في هذه الصناعة من اقتصر في اختياره ونفيه» وني 
استجادته واستسقاطه على سلامة الوزن» وإاقامة 
الإعرابء وأداء اللغة» ثم كان همه وبغيته أن يد لفظا 
مروقاً وکلاماً مزوقاًء قد حشي تعنيساً وترصيعاً» 
وشحن مُطابقة وبديعاء أو معنى غامضا قد تعمَّق فيه 
مستخرجه» وتغلغل إليه مستنبطّه» ثم لا يعبأً باختلاف 
الترتيب» واضطراب النظم» وسوء التأليف» وهَلهّلة 
النسج» ولا يقابل بين الألفاظ فاه ولا بسر قا 
بينهها من نسب» ولا بمتحن ما يجمع بينها من سبب› 


المنهوك 
ولا يرى في اللفظ إلا ما أدى إليه المعنى » ولا الكلام إلا 
ما صور له الغرض» ولا الحسن إلا ما أفاده البديع» ولا 
الرونق الا ما كساه التصنيع ٠...‏ . وعند الآمدي 
۳۷١(‏ ه) في كتابه «الموازنة بين أي تمام 
والبُحتري » يتضح هذا المنهج في قوله : « أما أنا فلست 
أنصح بتقدي أحدها على الآخرء ولكني أقارن بين 
قصيدتين من شعره) إذا اتفقتا في الوزن والقافية 
وإعراب القافية» وأبين معنى معنى » فأقول أا أشعر 
في تلك القصيدة» وني ذلك المعنى» ثم احم أنت 
حينئذ على جلة ما لكل واحد منها » إذا أحطت علا 
با جيد والرديء» . 
القيرك (manhük)‏ 
يقصَدٌ به في العَرُوض العربي» البيت من الشعر 
الذي ذهب شاه ومشاله قول درد بن الصَمَّة 


(جاهلي): 


والأصل. ف هذا البحر 4 مستفعلسن OE‏ مرات » 
لائاً في كل شَطر. ( انظر: البحر). 
المنوّعات 

كتاب به مَقالات أو حكّم أو قطع نثرية أو شعرية 
الأدب ‏ للهاشمي . وقد لعبت كتب المنوعات دوراً 
هاماً بإنجلترا في القرن السادس عشر إذ كانت تحتوي 

U o 2 4‏ 
على أول النصوص الطبوعة لشعراء هذا القرن الذين 
لا تذكرء وقد تنسب الأشعار لغير ناظميها. وأهم 
جموعة من المنوعات الشعرية #موعة نشرت ۱۷۵۷ على 
نفقة ناشر مشهور إذ ذاك اسمه ريتشارد توتل 


miscellany 


۳44 


إotte Richard r‏ » وكانت تعتوي الطبعة الأولى أهم 
أشعار السبر ریتشارد وۈlیٽ «Sir Richard Wyatt‏ 
وهنري هاورد ایرل سارى Henry Howard, earl‏ 
of Surrey‏ وتعتبر هذه المجموعة نقطة بداية لدراسة 
الشعر الا نجليزي بعد العصور الوسطى . 
المُهاترة agon‏ 
هسي جزء من المسرحية اليونانية القدية» وخاصة 
الملهاة منهاء يحتوي على مارات بين ممَثلّين 
اثنين يُساند كلا منها نف جاعة الجوقة أو 
الكو ل ت و اي 
لأرستوفانيس حيث يتهاتر فيها شخصستا الكلام الحق 
( مثالا للمواطن الأثيني العادي). والكلام الباطل 
(رمزاً للأفكار الثورية المدامة) . 
آلمُهاجاة» النقيضة 
فة تن ال ف جا لاغ ا قاله شاعر 
اخرء مثال ذلك في الأدب العربي: « نقائنض جريسر 
٠١٠١(‏ أو ١٠١١‏ ه) والفززدق ١٠١(‏ أو 
4هھهھ). 
آلمّهاجاة المُرتجلة 
منافسة في اذل الس والذم بين شخصنن» وذلك 
موجود خاصة في الملاحم القدية وفي شعر القبائل 
البدائية . وبالشعر العرفي للعصر الجاهلى أمثلة كثيرة 
لذلك . ۰ 
المَهارة الفنيّة 
القذرة على إتقان فن من الفنون تَبَّعاً لأصوله 


flyting 


flyting 


craftsmanship 


وقواعده . 
المهزلة المقحمة ر« فارس» farce‏ 


في العصور الوسطى بأوروبا: مسرحية هزلية قصيرة 
مستمدة من مواقف الحياة اليومية» تتوسط مسرحيات 


الأسرار المشتقة أحداثها من الكتاب المقدس . 


(Muhalhil) المُهلهل‎ 


هو لقب خال امریء الن ( ۴١‏ ۰ فبل 


۳4۹0۵ 
المجرة) لأنه أول من هَلْهَّل ألفاظ الشعر وأرَقَّها 
المهموز (انظر: الفعل الصحيح). 
آلمُو اربة circumlocution‏ 
بألفاظ كثيرة يكن الاستغناء عن الكثير منها . 

والمواربة ف الأدب العري أن يعر الشاعر في في المدح 
أو المجاء أو الوصف حركة أو لفظة يتخلص بها من 


وَرْطة » وذلك کَقول عتبان الشامی (1۹ أو ۷۴۳ ه؟): 


فإن يك منکم کان مروان وابنه 
وعمرو E‏ هاشم وحبیب 
فمنا و والبطيسن وقعنبث 
وا اف المؤمنين شب ب 


فأخذ وأتي به إلى هشام» فغير أمامه ضمة الراء في 
( أمړ) وجعلها فتحة» فتخلص مده المواربة اللطفة 
من التنكيل به . 
lali‏ ردة. telepathic poetic composition‏ 
هى ان يتفق الشاعران المتعاصران أو اللذان يتأخر 
أحدها عن الآخر على معنى واحد بلفظ واحد من غر 
أن يعرف أحده) ما قاله الآخر» وتسمى توارد 
اراظر: 
الموازاة (انظر: الموازنة) . 
الموا زنة «lئمIg parallel; comparison 6j‏ 
شخصين في مَبحَث طويل أو فصل من مبحث. مثال 
ذلك من الأدب العرفي كتاب «الموازنة بن أي تام 
۲۳۱٣(‏ ه) والبحتري ( ۲۸٤‏ ه)» لأبيالقاسم ال 
ابن بشر الآمدي ( ۳۷۱ ه) . 
والموازنة صءناعالةمهم » في البديع العري هي أن 
تکون الفاصلتان متساويتين في الوزن لا في التقَفية 
كقوله تعالى : 3 ونمارق مَصفوفة وزرابي مبنُوثة©) » أو 
ھی أن تکون الألفاظ أوزانہا متعادلة وأجزاؤها 


موجز 
متوالية كقول امریء القیس ( ۱۳۰ - ۸۰ ق .ه.): 
سلم الشظى عل الشُرَى شنج السا 
له حَجَبات مُشرفات على الغالي 
المراضعة (انظر: الاصططلاح) . 
المواطنة العالَميَّة 


ای اعتبار الأنسانية أسرة واحدة» 


cosmopolitanism 8‏ 
تزعة ترمي 
وطنها لمال وأعضاوها أفراد البشّر جيعاًء دون 
اعتبار لاختلافهم في اللغة أو e‏ أو في الوطنء 
قال مہا الرواقيون قدياً واد ما بعض المحدثن 
والمعاصرين (مح ۸). ٠‏ 
آلمَو الا ) المَرّال بالعامتة (mawaliyy a)(‏ 
أحَدٌ الفنون السبعة في الأدب العري» وهو تَظم لا 
يتقيد دابا بالإاعراب» بل يُسكن أواخر الكلهات» كا 
لا يتقد ي أبياته بقافية واحدة ولا بروي واحد» بل 
ينوع فيها . وكان موضوعه غالبا الغزل والمديح والام 
الرثاء والندب» ويرجح أنه عراقي الأصل. وأنه نشا في 
حدود القرن السادس أو السابع للهجرة . مثال ذلك قول 
القائل : 
باادار اتن الوك اتن الرس 
أين الذين رعوها بالقنا والترس 
قالىت تراهم رمم تحت لأراضي الذرشن 


3 ‌ d~ 


E‏ بعل الفمصاحة الستتهم ا 
( انظر : الفنون السبعة) . 


موجر [ 
صفة للكلام الذي قصرّت وقلت جُمَله كقوله 
صلى الله عليه وسام : « الضعيف أميرٌ الرّكب » . 


concise 


وقد يقصد بالموجز 0۲)اامء مؤلف موضوع في . 
صورة موجزة» تلخص فيه أهم نقاط مؤلف أوسع منه 
ف نفس الموضوع . مثال ذلك و في العربية «موجز 
القانون » لابن النفيس الطبيب اض (۸۱۹ ھ) 
اختصره من « القانون » لابن سينا . ( انظر: الملخص) . 


المؤرخ 


chronogram المورّخ‎ 

القصيدة التي إذا جمعت حروف بيت أو سطر منها 

كوت عدداً حسابيًا يتفق مع تاريخ مُعيّن» وذلك على 
أساس قيمة عددية تعْطّى لكل حرف منها . 

( انظر: « العروض الواضح » للد كتور ممدوح حقي 
الطبعة الثالثة - صفحة )١۱0۸‏ . 
الموسوخةء دائرة المَعارف› المَعلمة 

encyclopaedia ٠ 

١‏ - موف يتضمن بياناً عن كل فروع المعرفةء 
وترتب مواده عادة ترتيبا هجاتيا . 

۲ - ملف يتضمن كل ما وصلت إليه المعرفة عند 
نشره في فن أو عام معيّن» وترتب موادّه عادة ترتيباً 
هجائياً أو غير ذلك . 
وشح 

أحد « الفنون السبعة » في الأدب العرلي» وهو 
مُكوّن من أقفال وأبيات ( أو أساط وأغصان أو أقفال 
وخرجات كا تسمى أحياناً) . فالأقفال هي تلك 
الأجزاء المتفقة في الوزن والقافية والعدد» والأبيات 
تلك الأجزاء المتفقة في الوزن والعدد لا في القافية . 
ويرجح أن الموشح نشأ بالأندلس أو المشرق في أواخر 
القرن الثالث للهجرة» وسبب انتشاره صلاحيته للغناء 
وانسجامه مع لغة الكلام للعوام» فهو يتحلل من بعض 
قواعد الفصحى » وخاصة الإعراب . وإنما سمي كذلك 
تفا له بالوشاح أو القلادة التي تنظّم اام 
اللؤلؤ والمرجان . مثال ذلك موشحة ابن سهيل » ومنها : 

ففل 
ل دوک طبي الحمَّى أن قد ی 
ا صب ا عن مَکٽس 
فهمونفي حر وخْففقٍ SE‏ 


ا 


ا 


(muwashshah) 


w4 
پىسا‎ 


با دوا اطلبيت ي الى 
* ررا تا 0 ف 2 الم 2 


۳۹٦ 


ما لقلبي في اهوّى نب وى 


أجتتسى اللات مَكوم الجوّى 
وال ذاذي من حبيبي بالفكر. 
( انظر: المقطع الشعري » الدور). 
الْمَوْضوع 
هو ما يدور حوله الأثر الأدبي سواء أل عليه 
صراحة أم ضمناً . ويستعمل هذا المصطآح الآن لدى 
علاء اللغة بمعنى أضيق هو: الفكرة الجوهرية للمولف 
أو القضية العامة التي يُدافع عنها الأثر الأدبي . 
( وانظر: منتحل). 
الْمَوْضوع الجدلي topic‏ 
عند أرسطو والمناطقة : الأفكار العامة التي تتألف 
منها موضوعات الكلام . 
المَوْضوعَ الال motif‏ 
هو موضوع أو حَدّث قصَصِي أو شخصية أو 
فكرة أو عبارة تتكرر في 
معينة . وقد يتكرر الموضوع الدال في عدة آداب» مثال 


Da 


theme 


أدب ما او مأثورات شعسة 


ذلك: شخصبة شهرزاد أو قصة دون خوان. وقد 
يتكرر في أدب واحد في عصور مختلفة مثشل فكرة 
الشعر الخالد الذي لا يطويه الزمن في الأدب الإنجليزي 
منذ شكسبير حتى أوائل القرن العشرين لذى ويليام 
يتس William Butler Yeats‏ وقد یتکرر في 

ثر الأدبي الواحد» وذلك مثل عبارة ١‏ اد رکھا 
مساح کت من فک تاز ,ألف ليلة 


و لملة . 
الة عة objectivity‏ 


وصف لا هو موضوعي» وهي بوجه خاص مسلك 


الذهن الذي يرى الأشاء على ما هي عليه › فلا يُشوهها 


بنظرة ضيقة أو بتحيّز خاص ( مج )١١‏ . 
وهذه الصفة كثيراً ما تنسب إلى الأثر الأدي الذي 
يبدو فيه الموْلف كأنه يقدم شخصيات سرده أو 


۳4۷ 


مواقفها بطريقة لا تعتريها مؤثرات شخصية أو تيز . 
ويلا حظ أن الشعر الحديث بعد الحرب العالمية الأولى قد 
اتصف بہذه الموضوعية كرد فعل للتعبيرات العاطفية 
المسرفة الى كانت تيز النزعة الرومانتيكية والمدارس 
الشعرية الرمزية التي سبقت هذه الحرب . كا يلاحظ أن 
الموضوعية مفهوم صادف رواجاً بين الأدباء في فرنسا 
خاصة منذ ازدهار النزعة الطبيعية والواقعية في أواخر 
القرن التاسع عشر 
الو يور (mawfur)‏ 
هوء في اصطلاح العَروضيين من العرب» كل جزء 
جاز أن یدخله الخرم وان لم يدخله» ومثال ذلك قول 
امرىء القيس ( ۸٠١ - ٠۳١١‏ قبل الهجرة) : 


ص 


ر ا دة وة 
(وعينن) وزنها (فَعُولّن)» كان من الجائز أن يَذخُل 
الخرم هذا الجزء من البيت لأنه في أوله» ولكنه م 
يدخله» فهو موفور . 
( انظر: الخرم) 
ال لع بالجمال. aesthete‏ 
من يعرم با لجال في الفن غراماً صادقا أو متكلفاً . 
1 لث لع بالکتب bibliophile‏ 
من يُغْرم باقتناء الكتب النادرة القيمة» ويبحث 
عنها» ويحافظ عليها بعناية فائقة . مثال ذلك: المغفور له 
أحد تيمور باشا جامع الخزانة التيمورية بدار الكتب 
في القاهرة . 
المولّد (muwallad)‏ 
مصطلح عربي للفظ الذي استعمله الناس قدياً بعد 
عصر الرواية (آخر المائة الثانية من الهجرة لعرب 
الأمصار» وآخر المغة الرابعة للهجرة لأعراب 
البوادي ) . مثال ذلك : المقامة والمدرّج . 


م ع 


الك لى composition‏ 
أي عمل فني يبتكره الإنسان من وحي تفکيره أو 


ا ھر 1 2 ا ہے 27 بے ww‏ 
e‏ 


المؤلف المسرحي 


خياله كالمؤآف الأدبي والمؤلف الموسيقى معلا . 
المولف 
من قام بعمل أدبي أو علمي أو في . 
© و ٤ت E‏ 
المولف ‏ الائثر work‏ 
ويُقصد به العمل الذي ينتجه الأديب أو العالم في 
شکل کتاب مَخطوط أو مطبوع یمکن أن یتداوله 
الناس . فهو أخص من العمل بعناه اواس . ودهب 
پعض 1 الماد والفرنسیین ل ا أو الأثر 
خواطر ا في شکل کتاب قابل للتداوٌل . (انظر: 
العمل) . 
المولف الحقيقى ال ghost writer‏ 


وهو من يؤلف أغبره»› ويظهر اسم ذلك الغبر عل 
الكتاب بوصفه مۇلغاً له» وذلك کالکتب الى زت 


author 


إلى شخصية مشهورة غير مؤلفها رغبة في رواجها أو 
طاباً للكسب والمال . 


٤€ ور‎ 


مو لف العحالة pamphleteer‏ 
الشخص الذي عرف عنه التخصص في كتابة 
العجالات الماجية أو الساخرة في موضوعات تكون 


عادة سباسبة . 
المو لف العمدة standard author‏ 


هو ذلك المولّف في أدب ما الذي يعتبر متازاً 
بالنسبة لغيره . وتتألف روائم أدب E FE ET‏ 
هؤلاء المولفين العُمّد . وذلك كأصحاب المعلّقات من 
الشعر العربي الجاهلى » وكالمتنى وأبي العلاء المعري من 
شعراء العصر العباسي . ٠‏ 


dramatist 

فتان تخصّص ني تأليف المسرحيات» مثال ذلك في 

الأدب العربي الحديث: نعيان عاشور» ويوسف 
ادریس › وعلي أحد باكثر . 


« المونولوج ؛ المسر حي الحديث المنفرد 
« آلمُونولوج» المسم جي آلْحَديث 


monologue آلمنفرد‎ 

كلمة مطولة يلقيها الممثل منفردا على المسرح لا 
يشترط فيها أن تكون مناجاة لنفسه» وقد يكون 
بواره غيره من شخصيات المسرحية ينصتون إلى ما 
المَرهبة ( انظر: الطبع) . 
الميتافيزد دھا ١‏ ما بعدالطسعة metaphysics‏ 

۱ - اسم کتاب لأرسطو يميء في ترتیبه بعد کتاب 
الطبيعة» وقد أطلق عليه هذا الاسم مشائي من رجال 
القرن الأخير قبل الميلاد» وهو أندرونيقسوس 
الرودسي الذي جع كتب أرسطو . 

۲ - أحد أقسام الفلسفةء وقد اختلف مدلوله 
باختلاف العصور تبعاً لقصره على مشكلة الوجود أو 
المعرفة . 

ومن أهم هذه الدلالات : 

| - عند أرسطو والمدرسيين» هو عام المبادىء العامة 
والعلل الأول » ويْسمّى الفلسمة الأول أو العم الإآهي . 

ب - عند دیکارت » معرفة الله والتفس . 

ج _ عند كانط. جموعة المعارف الى تعاوز نطاق 
التجربة وتستمد من العقل وحده . ٠‏ 

د - عند كونست» معرفة بين اللاموت والعم 
الوضعي» تحاول الكشف عن حقيقة الأشياء وأصلها 
ومصبرها . 


ي و 


ه - عند برجسونء معرفة مطلقة تَحْصْلٌ عليها 
بالخدس المباشر ( مج )١١‏ . 
« آلميثولوجيا» » مَجَمُوعة الأساطير 
mythology‏ 
ا جموعة القصص الخاصة بتفسبر الكون وأسرار 


۳۹۸ 

الحياة والموت عند شعب ما عن طريق تجسيد المعافي 

وقرّى الطبيعة وأحداث الحياة في قصص تتصل بالآمة 
وأنصاف الآمة والأبطال . 


مزان الشعر metrics‏ 
العام الذي يبحث في انواع النظم المختلفة من حيث 
توزيع مقاطع الكلمات في أشكال نمطية متفق عليهاء 
وذلك مثل البحور العربية التي قنتها الخليل بن أحد 
٠٠٠١ (‏ - ١٤۷١٠ه.؟)‏ والتفعبلات اليونانية واللاتينية 
القدية المبنية على المقاطع الطويلة والقصيرة» 
والتفعيلات الإنجليزية المبنية على نبر المقاطع أو عدم 
نبرهاء والأبيات الفرنسية المحددة بعدد المقاطع فيها . 
آلمیز ان الصرفى morphological‏ 
standard‏ 


اصطلح علماء الصرف على الرمز للأحرف الأصلية 
في الكلمة: بالفاء والعين واللام (فعل) في الثلاثي 
المجردء أو (فعلل) في الرباعي المجردء وسَمَّوا ذلك 
الميزان الصرفي . فإذا وجد بالكلمة حرف مشدد» شدد 
ما يقابله في الميزانء أما حروف الزيادة فتكتب في 
الميزان كا هي في كلماتها . فالميزان الصرفي للكلمات: 
أكلء تعب عَظّم َرَج استخرج» قم - 


E r ص‎ 


قعل » قعل » فَعُل» فلل » إستَفعَل» فعّل وهكذا . 


آلمیکرُوفیلم microfilm‏ 
وهو الفيام الحسّاس الذي يصور عليه تسجيل 
فتوغرافي مصعْر لنصٌ مكتوب أو مطبوع» ويمكسن 
إسقاط هذا الفيام على شاشة أوسع ليبدو النص مكبرا 
فتسهل قراءته . وفائدة هذا النوع من التسجيل أنه 
یسمح للقاریء بالاطلاع على نصوص قد لا تکون في 
متناول یده» کا یسمح بتخزین کمیات کبیړة من 
المواد المطبوعة في حيز ضبق . 


باون 


الناثر prose writer‏ 
ر ر ي كتابة الكلام المرسّل المعتمد 
أصلاً على التفكير الدقيق » لا على التحليل وتصوير 
العواطف والوزن والقافية . غير أن بعض كتاب النثر 
مروا ما ب يسمى بالنثر الفني وهو الذي لا يقصد به 
مُجردُ تبادل المنافع› وانما يقصد منه تحقيق اللذة الفنية 
الخالصة المعتمدة على بعض عناصر الشعر من إيقاع 
معيّن ولغة مَجازية مثيرة للحْيّالء كا أن الناثر قد 
يتخصص في القَصَص الروائي الذي يعتمد على إثارة 
الخال بالوصف والحوار اللذين يجعلان القارىء ينتقل 
بذهنه من عالّمه إلى عالّم آخر من العَلاقات الاجتاعية . 
ومن أبرز الناثرين العرب الي صلی الله عليه وسلّم 

في الخطابة » والمجاحظ ( ٠٠٠۵‏ ه) في الرسائل » وبديع 
الزمان الممذاني ( ۳۹۳ هجرية) في القصتص الخيالي 
ومد بن جرير الطبري ( ۳٠٠١‏ ه) في التاريخ الأدبي . 
( انظر: كاتب الكلمة) . 

النادرة(انظر: الملحة). 
الناد ي الأدبي literary club‏ 
نشأت فكرة النادي الأدبي في إنجلترا في مَنحَصّف 

القرن السادس عشر حينا عقد الأديب السير والتر رالي 
Ll# Sir Walter Raleigh‏ في حانة مشهورة منذ 
عهد شكسبير هي حانة « ع روس البحر» مط1آ 
Mermaid‏ . وكانت الموضوعات الأدبية تناقش 


وتتداول في هذه المجالس حول مائدة وكؤوس من 
الشرابء ولكن أشهر الأندية الأدبية نشأت في القرن 
الثامن عشر جامعة الأدباء من أحزاب سباسة مختلفة » 
ولعل أهم هذه الأندية هو النادي الأدي الدي اة 
الد كتور صمويJ‏ جig~وù Dr. Samuel Johnson‏ 


م ر من الأدباء سنه 4 م“ وکان عدد أعضائه 


أربعينء ثم انتشرت فكرة الأندية الأدبية في القارة 


اللأوربية بفرنسا أولا حيث كانت الأفكار التي أدت إلى 
الثورة الغرنسية تناقش جماسة» ثم بألمانيا حيث تألف 
أول ناد أدبي سمي ب « نادي الاثنين» في برلين سنة 
۹ م . ونظیراه في مصر « نادي القام» وه نادي 
القصة » في العصر الحديث . 
الناشر 

شخص أو شخصبة اعتبارية كالشركات والميئات 


publisher 


تخصّص في إخراج الكتب» ونوت الموسيقسى» 
والذوريات. والخرائط المطبوعة» وغبرها من 
المطبوعات بحيث تصبح مُعدّة للبيع للجمهور . وبأوربا 
في القرن السادس عشر كان طابع الكتاب هو 
ناشره أیضا» ک) کان في a a E‏ 
امتجر الذي تباع فيه التب . وإنما يرجع استقلال 
ادر عن ان وبائع الكتب إلى منتصف القرن التاسع 
عشر ا ارا . وقد جرت العادة في العام العرني 
أن يُشرف بائع الكتب على عمليات نشرها وتمويلها في 


حالات كثرة . 


۳4۹ 


الناقص 
الناقص (انظر: الفعل المعتل) . 
اب الفاعل 


subject of the passive 


هو امم صريح أو مُوول تقدمه فعل مبي 
للْمَجْهُول وناب عن الفاعل بعد حذفه. مثال ذلك : 
کوفىة الْمَجدٌ . فاجد نائب فاعل» وهو اسم صريح 
تقدمه فل مني اللشجهزل: ( کرفی:) وأصل الجملة 
كافأت المدرسة المجد . فامجد كان مفعولاً به منصوباً» 
م ناب عن الفاعل (المدرسة) بعد حذفه فرَفعَ رفغات 
ومثال نائب الفاعل المؤول: علم أن رائد الفضاء وَصَل 
إلى القمرء أي وُصولّة إلى القمر. 

وينوب عن الفاعل بعد حذفه المفعول به كالمشال 
الكابنء أو المضدر امخض (ها وصف أو اضف أو 


بين العدد) المتصرف (ما لا يلزم حالة واحدة) . مثال ٠‏ 


ذلك قوله تعالى : « فإذا فح في الصور نَفخة واحدة»» 

أو الظرف المختص (الموصوف أو الُضاف أو العَلّمٍ ) 

المتصرف (ما يستعمل ظرفاً وغير ظرف) كقولك 

(صيَّ رمضانٌ)ء أو الجار والمجرور كقول أبي نواس 

(۱۹۵ ه؟): 

غير مأسوف عل زمسن 
ينقضهي بافم والحزن . 

فعلى زمن في ڪل رفع نائب فاعل . 


Gg 


stress النىر‎ 

هو الضغط على مَقطَّم خاص من كل كلمة لجعله 
اا أوْضح في السّمَع من غيره من مَقاطع الكلمة » أو 
هو رفع الصوت في كلمة أوعبارة» أو وضع علامة 
حتها لابراز اهستها sإئوطامصء‏ . واللغات تلف 
عادة في مَوْضع النبر من الكلمة... فالفرنسي مثلاً 
يضغط على المقطع الأخير من كل كلمة. 

ونطق اللغة لا يكون صحيحاً إلا إذا روعي فيه 
موضع النبر. . 

وليس لدينا من دليل يهدينا إلى موضع النبر في 
اللغة العربية» كا كان ينطق بها في العصور الإسلامية 


¢+ 


الأول» إذ م يتعرض له أحد من المؤلفين القدماء. 
وهناك اتجاه بين المحدئين من علاء العروض العري إلى 
اعتبار النبر موجوداً في اللغة العربية وخاصة في حالة 
الإدغام. 
أما كا ينطق بالعربية القراء في سر ات 
خاص يغضع له : فالنبر في الكلمة العربية لا يكون على 
المقطع الأخير إلا في حالة الوقف» وحين يكون المقطع 
اللاخير عبارة عن : 
صوت ساکن + صوت لین طویل + 
صوت ساکن 
أو ا 
صوت ساکن + صوت لین قصير + 
صوتان ساکنان 
ففي الوقف على (نستعين) في قوله تعالى إياك 
بد وإياك تستعين)» أو على (المَُقرّ) في قوله 
تعالى إلى ربك يومئذٍ المُستَقَر4 تجذ النبر على 
المقطعين « عين » و« قَرّ» . أما إذا وجدنا الكلمة لا 
تنتهي بهذين النوعين من المقاطع كان النبر على المقطع 
الذي قبل الأخير ...» وهو موضع النبر في الكثرة 
الغالبة من الكلات العربية . . 
(للاستزادة من هذا الموضوع انظر «الأصوات 
اللغوية » للد كتور إبراهي أنيس) . 
وعم العَروض الاإنجليزي قام على مبدأ النبر » إذ إن 
الوّحدة العَروضية فيه التفعيلة أو القدم (اهه؟) التي 
تتألف من مَقطع منبور بجانبه مقطع أو مقطعان غير 
منبوړین . 
النَطبة Nabataean‏ 
هي آهجة عربية قديية كانت تكتب بالخط الآرامي 
( انظر: الخط الآرامي) . وقد عاش النبَطيّون في شمال 
الحجاز» وكانت عا الكبرى فيه مدينة س 
( بطرا ar‏ الآن جنوي فاسر > کا 
كانت قاعدتہم الصغرى في الجنوب ا( 
صالح لآ وقاعدتہم الصغرى في الشال بصرّى 


٤*١ 


2 


جوران ف الشام . وازدهرت حاة النبطين من القرون 
الأخيرة ق . م . إلى سنة ٠١١‏ م٠‏ ثم عادوا إلى اله ور في 
دمر إلى سنة ۲۷۳ م» وكان النبطيون يستخدمون 
أداة التعريف العربية (ال)» ولهجتهم لا تفترق عن 
الفصْحَى الجاهلية في أبواب الضمير والفعل وأساء 
الإشارة والأسماء الموصولة والنسّب والتصغير وحروف 
الجر والحطف» والقذ كر والتأئينتث في الاسم والفعل» 
فهي وثيقة الصلة بعربية الجاهلية . 
النسوّة prophethood‏ 
التكليف الإلهي لواحد من البشر بختاره الله لتبليغ 
رالة ال الناشن. 
الك prose‏ 

هو أحد قسّْمي الأدب الإنشائي» وهو نوعان: 

۱ - ما يدور في کلام الناس أثناء المعامَلة» وهذا 
لن رادت في شيء . 

۲ - النثر الفني: وهو الذي يحتوي الأفكار المنظّمة 
تنظما حسناء اوالمعروضة عرضا جذابا حن 
الصياغة» جيد السك مراعَى فيه قواعد النحو 
والصرف . 

والنثر الفني ينقسم بدوره إلى خطابة وعادها 
اللسان» وكتابة فنية وعادها القلَّم . فالنطابة هي فن 
مخاطة الجمهور الذي يعتمد على الإقناع والاستالة. 
وهي ترقی بعاملین وتنحطٌ بمقدها : أوم) أن نتمتع 
ا به ن الح ف الك والقرن انيا ان 
تشعر بسوء حالتها» وتصور لنفسها صورة من الحياة 
أفضل ما هي عليه » ثم تنهض وتتحرك لتحقيقها . 

وأما الكتابة الفنية فقد حصرها بعض الأدباء بأوربا 
في الوصف والقصّص. لأن الباعث على الكتابة إما أن 
يكون الرغبة في التعبير من جانب الكاتب عمًا لاحظه 
في العام حوله من أشخاص أو أحداث أو أشياء 
بأسلوب الوصف أو القصَص أو بها معا » كأن يعكي في 


هھ 


بعض الروايات حادثة ثم عن له في أثنائها أن يَصفَ 


الأشخاص أو الأحداث أو الأشياء . أما الكتابة الفنية 
عند العرب (من العصر الجاهلي إلى العصر الحديث) 
فتشمل. الرسائل» الف والناظرة والجدلء 
والتاريخ . فأما الرسائل فمنها السالل العامة أو 
الرسمية »ومنها الرسائل الخاصة أو الإخوانيات . وأما 


القصص فقد عني به القرآن الكرم » ومثاله فيه « سورة 


يوسف »» وعيبن الخلفاء من العصر الأموي ٤٠(‏ - 
هت وما بده قضاضا يقصّون على الناس سير 
الانياء والملوك في المساجد» كا عني الخلفاء أنفسهم 
بالاستاع إلى التاريخ والقصص . وفي القرن الرابع 
الهمجري وضعت المقامات وهي قصص ادبية قصيرة. 
وفي مصر اتسع القصّص منذ عهد الفاطميين رؤضعت 
أعظم القصَّص العربية وأطوها» وهي قصة عنترة 
ليوسف بن عبد العزيز في عهد العزيز بالئه الفاطمي 
۳۸١ - ۳۹۵(‏ هجرية). وقد نشرت في النن 
وغ ا بوق أتاء الروت الضل النفى 
مصر قصَّص تمجد مَاثر الأبطال كسيرة الظاهر 
بيبرس » وقصة سيف بن ذي يزن» والأميرة ذات اهمة» 
وفيروز شاه . وعملت مصر منذ القرن الخامس الهجري 
على إتمام « آلف ليلة وليلة » حتى أوصلتها إلى صورتها 
الحالية في القرن العاشر الهجري . 

وأما المناظّرات الأدبية فبعضها حل كمناظرة 
الربيع والخريف المنسوبة للجاحظ (۲۵۵ ه) 
وبعضها يصور الحقيقة كمناظرة أبي بكر الخوارزمي 
( ۳۸۳ ه) وبدیع الزمان الهمذانی (۳۹۳ ه). 

وأما التاريخ فالذي يدخل منه في باب الأدب هو 
الذي يقرر فيه المورّخ وينقد في صياغة جيدة» راميا 


من وراء ذلك إلى التأثير في عواطف القراء وترغيبهم في 


العدل ودفعهم إلى أن يمتذوا حَذو الأبطال ويأتوا 
بعلائل الأعال . ومثال ذلك تاريخ ابن جرير الطبري 


)۳1۰ ه)» إذ يعد تعبيره عن المعافي وتصويره 


للأحداث نموذجاً أدبياً فنياً راقياً من ناذج التعبير 


النعر التقريري 


وفي العصر الحديث اتصل كتاب العربية بالآداب 
الغربية فتأتّروا بها في كتابة القصة» واتخذوا من الحياة 
العربية موضوعاً لرواياتهم» كا جوا على منوال هذه 
الآداب الغربية في المسرحيات والروايات التمشيلية أولا 
عن طريق الترجة ثم عن طريق التأليف» وأنشتّت بمصر مجلة 
للقصة وأخرى للمسرحية» وظهرت أنواع من الكتاب 
المتخصصين في كل أثر من الآثار الأدبية. ولا يزال 
هذا الاتصال يعمل عمله حى ا الأدب العربي 


exposition 

ذلك النثر الذي تضمنت موضوعاته التعريفات 

والتعمم » والعمليات» وتوضيح الأفكار والمبادىء بقصد 
تقدي المعاني في أسلوب سهل الإدراك وغير عاطفي . 


ت 


4 3 


poetic prose 
ذلك النثر الذي يتميز ببراعة السك ويستخدم‎ 
المحسنات اللفظية والمجازات والأوزان الإيقاعية‎ 
الشائعة في الشعر عادة. وفي النثر العربي جد مثل هذه‎ 
الشاعرية في مَقامات البديع الممذافي (۳۹۳ ھ)»‎ 
ومنها في مقامته القريضية قوله في زهَير: « فما تقول في‎ 
زهير ؟ قال : يُذيب الشعر والشعرٌ يُذيبه . ويدعو القول‎ 
ول يُجيبه ». وقد لعب السَجْع دور هاما في‎ 
إضفاء الشاعرية على النثر الفني العريي على حو ما نرى‎ 
. ي المثال السابق‎ 
succês النجاح عن طر يق الرلّة‎ 
de scandale 

هو نجاح الأثر الأديء روائيا کان أو شرا 
لصفة مثيرة فيه لا ل فيه من امتياز في . فقد يتحقق 
لك اة دا ساسا أو اجتاغا شرا أو أن 
رلم اوا و رال اة اهف امز خان 
جعل الجمهور يتلهف على أخباره. 
النجدات 

نسبة إلى نجدة بن عامر الحنفي » وهو زعم فريق من 


Najdites 


۲ 


الخوارج في العصر الأموي ( ١۱۳۲ - ٤۰‏ ه) كان 
يرى أن المسلمين ليسوا .كفارَ دين لتمسكهم بالتوحيد 
والقرآن والسنةء إنما هم كفارٌ نعْمة» ومن نَم يحل 
التزوج منهم والتزازث معهم » ولا بحل قتل أطفاهم» 
کا يرى أن القَعَدة عن الجهاد من الخوارج ليسوا 
كفاراً لأن القعود يعتبر بمثابة هدنة مسلَّحة . 

( انظر: الأزارقة والصفرية) . 
النجىٰ» کاتم الشر 


الشخصية في القصة أو المسرحية التي تتمتع بثقة 


confidant 


N 8 E 2 7 س‎ ٤ 
وفائدة هذه الشخصية في الحبكة المسرحية أنها تساعد‎ 
على سرد الحوادث التي لا يُمكن تيلها تمثيلاً مُقنعاً في‎ 
الحدود الزمانية والمكانية للعرض المسرحي» وذلك‎ 
2 إل‎ 
هو استخراج كلمة واحدة من كلمتين أو اک‎ 
حولق » نحتا من « لا حول ولا‎ ١ أو‎ ٩ حوقل‎ ١ : ومثاله‎ 
حسبى‎ ١ قوة إلا بالله »» و« الخسبلة » من قول القائل‎ 
الله » و« المشألة » من « ما شاء الله » و« اليسملة » من‎ 


acronymic word - formation 


« بسم الله الر جن ال رح ٩‏ » وه الحمدلة » من فولك 
« الحمد لله » . ومن ذلك ما يروّى عن عمر بن أي 


رببعة ( ٩۳‏ ه): 


النحر grammar; syntax‏ 
( انظر : عام النحو) ۴ 
آلنداء vocation‏ 


هوء في النحو العريي» طلب الإقبال من المخاطٰب 
(بيا) أو إحدى أخواتهاء وهي : (الممزة)» و(أي)› 
و(أيا)» و(هيا)» و(وا) . و(يا) أكثرها وأشهرهاء 
ال ذلك ا اله اغف الا دلوبا فت ( ا حاف 


۴ 
نداءء ولفظ الجلالة منادى » والمنادى واجب النصب إذا 
كان نكرة عير مَقصودة كقول عبد يَعوث الحارثي 

(جاهلي) : 

فا رک ا :قلف 

تداماي من نجران أ تلاقيٍا 

أو مضافاً كقولك: يا ربّنا اغفرً لنا خطايانا . أو شبيهاً 
بالمضاف» ( وهو ما اتَصَل به شي٤‏ من تمام معناه) مثل : 
يا رَءوفاً بالعباد استجب دعاءنا . ويبّنى المنادى على 
الفم في محل نصب إن كان مدا علا كقولك يا عمد 
أُقبل . ویبنی على ما برقع به في محل نصب إن کان 
تكرة مقصودة كقولك: يا مُمْتَحَن أو يا مُمتحنان أو 
يا مُمْتَحَنون إذا ناديت شخصاً أو شخصين أو أشخاصاً 
معينين . ففي المغال الأول يبنى المنادى على الضم » وفي 
الثاني على الألف لأنه مثنى » وفي الثالث على الواو لأنه 
جع مذکر سام . 

(للاستزادة من هذا الباب انظر: شرح الأشموني 
على الفية ابن مالك ولغة الإأعراب للدكتور بدير 
متو جيد» والنحو الواضح لعل الجارم a‏ 


أُمين) . 


ا 


الندب 

الشكوى المتصلة من حال الانسان وحظه العاثر في 
الحياة التي تذكر القارىء بشكوى أرميا في العهد 
القدي » وذلك مثل قصيدة مهيار الديلّمِي (المتوفى سنة 
۸ ه) في الحكمة والشکوی 


jeremiad 


ت 


الندية lamentation‏ 
هي عند النحاةء نداء المتَقَجّم عليه أو امرجم 
له أو منه (بيا) أو (وا)» مثال المتفجم عليه قول 


جریر ۱٠١۰(‏ او ۱۱٤‏ هجرية ) ڀرڻي عمرَ بن عبد 


العزيز: 

وقمت فيه O‏ بالله يا عممرا. 
والألف في آخر (عمر) للندبة حتى لا يلتبس المنذوب 
بالمناڌى» ومثال المتوجع له قول الشاعر: 


ومن عبرات E‏ هن فناءُ. 

ومثال امتوجع منه قولك في حريق المصنع والمال 
بات زعبل 1 وامصیبتاه ) . واضماء هنا للستّکت . 

وحکم امندوب في إعرابه حکم المنادى» فتقول 

واعلل لأنه مفرد عام » وواأمر المُومنين لأنه مُضاف 


وهکذا . 


و 


آلَّذوة 

هي في الأصل اليوناني حفلة الشراب التي أقام 
أثناءها أفلاطون احدى محاوراته الشهيرة حول ماهية 
الحبء وتناول أطراف الحديث فيها سقراط 
وأرستوفانيس والكبياديس . والمعروف الآن آنا 
مُصطلح يُطلّق على أي اجتاع يتكلم فيه عدد من العلاء 
يناقشون فيه موضوعاً معيّاً أو عة موضوعات 


symposium 


متصلة بعضها ببعض .كا يُطلق المصطآح اليوناني أيضا 


في اللغات الغربية على المجلّد الذي يضم بين دفتيه عدة 
بجوث في موضوع ما . 
ألندوة الأدبة salon‏ 
اجتاع في قصر من قصور رُعاة الفنون والآداب 
يتألف من الأدباء والفنانين والسّاسة البارزين» يحتمعون 
فيه بصفة دورية لمناقشة المسائل الجارية والموضوعات 
الأدبية» وقد جرت العادة على أن تكون صساحبة 
الصالون امرأة على جانب من الذكاء والفطنة. ومن 
أشهر الصالونات المصرية في أوائل هذا القرن صالون 
عائشة التيمورية» ومي زيادة» والنذوة الأسبوعية التي 
کان يقيمها عباس مود العقاد . 
آلنزاع بين القدامى وَالْمُحدثين 
Quarrel of the Ancients‏ 
and the Moderns‏ 
قد استغرق هذا النزاع الأدي في فرنسا وانجلترا 
المدة ما بين 7A۷‏ و٩۱۷۱‏ وأساسه اتعاه الشعراء 


الفرنسيين في القرن السادس عشر إلى نشر وعي جديد 


النزاع بين القدامى والمحدثين 

بضرورة الإيمان بنهضة الآداب المحلية أي الايطالية 
والفرنسية بدلا من الاستمرار في الالتزام بتقليد 
الأدبين اليونافي والروماني . وفي منتصف القرن السابع 
عشر ظهر نوع من رد الفعل ضد هذه النزْعَة الوطنية في 
الأدب نتج عن الجدل الذي دار حول ظهور مسرحة 
« السيد « Le Cid‏ بير کور Pierre Corneille‏ 
سنة ۱٦۳۰١‏ فيا يتعلق با كم على كورني لخروجه على 
مبادىء المسرح التي وضعها أرسطو. ومن مُقدمات هذا 
النزاع أيضاً الَبْحَث الذي كتبه دياريه دي سان 
Desmarets de Saint Sorlin ù gm‏ ) 1047 - 
)/)١‏ في مؤضوع الشعر اللْحَمي» وصدر به 
قصيدته الطويلة «مريم الملجدلية» 
Marie-Magdeleine‏ ( ۱11۹4).» حیبث انتقد 
الملاحم اليونانية والرومانية القدية لما فيها من وثنية› 
مادحاً معاصريه لتمتعهم بنور الحضارة والمسيحية على 
حد قوله» الأمر الذي أوحى إليه بكتابة ملحمتين 
مسيحيتين ها : « كلوفيس. أو فرنسا المسيحية» 
Clovis ou la France chrestienne‏ )171604¥( 
»y‏ اتر « Esther‏ )11¥( اللتين رغم ما فيها من 
مبادىء مسيحية خالصة لم تصادفا نجاحا كبيرا . ثم نشب 
النزاع في سنة ١۱۹۸۷‏ حينا نشر شارل بيرو sعاعوط)‏ 
17۲۸A) Perrault‏ - 1¥( اماو الشعرية 
للملك لويس الرابع عشر بعنوان «قرن لويس 
الأعظم « Le Siecle de Louis le Grand‏ کا أثنى 
! { 

في هذه القصيدة على أدباء عصره قائلاً إنم خير من 
الأدباء القدَامى لتمتعهم بعضارة أكثر ازدهاراً في عهد 
المليك العظي . وقد هاجم جان لافونتين 14 عل anعJ‏ 
)۱٦۹۵ - ۱1۲١ ( Fontaine‏ في رسالة شعريسة 
اسمها « رسالة إلى هوى › Huet‏ ۾ Epître‏ في نفس 
السنة التي را و ا و ا 
إلى رأي لافونتين بعض الأدباء والفلاسفة ومنهم 
لٺبروير Jean de la Bruyêre‏ ) £0 171 - ۱7147( 
وبgنg Nicolas Boileau-Despréaux‏ )11۳7 - 


£ 


۱)›{)› ورد پيرو عليهم في محاورته المسماة « موازنة 
بن القدامى وا لمحدثىن » Parallèle des Anciens et‏ 
)۱٦۹۷ - ۱۹۱۸۸ ( des Modernes‏ حبیث سخر 
من التزمت العلمى الذي كان ييز من يُعْلّبون الآداب 
القدية على الأدب الخديث .وان بوالو من اشد 
المعارضين ليرو كا يتضح من مبحثيه «١‏ مبحث في 
الأود« Discours sur Ode‏ )114۳( 
و« التأملات في Réflections sur ı yid‏ 
Longin‏ )۱7144( . 

وفي سنة ٠۷١٠١‏ خف النزاع لَمّا كتب بوالو خطاباً 
مفتوحاً لبيرو اعترف فيه إلى حدٌ ما بمساواة أدب القرن 
السابع عشر لآداب قدماء اليونان والرومان. ومن 
المميزات الحضارية هذا النزاع تصادم الآراء في الُوازنة 
بين حضارة قدية عظيمة لم تنعم بنور الإيمان في إل 
واحد ولا بالتقدم العلمي » وبين حضارة حديثة تتمتع 
با وإن ل تنج في إنجاز ما أغجزته الحضارة القدية من 
أعال أدبية خالدة. وبطبيعة الحال يمكن القول مع ذلك 
بأن المسرح الكلاسيكي الفرنسي في القرن السابع عشر 
لعب دور الملحمة اليونانية أو اللاتينية بوصفه نموذجا 
أدبياً يُحتڌى . وانتقل النزاع إلى إنجلترا على يد 
الفيلسوف الفرنسي المنفي سانت إقرمون عل ءعاإهط€ 
Saint-Denis, sieur de Saint-Evremond‏ 
.)۱۷٠۳ - ۱۹۱۳(‏ وأدى إلى مناظرة أدبية بين سير 
Sir William Temple Jqۈ pla‏ )11۲۸ - 
۱۹)» في مقاله « في العلم القدي والحديث »0۴ 
Ancient and Modern Learning‏ )۱14۰( 
الذي أدى فيه بحجج ضعيفة للدفاع عن علم القدامى 
وبين رتشارد Richard Bentley Ji‏ )111۲ - 
٣‏ )( )الذي کشف اعتاد تمل عل نص مختلق هو 
«رسائل فلار «ڍ Epistles of Phalaris‏ 


( ۱1۹0( . وقد عرض ږويفغٽ Jonathan Swift‏ ` 


هذه المناظرة في أهْجيته النثرية الرمزية التى سماها 
«معرك 5SJllتq‏ « The Battle of the Books‏ 


۰۵ 
( ۱۹۹۷( دافع فيها عن تمپل . 
النزاهة 
عند ابن أبي الإصّع ٦0٤(‏ ه) هي نزاهة 
ألفاظ المجاء وغيره من الفحش حتى يكون الهجاء كا 
قال أبو عمرو بن العَلاء ١‏ تنشده العَذرَاء في خذرهاء 
آلنزعة الأسلّة »النزعةًا لأ كمَةsmڼme a‏ 
حركة في الشحر الروسي ازدهرت قبيل ثورة 
۷ وبعدها مباشرة» ومن أهم دعاتہا: مندلشم 
Anna lڈږتlخÎ lÎ ةرعlشll, « Mandelshtam‏ 
Akhmatova‏ . ومردّى هذه التزعة الشورة على 
الإسراف في التصوّف والتجريد والإبام التي كانت 
تتميز بها المدرسة الرمزية السابقة اء كا آثرت هذه 
النزعة الاهتام بالعالّم الحسي المرئي با فيه من صور 
وأصوات وألوان وما إلى ذلك من المظاهر الحسية› 
فضلاً عن أن دُعاتها كانوا يطالبون بأن يكون الشعر 
أکكثر حسَيةّ) وأن تون كلاته دالةَ على معان من واقع 
العام الملموس . 
آلنرْعة الاقلمية 
١‏ - هي نَزعة تظهر من وقت لآخر في الأدب عامة 
وفي الرواية أو الشعر خاصة لتصوير الحياة في منطقة 
معيّنة يتأثر فيها الناس بالبيئة الجغرافية التي تحيط بهم . 
وتتميز هذه التزعة بالتزامها الواقعيّةَ في الوصصف 
والحوار» وباهتامها بجياة القرى والمدن الصغيرة بدلا 
من اهتامها بالحياة في العواصم والأمصار. وييكن 
اعتبار « پومیات نائب في الأریاف» (۱۹۳۴۷) 


لتوفیق الحکي» و« دعاء الکروان» )۱۹٤۱(‏ للد كتور 
طه حسين مثالا هذه النزعة . 


polite invective 


regionalism 


رالاتا فى الجن اخس اون 
من هذا القرن لجعل الأدب يصور حياة الريف بوصفه 
خيراً من المدن الصناعية التي يزدحم فيها السكان 


سے 0 و 


ويحجب سما٤ها‏ دخان المصانع . م امتلأت هذه النزعة 


النزعة البدائية 


بروح تمجيد الريف بصورة مغالية في العنصرية والقومية 

المتطرفة حى اعتبرت الخد الروافد الى ادت روح 

التعصّب العنصرية في الح ركة النازية بألمانيا . 

النزعة الأ كميّة (انظر: النرعة الأسلبة) 

الثز عة الانسانة humanitarianism‏ 
١‏ - الميل إلى حب الإنسانية» واعتبار الخير العام 

للانسان المدف الأسمى . 


۲ - وفي الأدب: يتمثل هذا اليل بوضوح في 
القصص بإنجلترا وفرنسا في منتصف القرن التاسع عشر 
عند بدء إيقاظ الوعي بعيوب المجتمع والشعور 
بضرورة إصلاح حالة الفقراء . 

٣‏ - وني المسيحية: تزعة من يرى أن السيد المسيح 
إنسان فقط لا إنسان وإلّه في آن واحد . 


النزعة المدائة primitivism‏ 
هى الميل إلى إيثار طريقة في الحياة تعتبر أقل 
حضارة وتقدّماً من الطريقة الراهنة في مُجتمَع ما. 
وتظهر هله النزعة ف کشر من الآداب: فازدهار الشعر 
الرعائي بمجتمع الإسكندرية البطلّميّة تعبير عن هذا 
الل » وكذلك دفاع الفيلسوف الفرنسي مونتنى 
Montaigne‏ ( ۵0۳۳ - ۵۹۲) في مقالاته عن 
حياة البُدائيين السعداء الفضلاء المتصلين بالطبيعة 
ا وخر مثال هذه النزعة نظريات جان جاك 
Jean-Jacques Rousseau yg)‏ )1۷۲۱ - 
۸ )) التى تدعو إلى العودة إلى الطبيعة. ويمكن 
القول بصفة عامة بأن النزعة البدائية ها اتعاهات ثلاثة : 


١‏ - الاغتراب إلى أماكن بدائية بعيدة عن الحضارة 
والعُمرانء وهذا ما تمثله كتابات الرومانتيكيين في 
أوائل القرن التاسع عشر التي تصف حياة القبائل اهندية 
في القارة الأمريكية » كا تمثله كتابات بعض الأدباء في 
القرن الثامن عشر التي تمجد المجتمعات البدائية البعيدة 


النزعة التاريية 
عن الحضارة كمجتمعات الفلاحان وأهالي الجزر النائية 
التي توفر فيها الطبيعة ا ا 
طعام في غير عناء . 

۲ - الحنين إلى ماض يبدو أجمَل من حقبقته 
e‏ 

۳ - الحنين إلى الطفولة بوصفها عهد براءة 
واتصال مباشر بالطبيعة لبعدها عن تعقيد الحياة. 

وقد ظهرت تزعة مَضادّة للبدائية منذ القرن الثامن 
ر اوا وکن اعتبار فولتبر عإنھ†اہ۷ رائداً ما 
في مواجهة النزعة البدائية التي قادها روسو . 


وف الأدب العري مضی شعراء العصر الأسوي 


٠۳۲ - ٤۰ (‏ ه) يستلهمون الصحراء على الرغم من 
أن جهورهم عاش في بيئات متحضرة» وقد ظلت 
الصحراء مَلْهمَهِمْ الأول في أشعارهم على نحو ما نجد 
عند مبرزيیم من أمثال الأخطل ٩۹۲(‏ أو ٩۵‏ ه)ء 
والفرزدق ( ١٠١‏ أو ٠٠١‏ هجرية)» وجرير ٠٠١(‏ 
أو ٠١١٤‏ ه). | 
النزعة التاريخيّة 

تجاه يرمي إلى تفسير الأشياء في ضوء تصورها 
التارخي . وتبدو منه صور في الفكر القديم والمتوسط . 
وقد نما في أخريات القرن الماضي ( مج °). 

وفي الأدب: هي دراسة المؤلف أو الحركة الأدبة 
بوصفهها وظيفة للتطور الفني والسيامي والاجتټاعي 
والديني ق مجتمم ما . فغ ليت للعنصر التاريخي 
في السراسة الأدبية يرجع للفيلسوف الألمافي هيجل 
Heg‏ وطبقە بعده الألمانیان شپنجلر ۲‌اع"e‌مS‏ .0 
و »M. Weber‏ والایطالیان کروتشي 
Croce‏ . وجنتيلي eاناGen‏ .6 والمجري لوكاتش .6 
Lukacs‏ والأمريكي ديوي عسع 3.5 » والفرنسي تبن 
H. Taine‏ . 


E 
decadence مزعه التدهرر‎ 
مصطلح يطلق على حركة أدبية بدأت بفرنسا في‎ 


historicism 


٤*٦ 


القرن التاسع عشر » مؤداها ابراز أهمة الفن› والتعبر 
عن عداء الفنان للمجتمع المادي» وتفوق الصنعة عل 
الطبع . والبحث عن مثيرات جديدة توقظ أحاسيس 


الأديب . 
a‏ و 
دز عه تمل الحفقة verism‏ 


يطلق هذا المصطلح على أحد المذاهب الإيطالية في 
الرواية والمسرحية في النصف الثاني من القرن التتاسسع 
عشر . وهذه النزعة بمثابة انعكاس في إيطاليا للمدارس 
الواقعية والطبيعية الفرنسية » فقد قام الناقد الإيطالي 
1A۳4) Luigi Capuana lilgçqlS‏ - ۱410( 
مهاجة اللون الرومانتيكي والخطابي المتكلف الذي كان 
سائدآ بالمسرح الإيطالي في الحَقد الثامن من القرن التاسع 
عشر» وطالب في مقالات نشرها سنة ۱۸۷۲ بأن 
يتوخى المسرح دراسة الحقيقة. وبعد ذلك اتمه غو 
الرواية النثرية الاأيطالية حا على تحقيق هذا الطلب› 
وقد تأثر به الکاتب الروائي جيوفاني ٹرجا Giovanni‏ 
A4۰) Verga‏ - ۱۹۲۲( وشرع یکتب روایات 
هذه المسحة الواقعية الجديدة المتأة رة » كا كان المذهب 
الطبيعي الفرنسي » بروح الحث العلمي في الوصف . 
وقد اهتم فرجا خصوصا بوصف حياة الفقراء 


الفرنسية بعدم التزامه الحياد والموضوعية البحتة في 

قد ساد رواياته الشعورٌ بالتعاطف مع 
الشخصيات في حياتهم التعيسة القاسية . وقد حذا حذو 
رجا كثير من الكتاب الروائيين الإيطاليين من أمثال 
فیدیریکو توتزي 10221 ۴ede6ric0‏ (۱۸۸۳ - 
4° )( laتıلد|‏ مړاg Matilda Serao‏ ( 1۸01 - 
۷ )) وغيرهما . إلا أن تزعة تمشيل الحقيقة بدأت في 
الزوال مع ابتداء القرن العشرين حينا أخذ جبرييلي 
iilaت 1A۸1%) Gabriele D’Annunzio gı‏ - 
۸ يبرز النزعة الجِمَالية والغنائية في الشعر 
والرواية الاأيطاليين . 


4۰¥ 


آلتزعة الجمالية aestheticism‏ 

ر هذه التزعة إلى الاهتام بالاعتبارات الجمالية 
بطع النظر عن الاعتبارات الأخلاقية» وشعارُها 
المشهور: « الفن للفن » . وفي رأي البعض أن اعتبارات 
الخير والأخلاق مشتقة منها . 


[- ر o‏ ص 


ت عة الخفاء occultism‏ 
اتجاه ذهني يسلم بالأمور الحَفّة ويقول بإمكان 
إدراکها ( مج ۱۲) . 
وقد لعبت هذه النزعة دور هاما جدا بالآداب 
الأوربية في العصور الوسطى وخاصة في المحاولات 
الأولى لكتابة تفسبرات الكون وبحوث السيمياء. وقد 


. 
س 


بلغ تأثير هذه النزعة إلى حد أن أي شخص كان يدعي 
الاطلاع على الخغيب يعدم حَرّقاً خوفا من الوقوع تحت 
سيطرته . وني الرواية الأوربية في أواخر القرن التاسع 
عشر لعبت هذه النزعة دور هاما في بلورة عنصر 
الخيال الرومانتيكي » وذلك بألمانيا وفرنسا وإنجلترا 
خاصة . 

هي نزعة ظهرت بروسيا في أواخر القرن التاسع 
عشر بين طبقات المثقفين » وذلك خاصة فما بين ۱۸۷٠١‏ 
و٠۱۸۸‏ م. وأساس هذه النزعة الاعتقاد بأن طبقة 
الفلاحين هي وحدها القادرة على بناء مستقبل أصلَح 
للبلادء فكان الطلبة والطالبات ع ااوات 
للاتصال بشعّب الفلاحين في الريف والتبرّع بمكافحة 
الامية بينهم . ls‏ 
بالفشل لأسباب مختلفة منها ٠اضطهاد‏ بوليس القياصرة› 
ومنها مَقاوّمة الفلاحين أنفسهم هذه الجهود الرامية إلى 
تغيير أسلوب حياتهم . وقد ظهرت نتيجةٌ هذه النزعة 


populism 


جهود أدبية قام بها الشباب من المثقغين الروس للتقريب 
بين عامة الشعب والأدب الروائي بصفة خاصة» غير أن 
O‏ 
نزعات مائلة في المجر ورومانيا . وحتى في قرننا هذا 


النزعة الطبيعية 


ظهرت في ”فرنسا جاعة من الكتاب الروائيين أطلقوا 
على أنفسهم لقب « الشعبية ٠‏ وخصتصرا جائزة سنوية 
لن يتفوق فما سوه ب «الرواية الشعبية R021 ٩‏ 
›Popu liste‏ أي تلك التي تصور حياة الفقراء والمسا كين 
من غير تحير في إبراز عمق المشاكل النفسية والعاطفية 
التي يُعائونهاء ملم في ذلك مَل الطبقة الوسطى 
والغنبة . وكان من أهم كناب هذه النزعة في فرنسا 
أندریه تړریd André Thêrive‏ )( ۱1۸41 - ۱47۷( 
ولون nılموaııi Léon Lemonnier‏ )۱۸4۰ - 
140۳(. 

ف الفلسفة : نظرية قائلة بأن الطبيعة» بوصفها 
الكون» وجذت بنفسها من غير حاجة إلى خالق . ومن 
EE‏ في العالّم القدي أبيقور لدى الإغريق› 
ولو کریتیوس وں ٥إ‏ cں۔]‏ لدی الرومان : 

۲ - ف علم الأخلاق: نظرية قائلة بأن حكمة 
الانسان تنحصر في انسياقه وراء الغرائز التي وضعتها 
الطبيعة فيه » وكان الكاتب الفرنسي رابلي François‏ 
Rabelais‏ ( ۱44؟ - 00۳ )»من دعاة هذا 
الرأي . ومذا المعنى تكون النزعة الطبيعية مناهضة 
للأديان عامة وللمسيحية خاصة لا فيها من قواعد 
خاصة بالسيطرة على غرائز الإنسان على أساس الإيان 
با لخطيئة الأصلية »> ويلاحَظ أن هذه النظرية لا تؤدي 
حت إلى الإلحاد بالل » إذ کان رابلى يبرر موقفه بأن الله 
هو الذي خلق الطبيعة» فلا بد أن تكونٌ خي . 


naturalism 


۴ في عام الجمال: كل نظرية فنية أو أدبية تقول 
بأن الفن يحب أن يما كي الطبيعة كا هي من غير تكلّف 
ولا تصتع » علا بطبيعة الحال بأن أصحاب هذه النظرية 
قد اختلفوا کثیراً في فھمهم للتکلف» کا اختلفوا في 
فهمهم لمعنى المحاكاة. 


ق اللأدب : في خلال القرن التاسع عشر بفرنسا 
تطرّر المعنى الجمالي للنزعة الطبيعة في المجال الأدي 


النزعة العاطفية 
بحيث أصبح يرادف مفهوم الواقعية عامة» ثم بعد ذلك 
تخصص معناه بحيث أخذ يشير في الخلق الأدي 
إلى محاكاة الأديب لعالم الطبيعة في اهتامه 
بمظاهر الطبيعة عامة اهتاماً علمياً بجاً. وتكونت 
مدرسه أدبية بفرنسا تعتنق هذه النظرية » وعلى رأسها 
امیہل زولا ھاZ0‏ عانص 8 ( ۱۸٤۰‏ - ۱۹۰۲)) 
وکانت متأثرة إلى حد بعيد بالمنهج العلمي التجريي 
الذي اiبعa‏ لyد‏ برنlر Claude Bernard‏ )1۸1۳ 
- ۱۸۷۸)» وهو العالم الفرنسي الرائد في علوم 
الأحياء» والذي كشف وظيفة الكبد في تكوين السكر 
الكبدي . ولقد كان كتاب برنار « مقدمة في الطب 
التج ر « Introduction ã la médecine‏ 
expérimentale‏ ( ۱۸0۵ ) بمثابة منهج سارت عليه 
هده المدرسةء فقد اقترح إميل زولا في بحثه المسمى 
« الرو اية llتج_رiبية‏ « Le roman experimental‏ 
(۱۸۸٠١ (‏ على الكاتب الروائي أن يتبع المنهج الآتي : 
أن يتخذ كنقطة بداية لروايته حدثاً اجتاعياً أو 
فردیاً مثراً للانتباه أو العبرةء ثم أن يبتكر حوله موقفاً 
يمكن اعتباره بمثابة فرض لقضية عامة» وأخيراً أن 
يحرك الأحداث المكونة ذا الموقف حتى نهاية الحلّكة 
الروائية بشكل يظهر التجارب الحقيقية للإنسان في 
المجتمع ا المنهج الأدبي الذي لعب 
دوراً كبيرا في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن 
العشرين أنه يدل على مادية جبرية متشانمة » إذ يبرز 
الضغط الذي للقوَى الخارجية عن الإنسان تلك التي 
تعرقل حريته سواء أكانت هذه القَوَى اجتاعية أم 
طبيعية . كا أنه يبرز القوى الدفينة في النفس التي 
توارثها الإنسان عن أسلافه والتي تعدد مقدار تحکيمه 
للعقل ومسؤوليته الأخلاقية . 
عة العاطفيّة sentimentalism‏ 
تزعة أدبية قوامها أن القيمة الجالية للأثر الأدبي 
تقوم على قدرة ذلك الأثر في إثارة العواطف لدى 
القراء أو النظارة . 


4۰۸ 


ويتصل هذا المفهوم بفكرة أن الإنسان خير 
بفطرته . وقد ظهرت لأول مرة في الربع الأول من 
القرن الثامن عشر بأغلب دول أورباء وتطورت منذ 
ذلك الحين ححتى أوائل القرن التاسع عشرء مُسايرة في 
ذلك تطور الحركة الرومانسية وما قبلها في أوربا. ومن 
عوامل انتشارها كوّن الأدب قد أخذ بمتد إلى طبقات 
من المجتمَع م تكن على استعداد أصلى لتذوقه تذوقا 
جاليا بحتاء بل كانت تنتظر من الأدب أن يَخدم 
أغراضا أخلاقية أو عاطفية اجتاعة . 

وفي ظل هذه النزعة » ظهرت اللهاة الدامعة 
والرواية العاطفية . 

(انظر: الملهاة الدامعة والرواية العاطفية) . 
الثزعة العالَّميّة 

في الأدب: كون الأديسب مُستعدًا لتقل جيع 
التأثبرات الأدبة الصادرة من خارج وطنه» مع عدم 
التحبّز لنزعته القومية . وتعتبر آداب القرن الثامن عشر 
في أوربا الغربية متأثرة بهذه النزعةء كا هي الحال مَثلاً 
ف أ فولتير reإ4†إVo‏ المفكر الفرنسي » بالنظريات 
الفلسفية الانجليزية . وفي الآداب العربية جد مثالا 
لتلك النزعة في بدء النهضة الأدبية الحديثة الى ات 
ر واضحاً بالتيارات الأدبية السائدة في فا 
آلنزعَة العبرانبّة مقابل الهبلينيّة 

Herbraism/Hellenism . 

ذكر ماثيو ارنولد الشاعر الناقد الانيليزي 
j Matthew Arnold (le 1۸۸۸ - ۱1۸11 )‏ 
الفصل الرابع من كتابه « الثقافة والفوضى » عإu†إuاC‏ 
and Anarchy‏ أن هناك قوتین متنافستین تتنازعان 
تفس الإنسان طّوال تاريخه وها : الشزعة العبرانية 
والنزعة افميلينية . وقال في هذه المناسبة: « إن الفكرة 
اة في اليلينية هي انطلاق الوعي البشري تلقائباً . 
أما النزعة العبرانية ففكرتها السائدة شدة التمسك عا 
يليه الضمبر » . فالنزعة الميلينية لدى الانسان نتيجة لشعور 


cosmopolitanism 
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حي بكون الإنسان حياً» مع تنمية الحواس في كل مناسبة» 
أو على حد قوله: «التأمل في الأمور كا هى متمتعة 
بكامل جاها » . أما النزعة العبرانية اانا ابرا لمل 
العليا في السلوك الاجتاعي وفي الطاعة المطلقة للإرادة 
الإلهية . ويمثل آرنولد لذلك بالموازنة بين أيوب طهل 
وپرومثیوس وںعطا6ص ۴۲٥‏ في مأساة اأیسخولوس 
lli . Aeschylus‏ ابتلي يوب ظل يخضع صبوراً ا 
قدره عليه الله » ما پرومثيوس فآخر صيحة له في 
المأساة هي « تأملوا في حال فإنني جد مظلوم » . فهو لا 


يؤمن إلا بإرادته المطلقةء أما أيوب فإنه يطأطىء رأسه . 


أمام قضاء إآهي . 
آلنرْعَةٌ الكلاسيكية الجديدة 
neo-classicism‏ 

اتجاه في الأدب الأوربي ظهر في عهود مختلفة منذ 
عصر النهضة حتى أواخر القرن الثامن عشر (أو منتصف 
قرننا هذا في رأي البعض ) والغرض منه بعث الاهتام من 
جديد بالأساليب الأدبية لقدماء الإغريق والرومان» 
والتمسك معاييرهم الأدبية إلى حَد المحاكاة والتقليد 
أحيانا . وأهم عصر ساد فيه هذا الاتجاه بأوربا ما بين 
۱۰ و۱۸۰۰ . ومن هم الموضوعات التي کانتٹ 
تثار بهذا الصَدد في النقد : أهمية الفن والفطرة في 
الإبداع الأدبيء وأغراض الشعر وآثاره» والببحث في 
تحديد معنى بعض المصطلحات الأدبية المحداولة» 
وتعيبن دور العقل والخيال ي الإبداع الأدي . 

ومن مبادىء أصحاب هذه النزعة ضرورة الالتزام 
بالتقالید وبعاییر القدامی لا فیها من کال لا بُباری» 
وأن الإنسان في مجتمعه هو هم موضوفات الفنون 
والأدب» وأن الغرض من كل أدب هو الجمع بين 
التعلم والبهجة» وأن الال خضع للعقل » وأن نواميس 
ا لجال هي النسبة والاعتدال والاتزانء وأن الأدب 
ينقسم أجناساً لكل جنس قواعدّه الخاصة به» وأن 
الخلط بين أجناس الأدب غير مُستسَاغ» وأن الأدب 
القيم هو ذلك الذي يُخاطب الإنسان بصفة عامة طليقا 


النسب 
من قود الزمان والمكان . 
ال عة المُّضادَة للنقافة anticulture‏ 


هي حركة ظهرت بكل أغاء أوربا في منتصف 
القرن العشرين مودّاها الاعتراض على فكرة الثقافة 
التقليدية تفسهاء مع مُحاولة العودة إلى حالة نفسية 
بدائية في الجمهور والفنان على السواء بقصد بناء ثقافة 
جديدة جدَةٌ بَحتة في نفس كل إنسان من غير تقيد 
بمدلولات أو مفهومات ثقافية ماضة . 
النزعة ۱ لهبلينية Hellenism‏ 

١‏ - عند قدماء اليونان: كناية عن صفاء التعبير 
والابتعاد عن العجمة واللفظ الدخيل . 

۲ - في الأدب اللاتيني وني الآداب الأوربيية 
اللاحقة له: هي التزام الروح اليونانية في الأسلوب 
والتعبير والمعاني» مع التمسك دانم بفكرة الاعتدال 
الأرسطاطلية . 

( وانظر: النزعة العبرانية مقابل اميلينية) . 
الس 

هو زيادة ياء مشددة في آخر الاسم لتدل على نسبته 
إلى المجرد منها مع كسر ما قبل الياء مثل رياضي 
(نسبة إلى رياضة). وزرّاعي (نسبة إلى زراعة). 
والغرض منه تخصبص ارت أو توضصحه» وقعذف 
لياء النسب : الياء المشددة بعد ثلاثة أحرف مثل كرسي 
وک وتعذف الياء الأولى منها وتقلب الثانية واوا 
إن كانت بعد حرفين مثل علي وعلوي . وتقلب الثانية 
واوا وتبقى الأول إن كان أصلها الباء أو تقلب واوا 


attribution 


إن كان اصلها الواوء وذلك إن وقعت الباء المشددة بعد 


حرف واحد مثل حي وحيوي . وطي وطووي . 

کا تعذف لياء اللسب تاء التأنيث و بَقَرة 
وقرى :ولاف أن كات أك من اة ل 
مصطفی ومصطفي . وعلامة التثنية مثل مجتهدان أو 
مجتهڏين ومجتهدي . وعلامة جمع المذ كر السالم 
مثل مجتهدون أو مجتهدين ومجتهدي . والألف 


نسب إلأمة 


والتاء في جع المؤنث السام ء فالنسبة إلى تَمَرات 
هري . وإنغا سكنت الم لأن المغرد تَمْرة. وياء فعلية 
بشرط صحة العين وعدم تضعيفها مثشل صحيفة 
( للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشمُوني 
على ألفية ابن مالك ولغة الإعراب للدكتور بدير 
متولي حيد» والنحو الواضح لعل الجارم ومصطفى 
أمين) . 
َب الالهة 
هو البحث في أصل الآهة في الوثنةء ونسبتهم الى 
سلالات إلهية مُختلفة» وهذا من الموضوعات المامة 
جدا في الديانات الوثنية القدية التى هما مكانة خاصة في 
الملاحم والمسرحيات القدية. ا اليوناني القديم 
أساطيره مُستمدَة من الحوادث المختلفة التى تتعلق 
بسلالات الآهة وبعض البشر الرَّدة من الآ وما 
حدذدث بينهم جیعاً من خلافات . 


theogony 


والحال كذلك في مَلْحمة جلجامش الأشورية 
البابلية »وفي كتاب «التحولات » للشاعر الرومافي 
أوفيد »» وفي « إنيادة» شرجيل » وغير ذلك من الشعر 
الللحمي القدم . 
آلنسة attribution‏ 
في الأدب: ذكَرٌ العلاقة بين الأتر الأدبي وموَلّف 
ما» أو بينه وبين الزمان أو المكان الذي أنشىء فيه 
النَسْخ والانتحال 
هما أن يأخذ الشاعر كلام غيره» بعد علمه بنسبته 
له» بلفظه کله ومن غیر تغییر لنظمهء وذلك کا بُروّی 
لیرد الیربوعی : 
ّى يشتري حسلن الشاء ماله 
اذا السشة الشبهاء أعوزها القطر. 
وقول أي نواس (۱۹۵؟ ه): 
فت يشتري حسنن الناء ماله 
ويعام أن الدائلرات تدورً. 


plagiarism 
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SEE o 
E e 
) ) ف ھ):‎ ٠۰ 
لرن ل بلك اى وتلل‎ 
وقول طَرَفة ( جاهلي):‎ 
وق وفا با صحي على مطيهسم‎ 
يقولون لا تملك أمى وتجلّد.‎ 
. وكلتا الحالتين سرقة أدبية مذمومة‎ 
Pes النسخة‎ 
إحدى مفردات الكتاب المخطوط او المطبوع أو‎ 
المصور.‎ 
. النْسحَة الام (انظر: الخطوط الأصيل)‎ 
السَْحَةٌ المُطابقة للأصل‎ 
هي النسخة التي تشر الال الط أرالشع‎ 
أو المرسوم تصويرا دقيقاً لا يختلف جال من الأحوال‎ 
عنه» ویم ذلك بالوسائل الفوتوغرافية أو غبرهاء مثال‎ 
ذلك: الصور الشمسية للمخطوطات بدار الكتب في‎ 
. القاهرة‎ 
erotic prelude لنسیب‎ [ 
هو في الأدب العربي ذكرٌ الشاعر خلق النساء‎ 
وأخلاقهن وتصرّف أحوال الهوى به معهن» أو هو‎ 
رقيق الشعر في النساء . وقد كانت القصائد في الجاهلية‎ 
يدا عاد التي مال ذلك فة ري القن ى‎ 
قوله ( قفا تبك من ذکری حبیب ومنزل ) إلى قوله:‎ 
(إذا قلت هاتي توليني تايلت‎ 
.) عل هَضم الکشح ر ملحل‎ 
« شأ الکون, آلكسْمُوجُونیا‎ 


cosmogony 

عرض لأصل العام وتكوينه. وهو في الغالسب 
أسطوري (مج ۸) . والمجال الطبيعي ذا الموضوع 
هو النصوص المقدسة في الأديان المختلفة» وقد يكون 


facsimile 


موضوعاً من موضوعات الأدبء مثال ذلك الكتاب 
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الأو ل للحمة التحوّلات Metamorphoses‏ للشاعر 
الروماني أوقيد 40× vidiusہ0‏ » کا أن بعض 
مُوَرّخي العرب قد بدأوا تاريخهم بوصف نشأة الخلق . 
مشال ذلك: «تاريخ اسل والملوك» للطبري 
(۳۱۰ ه) (الجزء e‏ الأول) . 
اة اللُغة العربتة 
origin of the Arabic language‏ 

اختلف في ذلك علاء اللغة العربية» فمنهم من قال 
بأنها توقيفية (إلمام) مستنداً إلى قوله تعالى : #وعَلَّم 
آدم الأسماء كَلّها) . ومنهم من ذهب إلى أنا اصطلاح 
ومُواضعة» وهو رأي المحدثين من البْحَاث وبعض 
القدامَى كابن جني (۳۹۲ ه) في كتابه 
, الخصائص » مؤولا قوله تعالى: عَلَمَ آدم) بمعنى 


أَقَدَرَهٌ على أن واضعَ عليها واصطآح . 

الخار الو cacophony‏ 
نبو الانغام عن مثيلاتها . 

publishing آلن‎ 


وهو جموعة العملىات التي تو نودي اک إخراج الكتاب 
أو الدورية أو الصحيفة من حالة كونه مخطوطاً إلى 
طبعه وتسويقه تجارياً . وعادة ل یتو لى المؤلف بنفسه 
هذه المهمة. وانغما یقوم بہا تاجر متخصص يشغل في 
الوقت الحاضر مكان رعاة الأدب قدياًء وقد تقوم 
بهذه المهمة هيئة عامة كدولة أو جامعة مثلاً . 
النشرة publication‏ 

أي نص يطبع الوني وقد جرت العادة عل 
قصر هذا المصطلح على النصوص القصيرة. (انظر: 
بلاغ) . 
نشوَة الشعر poetic frenzy‏ 

هي ثورة النفس التي تكاد تبلغ بالشاعر حدٌ الجنون 
قبل خلقه الفى نتيجة لا اغتقده البعضص من نزول شبه 
وَحْي عليه في شكل ما سُمّي عند العرب بشيطان 
الشعر. وهذه النظرية كانت شائعة عند قَدَامَى الإاغريق 
والرومان الذين كانوا يسمون الشعراء في بدء الدولة 


نشيد الأطفالء أغنة الأطفال 
الرومانية بالماتىز كعاج۷ أي الكاهن أو العرٌاف أو 
الماتف ب الإلهي ر وکان النقد الأدبي في أوربا منذ 
ا في ماهية الشاعر 


س 
ر 


إل“ ہا 
في الأصل اليوناني : قصيدة تنشد في مَذح الآمة أو 
الأبطال» كا هى الحال في الأناشيد الموميرية مثلاً . 
وفي الآداب الغربية: هو أية قصيدة في مدح شخصية 
عظيمة أو صفة مجرّدة كالفضيلة مغلا . 
الك القّصيدة lay‏ 
ى سر ان م ن اتر اه . وقد 
يقل التغني به » ولكن المصطلح الإنجليزي أصبح 
يستعمل استعالا شعریا للتعبر عن أية أنشودة أو 


hymn 


ا 


النشيد ¢« J)‏ آلکانتو ( 

أحد الأقسام الرئيسية من قصيدة طويلة . والكانتو 
كلمة إيطالية معنى الأغنية أو النلشيد استخدمت في 
الشعر الإنجليزي لأقسام القصائد الطويلة مثل « ملكة 
Edmund uid Faerie Queene «jll‏ 
Spenser‏ و« دون جوان » D01 [uan‏ لبیرون 
صهإر8 . وأصل هذا الاستعبال يرجع إلى تقسمات 
الكوميديا الإلهية نل۴" (Divina C0"‏ لداني 
Dante‏ . 

nursery rhyme ۰ 

أغنية بسبطة ذات ألفاظ سهلة قد تكون ذات 
مغرّى ينشدها الأطفال بلحن سادّج» أو تنشد هم بعَية 
التسلية » أو المساعدة على النوم. ومنذ عهد قريسب 
أصبحت موضوع دراسة علمية جادة في أوروباء 
وخاصة فما يتعلق بمصادرهاء وقد أمكن حصرها 
بالنسبة لأغاني الأطفال الإنجليز في عشرة مصادر : 


canto 


١‏ - الأغاني الشعبيةء ومنها أغاني الشراب وأغاني 


نشد الجوقة 


القتال وبعض الأغاني العاطفية الشعبية وأغاني المهد 
القدعة . 


۲ - نداءات الباعة المتجولن . 

۳ - الفوازير. 

٤‏ - الحكم المُتداولة. 

۵ العادات والتقالد . 

. الشعر الديني» وشعر اهجوم على الدين‎ - ٠ 

۷ - الشعر الذي يتناول سير شخصيات تاريخية . 

۸ - قصائد لشعراء معروفين نظمَّت خاصة 
للأطفال . 

. الكلام الخاص بالألعاب الجاعية للأطفال‎ - ٩ 

١‏ - الأشعار التى تساعد على العَدّ. 

وعند العرب على اختلاف شعومم مادة غزيرة من 
أغاني الأطفال كأغاني رمضان في مصر (وَحَوي 
وَحَوي)» وأغانفي الألعاب الجاعية (التعْلَب فاتٌ 
فات)» وأغاني المهد (نامٌ ننه هُو)» وأغافي العَدَ 
( آدي البيضة)» وهناك تدوينات ختلفة ها في جيع 
الدول العربية . 
نك الجَوقة chorus‏ 

ذلك الجزء من المسرحية اليونانية المخصّص أداؤه 
دل الحَمّد ) paean‏ 
س قدماء الاغريق : هو نشيد الابتهال أو الشكر 

الذي کان يتغنى به في مُناسّبات النصر أو التفاخرء 
ركان هدا اتسد دوه ال بيان طب الأغة التي 
اعتبر أُپوللو فيا بد . وتوجيه النشيد بالحمد إلى پيان 
أو أُپوللو تطور بعد ذلك حتى أصبح مرد تعبير عن 
نشوة النصر أو الفرح العام . وهناك مثال مشهور لليان 
ف اسا « أنتيجوني ) Antigone‏ لسوفوكلىس 
Sophocles‏ . 


و ° وره 
نشد العرس 
نشيد يَتغنى فيه الشاعر بث سعيد يتصل بقران 


prothalamium 
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صديق أو أحد العظاء من أولياء نعمته . وقد ابتكر 
الشاعر الاجليزي ادموند wږuiر Edmund Spenser‏ 
٠١۹۹ - ٠١۵١۲(‏ ) هذا المصطآح المشتق من اليونانية 
عنواناً لقصيدة كتبها سنة ٠0١۹٩١‏ م احتفالاً بزواج 
بنتي إيرل وستر pg d The Earl of Worcester‏ 
وأحد . 

أغنية شعبية موضوعها عيد ميلاد السيد المسيح أو 
أية أسطورة خاصة بهذا الميلاد . وترتّل في غرب أوربا 
عادة في صورة جاعية قبل ذلك العيد . 
النصب (nasb)‏ 

هو نوع من الغناء کان يستعمله الرّکبان والقيان 
قبل الإسلام في الراثي» وكان جره في العَرُوض 
الطّويل» ولعله نوع من الغناء الديني . (انظر: 
الطويل) . 


صب المُضارع 


Christmas carol 


present verb in 


the subjunctive 

ينص الفعل المضارع إذا وقع بعد حروف معينة 
أكثرها وروداً: أن - لن - لام التعليل - حق . 

فإذا کان صحیح الآخر» أو معتله» بالواو أو 
الياء» نصب بالفتحة الظاهرة» وبالمقدرة إن كان معتل 
الآخر بالألف. مثال ذلك : 

لتفوز - لتدعو - لتجني - لترقى» وجعذف النون 
إن كان من الأفعال الخمسة. 

(انظر: الأفعال الخمسة) . 

النصبة (عند الجاحظ ): انظر وجوه البيان . 


آلنصّ text‏ 
أ - الكلمات المطبوعة أو المخطوطة التي يتأف منها 
الأثر الأدى . 
ب - اقتباس أجزاء من الكتب المقدسة والتعليسق 
عليها في الوعظ . 
ج - الاقتباس الذي يعتبر نقطة انطلاق لبحث أو 
خطبة . 
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e 
lyrics نص الاعضښه‎ 
الكلام المنظوم الذي تتكون منه بعد تلحينه أغنية‎ 
0 أو 2 غنائية خفيفة. مثال ذلك کک‎ 

1 ا الف a‏ 


مص الاأر برا libretto‏ 
هو نص الكلهات المكتوبة شعراً أو تثراً أو شعرا 
منثوراً الذي يغنيه منشذ الأوبرا على ألحان يضعها 
ملف موسيقي . وتنسب الأوبرات عادة إلى موَلّفيها 
الموسيقيين وذلك لقلة أهمية كلاتها في أغلب الأحيان 
ما عدا حالة قاجنر Richard Wagner‏ الذي کان 
يكتب نص مسرحياته الغنائية وألحانا معا . 
نص التصورير ( انظر: التقطيع الففني) . 
النَظَامبّة 
هي شَعبة من شَعَب الإعزال نسب إلى التظام 
۲۳١ (‏ ه) الذي خلط بين الفلسفة والاعترال» وكان 
یری أن الله لا يفعل إلا الأصلح لعباده» وأن المقصود 
بارادته في القرآن الكرم الخلق والإنشاءء کا غلا في 
اعلاء سلطان العقّل إلى خد بيد » ورفض فكرة الجّء 
الذي لا يتَجَرّأً أو فكرة الجوهر الد . 
وقدألَمٌ أبو نواس بهذ الفكرة متغزلا في قوله : 


(Nazzamiyya) 


یک اد لا ا 
اقل قل اللفط امن »لا 
النظر speculation‏ 


هو ما غايته الاعتقاد اليقيىٌ بجال الكائنات التق 
ليس لانسان يذ في إيجادها . 
النظرة التر كيبية synthesis‏ 
هى التى تلل الحقبة التاريخية أو المرحلة الحضارية 


أف اذهب الفكري مع تركيز ملامحها في صور 
مركبة . 
النظرة إلى العالم 
الأساس الميتافيزيقى لنظرة الإنسان إلى الأشياء 
الذي ينبني عليها تصوره لمعنى الحياة . 
النظرة العامة 
هي بحث إجالي في موضوع ما يتښاول ججميع 
أطرافه . 
رظ ي 
ما لن عملا ولا ودي ال تة اة 
(انظر: كتبي) . 


Weltanschauung 


survey 


academic 


theory 

١‏ - جلة تصؤرات مََلّفة تأليفاً عقلياً تمدف إلى 
ربط النتائج بالمُقدمات . 

۲ - فَرّض علمي يشل الحالة الراهنة للعلْمء يشير 
إلى النتيجة التي تنتهى عندها جهود العلاء أجعين في 
حقبة معيّة من الزمن . 

(يوسف کرم» د. مراد وهبه» يوسف شلالة 
« المعجم الفلسفي )٠‏ . 
نظرية الأب 

هي دراسة ال الأدب عامة وفنونه ومعاییره 
ومذاهبه عبر العصور والحدود الف وقد رت 
نظرية اللأدب عن النقد الأدي بصفة عامة بأن المفروض 
في النقد أن يتناول آثاراً أدبية معينة أو مولّفين مين 
بالحکم والتقدير » في حين أن نظرية الأدب دراسة 
تجرید یه ترمي إلى استخلاص القواعد العامة وفلسفة 
المفاهيم والأصول الجَمالية التي ينبني عليها النقد من 
ناحية» وتكوّن الأساس النظري لدراسة الأدب عامة 
من ناحية آخری. ولعل أول مؤلف في هذا النوع فن. 
ا ار 


literary theory 


> 


نظرية السهولة في النطق 


تظَريةٌ السهُولة في الط 
theory of easy pronunciation‏ 

تَعْنى هذه النظرية أن الانسان ميال عند النطق 
أفرات لغته إلى الاقتصاد في المجهود العَضلِيَّ» لذا 
تراه يستبدل بالشاق السهل من أصواتها . وقد عرض 
القدماء من مؤلفي اللغة العربية هذه النظرية باشارات 
والثقلَ للضمة والكسرة» کا كرهوا توالى المتحركات 
في الكلمة الواحدة. (الأصوات اللغزنة ‏ للدكتور 
ابراهم أنيس) 
نظرية الشيوع theory of‏ 
frequency in language‏ 

تقتضبي هذه النظرية أن الأصوات اللغوية التي 
يشيع استعالها تكون أكثر تَعَرْضاً للتطور. ولقد 
أشار القدماء من علماء العربية إلى هذه النظرية في ثنايا 
بحوثهم » وخاصة عند كلامهم عن المنادى امرحم . ومن 
الحتمل أن تكون النون لكثرة شيوعها قد تحولت إلى 
الواو أو الياء في المشال الآتي (نقلاً عن القاموس 
المحبط ) : 

وشر الْحَشبة بالميشار ( نشر الخشبة بالمنشار) . 


( انظر: « الترخم ٠‏ و الأصوات اللغوية » - 


للد كتور إبراهم أنيس). 


َظَريَّة المَقولات topic‏ 

عند أرسطو والناطقة: نظرية تصنيف المقّولات 
بحيث تشمل كل ما يكن أن يتبادر إلى الذهن من 
حُجّج وموضوعات ومَواضع جدلية تصنيفاً يَسمح 
بالرجوع إليها بأقل مجهود. والْقّولة هي معنى كلي 
ييكن أن يدخل محولا في قضية منطقية . 


et 


verse لزظم‎ 1 

هو التأليف الشعري عامة الذي يلتزم قواعد 

متواضعاً عليها من حَيْث الوزن خاصة والعَروض 
عامة . 


٤ 


والنظم tructureء‏ عند عبد القاهر الجرجالي 
(المتوفى سنة >۷١‏ أو سئة ٤۷٤‏ هجرية): تركيب 
الكلهات والتنسيق بينها بجيث يأخذ بعضها بحجن 
بعض . ولذلك يوجب على الأديب أن يدرس النحو إذ 
به يعرف ما ينشأً عن الكلمات» حين تتغير مَواضعهاء 
من المعاني المتجددة المختلفة . وينكر عبد القاهر مكان 
الجزء بمفرده في بناء العمل الأدبيء فالكلمة المغردة لا 
قيمة ها عنده قبل دخوها في التركيب» ودليل ذلك أنك 
ترى الكلمة فتروقك في موضع» ثم تراها هي بعينها في 
موضع آخر فتعافها . فالبلاغة عند عبد القاهر ترجع 
إلى اللفظء لا لذاته بمفرده» بل باعتبار إفادته المعنى 
عند التركيب» وقوام الأدب في نظره المعنى واللفظٌ 
تابع له . وقد يعني النظم ۸٥اء!؟زء٤مر‏ قرض الشعر 
أي إنشاء الأبيات الشعرية على أي نحو كان . 

( انظر: إعجاز القرآن). 
النظبر› آلمَنیل analogue‏ 

أثر أدبي شبيه باخَر» وذلك كمعالجة الدكتور طه 
حسين وتوفيق الحكم لموضوع شهرزاد مُعالجة قصصيّة . 
آلنعّت ( آلصفة ) 

هو الذي يدل على معنى في المنعُوت (الموصوف) 
يكمُل به» وهذا هو النعت الحقيقي » أو هو الذي يدل 
على معنى يتصل بالمنعوت» وهذا هو النعت السببي . 
مثال الأول: مات الزْعيمٌ الخالدء ومثال الثاني : مات 
ازع الخالد عَمَلهء فالخالد في المشال الأول صفة 
للزعم› وفي المثال الثاني صفة لعمل الزعم . ويسمى 
النعت بتوعنه « الصفة ٠‏ . 


adjective 


والنعت الحقيقي یتبع منعوته ف الرفع واللمصب 
والجر» وفي التعريف والتنكير » وني الإفراد والتثنية 
والجمع› وفي التذ كير والتأنيث . أما النعت السببي فيتبع 
منعوته في الرفع والنصب وال جر والتعريسف والتنكير 
فقط ويرد مع المنعوت المثنى أو الجمع» ويتبع ما 
بعد الوصف ني التذ كير والتأنيث» فتقول أعجبست 
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بطالّن أو بطلآب صالح أبوه) أو أبوهم . 
واعجبت بفی وذ ا وبشتأة مهدبه أخلاقها . 
( انظر : الصفةء النعت) 

( لزيادة التقصيل انظر: شرح الأشموني لألفبة ابن 
مالك ولغة الإعراب للدكتور بدير متولي حيد) . 
نعت التلافية القافية مع ما يدل عليه 

انر الست 

هوء عند قدامة (۳۳۷ هھ)) التوشیح والإیغال 


وقد سماه من جاء بعد قدامة تمكينا . 


quality of rhymes ت القر افی‎ 

هو» عند قدامة (۳۳۷ ه)ء أن تكون القوافي 

عذبة سَليسة المخرج» وأن شحد قافيتا المصراعين في 
البيت الأول من القصيدة . 


( انظر: التصريع) . 


هو عند قدامة (۳۳۷ ه)» أن يكون اللفظ 
سَمحا» سهل مخارج الحروف» فصيحاً خالياً من 
البشاعة. 


quality of the word 


aL 2 e 
نعت المعانى‎ 


quality of meanings 


هو» عند ُدامة ( ۳۳۷ ه)» مواجهة المعاني للغرض 
المقصود. ثم بُعّذها عن « الغْلُو»» وتخصيص معان خاصة 
لكل غرض من أغراض الشعرء وهي : المديح» والهجاء» 

والمراثي والوصف» والنسيب» والتشبيه (وقد 
عد علب (۲۹۱ ه) التشبيه من أغراض الشعر)ء مم 
درس النعوت التي تعم جيع المعافي الشعرية» وهي : 
صحة التقسي› وصحة المقابلات› وصححة التفسير» 
والتتمم › والمبالغة» والتكافؤء والالتفات» 
والاستغراب والطرفة . 


نفة السياء 

نحت الوزن quality of metre‏ 
هو» عند قدامة (۳۳۷ ه)» سهولة العروض» مم 
الترصيع . 
( انظر: العروض» والترصيع ) . 


نعوت اثتلاف اللفظ والمعب 


هى» عند ققدامة (۳۳۷ ه)) المساواة 
والإشارة» والإرداف (الكناية). والتمثيل» والمطابق» 
والمجانس . (انظر: الشعر) 
نعوت ائتلاف اللفظ والوزن 
ھی ۰ عند قدامة (۳۳۷ هھ). أن تکون الأسماء 
والأفعال في الشعر تامة مستقيمة كا بت لا بريد 
علبها الوزن ولا يُنقص منهاء ولا بقدم منها ما يحب 
تأخىره أو يؤخر ما بحب تقديه . ( انظر: الشعر) . 
نعوت انتلاف المعنى والوّزن 
هی » عند قدامة ( ۳۳۷ ه)» أن تكون المعالي 
تامة مستوفاة» لا ينقص منها الوزن ولا يزيد فيهاء ولا 
يصرفها عن مُواجهة الغرض . وقد جعل المتأخرون 
ائتلاف اللفظ مع الوزن» والمعنى مع الوزن بابا واحدا 
سمَّوه « التنكيت » . ( انظر: الشعر) . 
النعى obituary‏ 
إعلان قد يكون طويلاً عن وفاة شخص مع ذكر 
وة اة الد 
النفاذ (nafadh)‏ 
يقصَدٌ به» في العَروض العري» حركة هاء الوَصْل 
كفتحة الماء في (فمقامُها) في قول لبيد ٤١(‏ ه): 
عقت الديار مَحَلَها فمُقامًها . 
( انظر: الوصل) . 
نفثة السّماء divine afflatus‏ 
حالة النشوة التي تسبق الق الأدبي ولتق يتصور . 


نفدت طعته 


فيها الشاعر كأن تَمَساً إلهياً قد سَرّى في روعه فألهمه . 
وقد كان شيلي علاط الشاعر الإنجليسزي 
الرومانتيكي » كثيرآً ما يزعم أن هذه هي حالة الخلق 
الشعري» الأمر الذي سخر منه أعداء الرومانتيكية 
الإنجليزية في أوائل القرن التاسع عشر حتى أصبحت 
هذه العبارة تعني لديم تكلّف الشاعر» وادعاءه لنفسه 
أهمية مالعا فيها . 
نفدت طسعته out of print‏ 
مصطلح يُطلق على الكتاب الذي بيعت كل نسَخه 
المطبوعة . 


الثَمْسٌ الركية 
spirit; (an-nafs az-zakiyya)‏ 

هو لقب محمد بن عبد الله بن الحسن العَلّوِي الذي 

اغ ا جف ار ا ااي ا 

۵ هه بالدينة» وقد کانا يتکاتبان مدا کل 

منه) حقّه في الخلافة . ولم يكن محمد أقل لسن وفصاحة 


the blameless 


من أبي جعفر» ومن قوله في بعض خطبه: « إن أحق 
الناس بالقيام في هذا الدين أبناء المهاجرين الأوّلين 
والأنصار المواسين . اللهم إنم ا ا 
وحرَموا حلالك» وعملوا بغير كتابك» وغيروا عهد 
نبيك» صلى الله عليه وساي وآمنوا من أخَفت» 
ا د ت فاخصهم عددآ» واقتلهم بَدَداً 
( متفرقین )» ولا تبق على الأرض منهم أحداً» . 
آلنفعسّة مذهَت المنفعة utilitarianism‏ 
ذهب يرجع أصلاً إلى الفيلسوف الإنجليزي 
چير يي Jeremy Bentham pli‏ )۱1¥£۸ - 
٢‏ ) مودّاه أن منفعة الغرد والمجتمَع هي المعيار 
الذي يقاس به السّلوك البشري وقواعد الأخلاق. م 
تعرّض هذه النظرية الفيلسوف الإنجليزي جون 
ستيوارٽت John Stuart Mill J‏ )۱۸°۰7 - 
۲ ) في مقال مشهور بعنوان «النفعية) 
»)١۸۹۳(‏ فأضاف إلى فكرة بنشام أن السعادة التي 
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تقوم عليها الأخلاق تتألف من مَلدّات يكن أن تغتلف 

کی وكيفاً» فبعضها يفضل غبره لا جرد تصديق 

الإرادة الجاعية عليه وإنما أيضاً لترخيص نضسى داخل 
الفرد هو بمثابة الضصمر . 


النقائض naqa’ٌid; (flytings)‏ 
في الأدب العربي: قصائد كان يَنظمها الشعراء في 
الفخر بقبائلهم والحطٌ من شأن القبائل المعادية هم . 

فقد كان الشاعر ينظم القصيدة في تمجيد قبيلته ‏ 
ويُعرض فيها بخصومها من القبائل » فينبري للرد عليه 
شاعر من الخصوم بقصيدة على نفس الوزن والروي . 
وقد كانت فمذه النقائض دوافع کثرة أهمها : 

. الفخر بالقبيلة وأمجادها‎ - ١ 

۲ - حاجة الناس إلى نوع من التسلية» فقد كانوا 
يحتمعون حول الشاعرين» ويصفقون استحساناً هذا أو 
لذاك . 

. نمو العقل العربي وتدرّبه على الجدّل والحوار‎ - ٣ 


وأشهر شعراء النقائض الأخطل (۹۰ ه) 
والفرزدق وجریر ( ۱۱۰ أو ۱١٤‏ ه). 


وني شعر پروفنسا بالقرن الثافي عشر: نوع مسن 
النقائض في الشعر يقال له تنسُون 150۸ع) » يتخذ فيها 
كل شاعر جانباً من مناظرة» وقد تكون الناظرة بين 


9 


معنيبن محسّدين ويكتبها شاعر واحد كالناظرة بين 
السيف والقم . وإذا كانت المناظرة موضوعها التفاضل 
بين شيئين - كالاجابة عن التساول الخاص بالموازنة بين 
قصَر العُمّر مع السعادة وطُول العُمّر مع الشقاء - 
سمت عندئذ « پارتیمن » 3۲181 . 
تقائض العصر العباسى naqã'’id‏ 
of the Abbasid period ۰‏ 
تطورت الحياة في هذا العصر تطوراً واسعاً جعل 
الفخرَ بالجنس يَحْل مَحَلٌ الفخر بالقبيلة ما دفع إلى 
لشَعوبتة . (انظر: الشعوبية)ء ولم يصبح المجاء مبعله 


41¥ 


العصبيات القَبلية إلا بقايا قليلة تمثلت في نقائض ابن 
قنبر» ولم بن الولید (۲۰۸ ه)» ونقائض دعبل 
( ۲۳۵ ھ) وأبي سعد المخزومي . 

criticism النقد‎ 

١‏ - فن تقوم الأعمال الفنية والأدبية» وتعليلها 
تعلىلا قانماً على أساس علمي . 

۲ - الفحص العلمي للنصوص الأدبية من حيث 
مَصْدَرّها» وصحَةً نصّهاء وإنشاوها وصفاتهاء 
وتاريخها . 
التقد الاجتماعي 

يمكن اعتباره من الأجناس الأدبية إذا كان الأثر 
الأدبي يعالح عبباً اقتصادياً أو سياسا أو اجتاعياً . وني 
. أغلب الأحيان لا يعالج سوى الموضوعات التي تم 
الرأي العام ي حينها . الأمر الذي يجعل منه نوعاً من 
الأدب لا يهم مَّن يعيشون في غير عصره. وهذا الجنس 
يستعير قوالب أدبية معروفة كالشعر والرواية النثرية 
والمقالة النثرية ء ولكنه في أغلب أحيانه يعتمد على 
النوعين الأخيرينء إلا أن الشعر كان وسيطاً للنقد 
الاجتاعي في العصور الرومانتيكية المختلفة بغرب 
أوربا . وييكن أن نعتبر المدرسة الواقعية والمدرسة 
الطبيعية في تاريخ الرواية الفرنسية مَظهرين واضحين 
للنقد الاجتاعي» كا أن نوع الرواية الخيالية التي تصور 
بطريقة أو بأخرى فَهَمَ المؤلف للمدينة الفاضلة أو 
للجمهورية الملّى أيضاً من أهم مَظاهر هذا النقد . 
آلنقد الأدبى 

مع اختلاف التعريفات التي عرف بها النقد الأدبي 
هناك عنصر مُشترك بينها كلها هو: أنه جموعة 
الأساليب المتبعة ( مع اختلافها باختلاف التثقاد) 
لفحص الآثار الأدبة والمؤلفين القَدَامَى والمحدثين 
بقصد كشف الغامض وتفسير النص الأدبي والادلاء 
کم عليه في ضوء مبادیء أو مناهج بحت يختص با 
ناقد من النقاد . ومنذ القرن السادس عشر بإنجلترا 


social criticism 


literary criticism 


النقد التطبيقي ` 
وايطاليا » والسابع عشر بفرنسا وألمانيا أصبحت وظيفة 
الأديب وظيفة مستقلة معترَفاً بها يعتبر النقد الأدي 
أساسها النظري» لذلك دخلت فكرة النظرية الأدبية › 
عا ها من قواعد وفلسفة فنون وعلم جَمّال» في حيز 
مفهوم النقد الأدبيء ولا يزال الجدل قانما حول ماهية 
النقد الأدي : 
آلنقد الانطہاعى impressionistic‏ 


criticism 


هو ذلك النقد الذي لا يتم فيه الناقد بتحليل الأثر 
الأدبيء ولا بترجة حياة مؤلفهء ولا بُناقشة قضايا 
جالية مُجردةء وإغا بُمَدّم في أسلوب جذاب حي 
انطباعه هو وتأثره هو نفسه بالأثر الأدبي الماثل أمامه . 
وقد اشتهر اول فرilس Anatole France‏ 
(۱۹١١ - ۱۸٤٤ (‏ بهذا المنهج في النقد الفرنسي› 
كا اشتهر قبله الناقد الفني الإنجليزي والتربيتر )إ۷ 
۱۸۹٤ - ۱۸۳۹ ( Pater‏ ) بالانطباعية في النقد . 

ومثال ذلك في الأدب العربي الحديث نقد العَقَاد 
والمازفي لشعر شوقي . 
لتقد البلاغي 

كان للمتكلمين نشاط واسع في نقد الشعر والنثۓ › 
غير أن مسائل النقد اختلطت لديهم بمسائل البلاغة على 
نعو ما نری عند الجاحظ ( ۲۵۵ ه): فکانوا ینقدون 
الشعراء ويوازنون بينهم على أسس بلاغية» وربا كان 
هذا هو السر في أن النقاد من العرب كانوا يخلطون بين 
النقد الأدبي والبلاغة من القرن الشالث الهمجري حتق 
العصر الحديث» وحتى في هذا العصر لم يتميز النقد 
الأدبي عندهم تميزاً تامأ من البلاغة . 


آلنقد التطبيقى 
- نظرية في النقد الأدبي الحديث اقترتت بالتاقد 
الإنجليزي ١٠.١‏ . رتشاردز sل٣هط‌نR‏ .1.۸ أساسها أن 
الأثر الأدي فام بذاته » وفه ما پشبه الحناة العضوية › 


rhetorical criticisn 


practical criticism 


النقد غير المعلل 
ویتحع تلیله تحلیلاً تطبیقیاً في حدود کلاته وکینونته 
امستقلة عن ملابسات تأليفه أو عن أفكار لا تتصل 
اتصالاً مُباشراً بجا يحتويه من صفات وبنية . 


e e ا‎ 
"unjustified criticism Jlaznll النقد عر‎ 


هو تفضيل الشعراء بعضهم على بعض من غير 
التعرض لأسباب التفضيل ولا تحليل الحقائق وجعها 


وتقعيدها» ا هو تقوم الشاعر زئية من جزئيیات 
شعره لا بعمجموعه . ومثال ذلك نقد الشعر العري في ٠‏ 


أغلب عصر بني أَميّة ( ٤٠‏ - ۲ ھ). 
هو نقد الأدب العري (أو أي أدب) نقدا يعتمد 
على الإإحساس والذوق البسيط لا على القواعد 
والمقاييس المضبوطة . ومثاله نقد الشعراء في العصر 
الجاهلي وصدرالاإسلام ٠۳١١(‏ ق .ه  ٤٠‏ هم 
تقريبا) وإن كان النقد في صدر الإسلام ( أوائل القرن 
السابع الميلادي حتى >٠‏ ه) يمتاز بالموازنة بين شعر 
الجاهليين وشعر الشعراء في صدر الإسلام» أو بين 
شعراء صدر الاإسلام بعضهم وبعض . 
آلنقد الفلستفى philosophical criticism‏ 
ا النقد الأدبي عند العرب ينمو ويتطور في 
العصر العباسي حتى تَرْجم كتاب «الخطابة؛ 
لأرسططاليس في النصف الشافي من القرن الشالث 
للهجرة» ثم كتاب « الشعر» الذي ترجه مى بن يونس 
سنة ۳۲۸ ه. وبذلك كان في متناول العرب مادة 
فلسفية جديدة لا عهدَ مم بها طبّقها قدامة بن جعفر 
(۳۳۷ ه) في كتابه « تقد الشعّر» لأول مرة على 
الشعر العربي واضعاً المعاييرَ والأصول التي تبنى عليها 


جودنه أو رداءته , 


natural criticism 


linguistic criticism 
هو النقد اللغوي والنحوي الذي انحاز إليه النقاد‎ 

من اللغويان العرب بعد القرن الات رة فد 
تركوا الموازنة بين الشعراء» والبحث في جودة الكلام 


L۱1۸ 


وأسبابما . وأوضح مثشال لذلك ما ورد في كتاب 
الموشح في مآخذ العلاء على الشعراء» للمَزرياني 
۳۸٤(‏ ه)» إذ کل ما فيه ملاحَظات على مادة 
الشعر» وقلا تصادف فيه ملاحظة فنية . 


وهو النقد الذي يَنصبٌ على الحكم على المسرحيات 
إثرَ تمثيلها مُباشرة» ويظهر على شكل مقالات في 
الصحف والمجلات من أمثال ما يكتبه الدكتور على ' 
الراعي أو الأستاذ عبد الفتاح البارودي أو الد کور 
لويس عوض عن المسرحيات التي تعرض في مصر . وقد 
يعالج النقد المسرحي المبادىء العامة والمعايير الفنية التي 
تقوم عليها كتابة المسرحيات . مثال ذلك بعض مقالات 
على أحد باکثیر ودرینی خشبة والدکتور رشاد رشدي 
وکتبهم . کا قدیغالح اغا مناقشة روائع المسرحيات 
منڏ عهد الإغريق حت اليوم. 
النقد المُقارّن 

هو النقد الذي يعتمد على الموازنة الدقيقة بين فنون 
الشعراء» وبيان اتجاهاتهم في الشعر بياناً مضبوطاً 
مسبوقا بالفحص والامتحان . وأول كتاب تحقق فيه 
هذا الوصف في الأدب العرني « الموازنة بين أبي تام 
والبحتري » للآمدي (۳۷۱ ه)» فقد وازن فيه بين 
الشاعرين مبيناً الاختلافات الجوهرية بينها وصفات 


dramatic criticism 


comparative criticism 


chronogram 
جُملة أو عبارة يكتب بعض حروفها ذات القيمة‎ 
العددية بشكل بارز حتى إذا ضسّت هذه الحروف‎ 
. البارزة بعضها إلى بعض دلت على تاريخ مُعيّن‎ 
تفن ) حوران»‎ 
وقد عَثْرَ على هذا النقش جنوب دمشق» ويُرجعون‎ 
تاريخه إلى سنة ۵1۸ م» وهو متَأثر بالآراميّة » ففيه كلمة‎ 
بر) الآرامية بمعنى (ابن) العربية» كا أن به كلات لا‎ ( 
تعرفها العربية مثل (المرطول) بمعنى الكنيسة» ويبدأً‎ 


epigraphy of Huran 


2۹ 


هكذا: «أنا شرحبيل برظلمو...٠.‏ وهو أحد 
ش التي عثر عليها البروفسور « ليان ٠»‏ وقرَرَ أنها 
ل لن ريه تل ر الجإاهل . 
تقش » زد ( epigraphy of Zabad‏ 
هو النقش الموجود على أطلال بالقرب من حَلّب» 
ويسجل هذا النقش تاريخ تشييد كنيسة في تلىك 
المنطّقة › ویرجع تاريخه إلى سنة 0١١‏ م» وهو أحد 
النقوش التي عَثْرَّ عليها البروفسور « لیتمان ۲ وقرَرَ انها 
تمل اللغة العربية قبل العصر الجاهلي . 
تقش « النما ر epigraphy of An-nimara «ê‏ 
هو النقش الذي وضع على قبر امرىء القيس 
۱٠۳١ (‏ - ۸۰ ق .ه) سنة ۳۲۸ م في الثارة. والثارة 
قصر صغير شرقي جبل الدروز بالقرب من دمَشق» 
ويعتبر هذا النقش بده للعربية القَْصْحَى من حيثُ 
استخدامٌ الأساء والأفعال وأداة التعريف العربية 
(ال). وان كان فيه بعض تأثيرات آرامبة كاستعال 
(بّر) الآرامية بدلا من (ابن) العربية . كا أن خطه 
النبطي يعتبر مقدمة للخط النسخي العرلي» وهو ضمن 
النقوش التي عثر عليها البروفسور ليتمان» ويبدأ نص 
النقش ,هكذا: « آي نفسي مر القيس برعمرو ملك 
العرب كله ذو أسر التاج . . ٠.‏ 


سے و 


(naqş) النقص‎ 

معناه» في العروض العربي » اجتاع القصب والكف 

(فمُفاعلتن) تصير (مُفاعلت)» وتتحول إلى 
(مَفاعيل )» ومثال ذلك قول الشاعر: 


لسلا دار بحفر 
E E E‏ 
وتقطيعه 
لسَلَلاَمٌ / تدارُنب / وهكذا 
مفاعیل / مَفاعیل / 


مَنقَوص / مَنقوص / 
(انظ: العصب والگف) 


النكرة غير المقصودة 


النقطتان colton‏ 
علامة ترق تتألف من نقطتين إحداه) فوق 

الأخرى» وتفصل عادة بن عبارتين ئانىتھا شرح 

a 1 

للاول » او توصع قبل مقول القول . 

[ لنقل الصوتي لحر و transliteration‏ 
كتابة لغة 8 لغة أخرى مثال ذلك الكثير من 

أمّهات الكتب العربية القدية القى كَتبَّت روف 

عبريّة » وكان ذلك سبباً في حفظها من الضياع . 

قل الْمَعانى 
في الأدب خاصَةً: هو نقل المعاني والأفكار عن 

طريق الوسہط الأدبي 

لغرض ترويح الأديب عن نفسه فَحَسْب . 


ب 


communication 


من هن الأديب إلى جهوره لا 


النقرش epigraphy‏ 
كتابات محفورة على حجر أو مبان أو أخشاب أو 

معادن قديمة . ۰ 
تقيض الد عوی antithesis‏ 
في الفلسفة: ١‏ قضية تعارض دَعوَّى معيْنة» ( مج 
قيض المَعنى antonym‏ 


كلمة معناها عکس أخرى . مثال ذلك : « طویل ۲ 
عکس ١‏ قصبر ) . 
النقيضة( انظر: المهاجاة» والتقائض) . 
النكرة 
هي الاسم الدال على عام غير مُحَدّد والأصل في 
الأساء التنكير خلافاً لبعض اللغات الآرية كالفارسية 
مثلاً فإن الأصل فيها التعريف . وعلامة النكرة في اللغة 
العربية أن تقبل (آل) كرجل وشجرة» أو تَقَع مقع 
ما يقبل (ال) مثل (ذو) بمعنى صاحب» فبرعّم أن 
(ذا) لا تقبل ( ال). فان ( صاحب) تقبلها . 
النكرة عبر المقصو دة (انظر: النداء) . 


indefinite noun 


النكرة القصودة 


النكرة المقصودة (انظر: المعرفةء النداء). 
النمر والنْعْلَّب » 
«the Panther and the Fox»‏ 

هي قصة متضمنة بعض الحكم والأمثال على لسان 
الحيوان للعظة والتربية الاجعاعية والسياسية» كتبها 
ا لجسن بن هرون ۲٠۵(‏ ه) ليشاكل بها « كليلة 
ودمنة » . وهي تدور على ثلاث شخصیات : العْلَّب 
الحكي»› والذئب الجحود» والنمر ي وقد عر 
عليها السيد/عبد القاهر المهيري» ونشرَ مقتطفات منها 
في العدد الأول من « حولي اأجامعة التّونسية » . 
النمَط» آلشکل الال pattern‏ 

هو المثال أو النموذج الشكلى الذي يئل في ذهن 
الفنان أو الأديب ويتذيه في التأليف . ومن جهة أخرى 
يكن اعتباره الشكل الإجالي الذي يستنبطه القارىء أو 
المستمع أو المشاهد للأثر الذي يدم إليه . وكثيراً ما 
يخلط بين البنية والشكل النمطي للأثر الأدبي أو الفنيء 
فلكل أثر أدبي بنية خاصة به» أما الشكل النمطى فهو 
مُخطط عام يتفق في التزامه أو مُحاكاته E‏ 
الآثار الفنبة أو الأدببة . 


النموذج الأصلى 
هو ذلك النموذج الذي ينسح على منواله التصمم 
أصلا .. وقد بمتد معنى هذا المصطلح في ميدان الأدب 
إلى تلك الشخصيات النمطية التي تمثل صفة إنسانية 
مُجسّدة» والتي يراد بها التدليل م أن عدداً کبيراً من 
الناس يتصفون بها» وذلك مثل الشخصيات في مَلهاة 
الأمزجة التي ابتدعها بن جونسون 0یJon Ben‏ 
(١٦۳۷ - ۱۵۷۲(‏ في أوائل القرن السابع عشر 
ويمكن أن يقال إن الشخصيات التي رسمها الجاحظ 
(۲۵۵ ه) في كتابه « البخلاء» تعتبر نموذجاً أصلاً 
لثلها في الأدب العربي بعد عصره . 
ال ذج الأول archetype‏ 
عند أفلاطون: « اتل الأصلى الذي تصدر الأشياء 


prototype 


4° 
أشباحاً وصوراً له » ( مج ۵( . 
النموذج المرسوم 


وهو رسم تصميمي يقلّد في وسيط في آاخر 


cartoon 


كالسدات المرمة أو الزجاج الم 


النهضة الرّو مانتىكة Romantic Revival‏ 
تسمية أطلقّت على الحركة الرومانتيكية يإنجلترا في 
أوا خر القرن الثامن عشر . 
(انظر: الرومانتيكية) . 
النهك( انظر: المنهوك) . 
كتابات وأقوال وأحاديث تتميز بالطرافة والتسلية 
وكثيرآً ما كانت تجمع في كتب خلال العصور الوسطى 
بأوربا . 
مثال ذلك: « كتاب المستطرّف من كل فن مستظرَّف » 


للأبشيهي (القرن التاسم المجري)ء وهو يشتمل على 


facetiae 


وغرائب وأخبار» و« نوادر جحا»» وجحا هو نصر 
الدين أفندي الرومي» ول يعلّم جامعها» وتشتمل على 
جلة نوادر أدبية فكاهية في المسامرة والنكت . 
آلنواسخ annullers‏ 

في النحوء منها ما هو حرف» وهو: إن» وأن» 
وكأن» ولكن» ولیت» ولَعَل» وهي تدخل على المبتداً 
فتنصبه» ویبقی خبره مرفوعاآً . مثال ذلك: کان 
الأزهارَ نجُومٌ» وأصل الجملة الأزهارٌ نجومٌ. وإ ٠‏ 
وأ للتوكيد» وكأن للتشبيه» ولكن للاستدراك» 
وليت للتمَني» ولعل للترَجي , 

وإنغا سميت ناسخة لأنها نسخت حكم المبتدأً 
فنصبته بعد أن کان مرفوعاً . 

ومن النواسخ ما هو فعل» وهي كان (للهاضي)› 
وأصبَح ( وقت الصباح)» وأضحى (وقت الضحى)› 
وظّل (طوال النهار)ء وأصَسَى (وقت المساء)» وبات 
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( طوال الليل )» وصارَ (التحول)» وليس (النفي)ء ما 
ال ما انفك» ما فتیءَ» ما برح ( الاستمرار)»› ما 
دام ( بان المدة) . 

وهذه الأفعال تدخل على المبتدأً والخبر فيبقى 
المبتدأ على رفعه وتنسخ حكم الخبرء فتنصبه بعد أن 
کان مرفوعاً . مثال ذلك : أ رور ما دام الرخاء 
عامًا . 

والمضارع والأمر من الأفعال السبعة الأولى يعملان 
عمل الماضي منها . 


نون الوقاية 
عمل الماض . 
أما « ليس » و« ما دام » فلا مضارعَ ها ولا أمر. 
نون ۱ لو قاية (nun of protection)‏ 
هي النون التي تقي الفعل من الكسر لأن الكسر من 
خواص الأسماءء کا أن الجزم من خواص الأفعالء 
ومثاها : 


جعلنى الله فداءك . 


)امار 


آلهاتف الإلھى oracle‏ 
فن ان بق لانن ارات الم ان 
الإله يحتل جسده ويتفوه بفمه» وعند قدماء الاغريق 
كان هذا الشخص غالبا كاهنة تملس في أحد معابد 
الإله أپوللون. وتحمل رسالة النصح والإرشاد أو التنبّؤ 
بالغيب إلى من يتردد عليها من العَبّاد . 
الفاقفات (Hashimiyyat)‏ 
هي القصائد التي نظمها الكَمَيت بن زيد الأسّدي 
٠١١(‏ ه) مقرراً فيها مذهب الزيدية الشيعي حتقی 
لَيْحْيّل لمن يقرؤها أنه يقرأ كتاباً بُسطّت فيه أصول 
هذا المذهب والدفاع عنه بالحجج والبراهين . وهي 
قصائد تمتاز بصدق العاطغة وقوة الحجج في بيان حق 
الماشميين الشرعي في الخلافة . ( انظر: الزيدية ) 
آلهامش margin‏ 
الخالي من الكتابة حول النص في الكتاب 
المطبوع أو المخطوط . 
هاوي الفنو ن dilettante‏ 
١‏ - من يُغْرَم بالفنون عامة من غير أن يتقن نوعا 
خاصًا منهاء أو من بُزاول فنا من الفنون لجرد التسلية 
لا للاحتراف. 
۲ - يطلق على أحد الأعضاء في جعية أسست 
بلندن سنة ٠۷۳۲‏ كانت تجتمع أسبوعاً على مائدة 
العشاء» وتتكون من الأثرياء والعلاء الذين أولعوا 


۲۲ 


بالأثار الفنية التي شهدوها أثناء رحلاتهم في إيطاليا . 
وقد اهتمت هذه الجمعية فيا بعد برعاية الفنون الجميلة 
وتشجيع دراسة علم الأثار اليونانية والرومانية . 
الهبّوط 
هو النزول الواعي من أسلوب بليغ إلى مستوى أقل 
منه بلاغة» أو هو الانتقال المفاجىء في الكتابة أو 
الكلام من فكرة ذات دلالة هامة إلى فكرة تافهة أو 
مضحكة » كقول الخادم ( نجيب الرجافي) بعري مخدومه 
الذي حرّمه أجرّه مدة طويلة: أين أبونا آدم» أين أمنا 


anticlimax 


حواء» این نقودي ؟ 


آلهجاء 

| - «عند العرب »: الهجاء هو وصف الشخص أو 
القبيلة أو الحزب با يتنافى مع العدل والمروءة. وقد 
كان الهجاء عَرّضاً من أغراض الشعر العري منذ عصر 
الجاهلية» وكان عرب الجاهلية يتطرون منه 
ويتشاءمون» لذلك كانوا يتحاشون هجاء الشعراء بشتى 
الوسائل كي لا يصيبهم ما صبّه الشعراء عليهم من 
مثالب ولَْعَنات» كا كان الهجاء يدور غالبا حول 
وصف المهجُو بكل ما يتنافى مع المروءة» وهي صفة 
مجمع بين الشجاعة والكرم وحاية الجار والوفاء والنجدة 
وطل تالا 

ولم يكن المجاء غالبا الغرض الوحيد في القصيدةء 
بل كان يرد في تضاعيف الحاسة والفخر بالأ ماد 


satire; invective 


YY 


والانتصارات الحربية. ثم تعول المجاء في العصر 
الإسلامي ( | - ٠۳۲‏ هجرية ) إلى المجاء القبلى بسبب 
العصبيات القبلية التي أثارتہا حرب الردّة و عثمان 
والعصبية التي اشتعلت في الشام والجزيرة وفي البصرة 
وخُراسان . على أن العصبيات م تكن السبب الوحيد في 
تها جي القبائل » بل كانت هناك بجانب ذاك أسباب 
شخصية › فقد هجا جَرير مثلاً أنصار المُرزدَق 
لاغيازهم إلى الثاني و و 
المجاء في العصر الإسلامي الأخطّل والفرزدق وجرير 
(انظر النقائض) . ثم حل المجاء الجنسي محل المجاء 
لبي في العصر العباسي الأول» فظهرت الشعوبية 
والتهاجى بين الشعراء من العرب والموالي» ووجدنا 
الفضل بن عبد الصمد مثلاً بيجو أبا واس بأنه ليس 
عربياً . ومن أشهر شعراء المجاء في ذلك العصر عبد 
الصمد بن المعذل ( ۲٤٠١‏ ه). 

وظلّت حال المجاء كذلك إلى أن جاء العصر 
الحديث فرأينا الأحزاب في البلد العربي الواحد 
تتطاحن» واحتدم المجاء السياسي بينها احتداماً عنيفا 
نثراً ونظ) » کا اشتعلت نيرانه» ولا تزال مشتعلة» بین 
البلاد العربية والاسعر. 

ب وي الآداب الغربية ظهرَ أل ما ظهر في 
الآداب الكلاسيكية وفي اللاتينية ‏ خاصة باسم الساتورا 
42ء وهي مشتقة من المسرحية الساتوروسية 
اليونانية القديمة . والساتورا اللاتينية نوع من التمثيلية 
الهزليسة التي تخلط الحوار النثري بالحوار المنظوم» 
وموضوعها عادة نَقَدٌ الأخلاق والعادات الاجتاعيةء ثم 
أصبحت بعد ذلك تولف على شكل منظومة ذات 
أوزان ختلفة كا هي الحال عند انيوس :sېQuintu‏ 
Ennius‏ ( ۲۴۹ - ۱1۹4 ق.م) وباکوفیسوس 
euviusه۴‏ (القرن الثاني ق .م)» وبعد ذلك تطورت 
حتى أصبحت ننظّم بأوزان مُنتظمة كا هي الحال في 
شعر Gaius Lucilius yall‏ )1۸° ~ 
۲ ق .م( وھوراس î‏ ڌس Quintus Horatius‏ 


المجاء 


Decimus صلlligجو .م(‎ ã A - 10) Flaccus 
1°؟ - 14۰ م( ويلا حَظ ان‎ ) Junius Juvenalis 
هذين الأخيرين أصبحا نموذجاً لكثير من الأهاجي التي‎ 
كتبّت فيا بَعّد . وكانت أهاجي جوفنالس تتصف‎ 
وشدة‎ saeva İinلإع”وان0 بروح السخط العنيف‎ 
القسوة في مهاجة معاصريه . أما روح شعر هوراس‎ 
فكانت تتميز بالسخرية الخفيفة من نواحي النقص‎ 

والغرور في الاأنسان . 


وفي القرن السادس عشر بفرنسا بعثت من جديد 
فكرة الساتورا المختلطة» ولكن بالعودة إلى تلك التي 
ابتدعها الشاعر اليونافي مينيبوس 0مم¡" Me‏ (القرن 
الثالٹ ق .م)» وطوّرها الشاعر الروماني ما ركوس فارو 
Marcus Terentius Varro‏ (القرن الأول قبل 
الميلاد) وذلك في أهاجيه المسمًّاة ب «الساتوريات 
المنيبية Saturae Menippeae ٩‏ حیٹث کانت تختلط 
فيها أجزاء شعرية بأجزاء نثرية» والمجاء بالسخرية » 
والجدٌ باهزل . فألّفت سنة ٠١١٤‏ ما سمي الات 
لمنيبية La Satire Ménippée‏ باللغة الفرنسية» 
وكانت عبارة عن عمل جاعي كتبه جاعة من السّاسة 
في ذلك الوقت. لهاجَمة النظْم السياسية الناتجة عن فوضى 
الحكم والدعوة إلى تولية هنري ملك ناشار عرش 
فرنسا . وبعد القرن السابع عشر أصبح الهجاء يعرف في 
فنا بان ك اهت الشغرية الق فها كل بيان 
بقافية واحدة» ور را مهاجمة عيوب عامة في 
a‏ أ مذاهب سباسية معنّنة » أو ا مع 
ذكر أساء المهجوين» مثال ذلك الإنتا عشرة أهجية 
الي کتبھا بوالو ںuھم‌از80‏ (۱۹۳۹ - ۱۷۱۱) فا 
بين سلة ٠٦٠٦1٠١‏ وسنة ١۷١۵‏ . ويَصْدّق لفظ الأهجية 
على غير الشعر الفرنسي من كتابات نثرية فيها مهاجمة 
لعيب عام أو لأشخاص معنن فأصبحت الأهجِيّة 
تكتب بشكل منشورات سياسية أو رواية نثرية او قصه 
رمزية أو غير ذلك من فنون الأدب التي لا يُحتم الشعر 
أساساً ها . 


المجاء في معرض المدح 


والعصر الذهبي للهجاء في انجلترا كان أواخر القرن 
السابع عشر وأوائل الثامن عشر» حينا تراوح المجاء 
بین تأثير جوشنالس وتأثير هوراس» کا يظهر في شعر 
درایدن رملDy‏ وپوب م°0p‏ وسويفت Swift‏ . 
ويلاحظ أن التقليد المنيبي هو الذي بقي في الآداب 
العالمية حت الآن. وذلك خاصة في الروايات النثرية من 
أمشال رحلات جلûٿر Gulliver's Travels‏ 
)۱۷۲7( جyنlثٹùl‏ يفت Jonathan Swift‏ 
.)١۷١۵١ - ۱۹7۷(‏ وفي الوقت الحاضر هناك من 
يقول بأن المجاء هو النوع الغالب في الأدب» وخاصة في 
الرواية والمسرحية» فالرواية مَأتّرة بأدب فرانس 
کافکا 1AAFT) Franz Kafka‏ - ۱4۲4( الروائي 
النمساوي التشيكوسلوفاكي» أما المسرح فهو متأثر 
الآن بیوجین ایونسکو c0یeمہ] ne‏ عںuع‏ الروماني 
الفرنسى وصgnيJa Samuel Becket ıa‏ 
الايرلندي الفرنسي » وروحهم كلها هجائية . أما الناقد 
الكندي المعاصر نورثروب فرڼq Northrop Frye‏ 
فقد اعتبر المجاء إحدى الأساطير الأربع الكبرى في 
الحياة» وهي : الهاةء والرواية الخياليةء والمأساة. 
والمجاء السخرية على حد تعبيره» وأن هذه الأساطير 
تتوالى كالمواسم فيا سماه برقصة الحياة التي ترمز هما 
الأجناس الأدبية ء وأن المجاء يقابل الشتاء في فصول 
السنة» وبرغم أن هذه النظرية غاية في التعقيد إلا أنها 
عبت دوراً هاماً في الحياة الأدبية . 


آلهجاء في معر ضف المح sarcasm‏ 

عند ابن أي الإصبّع ۵٤(‏ ه) في کتابه 
« تحْريرٌ التحبير » أن يقصد المتكام مدح إنسان» فيأتي 
بألفاظ مُوَجَهة ظاهرها المح وباطنها القذح فيوهم 
أنه يمدحه وهو يَهْجُوه» ومثشاله قول أبي العمَيتل 
۲٣۰(‏ ه) في أبي تام: 


تا ي اا 
عر ويا ک عیسی س مريم 
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آنت افر يال 

(انظر: تأكید الذم بما يشبه المدح) . 
الهُذَيْليّة (Hudhayliyya)‏ 

هي شَنبة من شَمَّب الإغتزال» مَنْسوبة إلى أبي 
الهذیل العَلآف ( ۲۲۷ او ۲۳۵ هھ)» وکان یری 
أن الصفات الإلّهية عن الذات الإلهية» وفرّق بين 
أفعال القلوب وأفعال الجوارح . 
آلهراء 

الكلام الفاسد لا نظام له ولا رابط بين جله 
وفقره» وقد نظم بعض القصائد علي هذا الحو 
وخاصة بأوربا في العصور الوسطى وفي القرن السادس 
عشر بقصد التسلية والاضحاك . 
هرم فر ايتاج ( Freytag’s pyramid‏ 

اسم لنظرية جاء بها الناقد الألماني جوستاف فرایتاج 
Gustav Freytag (۱۸40 - ۱۸17(‏ في کتابه 
المشهور « نة المسرحية « )۸1۳( Technik des‏ 
5 . ومؤدّى هذه النظرية أن بنية المسرحية ذات 
الفصول الخمسة يكن وصفها بأنها عبارة عن حركة 
متصاعدة تصل إل الذروةء مم تهبط على نحو ما في الرسم 
ابياني الآتي: 


nonsense; bull 


† -التقد . 

١ -‏ - نقطة إثارة الحدث. 

ب - الحركة الصاعدة . 

ج - الذروة. 

د - الحركة المابطة . 

ه - حل العقدة أو الكارئة النهائية . 
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وقد استند الكثير من نقاد المسرح إلى هذه البنية 
المرمية في تحليلهم للمسرحيات الحديشة» إلا أنه قد 
وج أنه لا يكن تطبيقها في جيع الحالات» ومع ذلك 
فهذه النظرية تفسير واضح لبنية المأساة ذات الفصول 
الخمسة. 


هر مس Hermetism‏ 

جلة آراء قديية تصعد إلى « هرمس » الذي أطلق 
اليونان اسمه على الإله المصري « تعوت»» وهي 
مبسوطة في كتب مصرية ويونانية لا يعرف تاريغها ولا 
أصلها على وجه اليقين . 

وأؤضح ما تكون في السّْحر وصنعة الكيمياء» 
وبخاصة في العصر الملنيستي والقرون الوسطى . ويعد 
أهل الصنعة « هرمس » أستاذهم الأول ( مج )٠١‏ . 
الهرُوب 

زعة أدبية الغرض منها الابتعاد عن كل ما هو 
مألوف» والالتجاء إلى ما هو غريب أو أبهج أو أنقى 
من واقع الحياةء وذلك بتقصد الترفيه والتسلية . مثال 
ذلك : قصص المغامَرات والروايات المفرطة في الخيال 
والعاطفية . 

وقد يكون المروب إلى عالّم من الخيال يلجا إليه 
الشاعر قاصدآً الكال والسّكينة والنقاء . 
الهج ۰ haza]‏ 

هو نوع من الغناء الخفيسف الذي يُرقص عليه 
ويْمَشى بالدّف والمزمار فيْطرب . وهذا النوع هو غناء 
الحفلات عند عرب الجاهلية» وكانوا يختارون له بجر 
المزج لأنه يساعد على الحركة» كا كانوا يستخدمون 
فيه بحري الرَمَّل والرّجَز ليتمشى الشعر مع الرقص 
وسرعة الحركة 

(انظر: ازج » الرمل » الرجز). 

والمزج أحد البحور الخمسة عَشَرَ التي ابتكرها 
الخليل بن أحد ٠۷١ - ٠١٠١(‏ هجرية؟)» ووزنه 
مَفاعيلٰن ست مرات» ثلاثا في كل شَطر» ويكثر أن 


escape 


اهمس 
الشطرين » ومثاله : قول عَمَرَ بن أي ربيعة (۲۳ - 4۹۳ 


ص 


ويلاحظ أن التفعيلة الأولى (وهيفاء/مَفاعيل) 
دخلها ما یسمی بالكف» فأصبحت مَفاعیل . 
EC TT‏ 
آلهزل الذي یراد به الح barbed‏ 
witticism‏ 
وذلك کقول ابی نواس (۱۹۵ ه؟): 
إذا ما تميمي أتاك مُفاخراً 
( والضب: حيوان من جنس الزواحف» غليظ الجسم 
خشنه » وله ذیل عريض حرش أعقد) 
لأن تما كانت تكثر من أكل الضب و تعر به » فان 


أبا نواس أورده هَزْلا وأراد به جذًا . 


ے و 


(hamz) الهمز‎ 

هو إظهار الممزة في النطق بالمهمُوز» وهذا هو 
لَهْجة الكثرة من قبيلة تمم وغيرها من قبائل وط 
الجزيرة وشرقيها» ومن غير الغالب في هجتهم راس 
(في رأس)» وبير (في بئر)ء ونوم ( في لُوم). 

أما الحجازيون فأغلبهم ييلون إلى حذفها أو 
تسهيلها أو قلبها حرف مد مثال ذلك: آلفواد ( في 
الفؤاد) بقلب الممزة واواء ولَُخْرّى (في والأخرّى) 
ذف الهمزة بعد نقل حركتها إلى الساكن قبلهاء 
وأهَْجَمِي (في أأعجَمِي) بتسهيل المزة بين بينء 
نطقت کا لو کانت بَوعاً من الهاء . 
آلهمس ا WEDE‏ 

هو» في علم التجويد ء خفض الصوت وضعف 
الاعتاد على الحرف عند خروجه . والحروف العربية 


هوأية القنون 
المهموسة يَجْمَعُّها ( سكت فحثه شخص) (عبد الحميد 
حسن - الألفاظ اللغوية) . 


و د وروم 
. 


هواية الهنون dilettantism‏ 
تذوق جيع الفنون من غير التعمّق في أي منها . 
الهر لندي الطائر Flying Dutchman‏ 


من أهم القصص الخاصة بموضوع السفينة الشبح»› 
وإن كان أصلها غير معروف على وجه التحديد . وقد 
عوجت أدبياً على يد ھينرخ Heinrich Heine Ji‏ 
بأمانیا والکاہتن ماريت M21‏ ¬iھاCap‏ بإنجلترا » 
وأوبرالیا على يد رتشارد lêجji Richard Wagner‏ 
بألانياء معالجة جعل من الصعب التمييز فيها بين أصْل 
النص وبين ما أضيف إليه فا بَحْدٌ . وأغلب الظن أن 
تاريغها يرجم إلى القرن السابم عشر الميلادي أي في 
العصر الذهبي لتاريخ الأدب المولندي . وملخصها أن 
سفينة خيالية رآها بعض البحارة في عاصفة بالقرب من 
زاس الرجاء الصالح وهي تعاول أن تشق طريقها وط 
الرياح الشائرة» وحلف ربّانها فاندردكن 
Vanderdecken‏ › وکان في حیاته ر جلا عنيداً» أن 
يقودها إلى بر السلامة من حول رأس الرجاء الصالح 
والاً حلّت عليه اللعنة إلى الأبّد . وهناك رواية أخرى 
مؤداها أنه أقسم أن ينفذ تعديه للرياح العاصفة ولو 
أدى الأمر إلى تكرار المحاولة حت يوم القيامةء الأمر 
الذي عوقب عليه باللعنة الأبدية لشدة عناده وغروره . 
وتقول رواية ثالغة : إن اللعنة التى حلت بالرّبان كانت 
نتيجة لتعاهده مع الشيطان وارتكابه جرية قشل على 
السفينة منذ أمد بعيد . على أن الروايات كلها تتفق على 
أن طاقم السفينة يالف مسن أشباح بارة مَوتى لا 
تتحرك ولا تجيب مَن يناديها في سفينة أخرى» كا 
يقال: إن رؤية هذه السفينة نذير سوء لكل من يراها 


بأن سفينته لا بد غارقة . 


هوميري Homeric‏ 
صفة تطلق على كل ما ينسب إلى الشاعر اليوناني 


٤٣٦ 


القدم هوميروس صاحب ملحمتي الإلياذة والأودساء 
ويْسَمَّى الضحك الطنان الغليظ هوميريا نسبة إلى ضحك 
الآلهة حا شهدوا فشولكانوس Vulcanus‏ أو 
هيمايستوس 0sاءنة‏ امه » رب النار والحدادة عند 
الإغريق » يسقيهم النبيذ وهو أعرج (انظر النشيد 
الاؤل من الالياذة) . کا يوصف بہذه الصفة بعض 
الأناشيد المنسوبة عادة موميروس في تكرم أبوللو 
oااەمAp‏ وقینوس Venus‏ أوأفر ودي„ Aphrodite‏ 
في الشعر اليوناني القدم . 

وللفظ « هوميري » استعالان في الأدب: 

١‏ - الصفة الموميرية » وهي الصفة المركبة من اسم 
وصفة» كا كان يفعل ذلك هومیروس في ملحمتيه 
فيصف أخيل مثلاً بأنه سريع القدم» وربة الفجر بأنها 
وردية الأنامل » والخضَمٌ بأنه قاتم فتوم النبيذ . 

اة الهوميري أو التشبيه الملحمى » وهو 
الت ای بطل ف ان ب ب كر سات دة 
الأمر الذي يتحول معه المشبّه به إلى مشبه» كا كان 
یفعل هومیړروس في ملحمتیه . 
هوى العذ ري (انظر: الغزل العفيف) . 
« آلھیبی» hippy‏ 

لقب اتخذه بعض الشباب في الولايات المتحدة منذ 
أواخر العقد السابع من القرن العشرين . وأصله وصف 
انوع من موسيقى الجازء ثم أطلق على مُتعاطِي 
المخدرات» ومن هنا اتسع معناه حتى شمل تلك الطائغة 
من الشباب الأمريكي التي تعتبر نفسها واقفةٌ على سر 


الخحياة . وقد انتشرت هذه الطابمة ف ولاية كاليفورنيا › 


هھ 


ثم اتجهمت شرقاآ إلى ولايية نيويورك. 
وتتميز بالتحلل من قم المجتمع (أي مُجتمَع) 
تللا لا يصطبغ بالعنف ولا بالشورية. 
ورمزهم المميز الزهرة» وهم لا يبالون جرب فيتنام ولا 
بمطالب الزنوج في أمريكاء وكأنهم يقولون: الحياة 
فانية ولا معنى هما والدنيا ماما الخراب» فلم لا نقف 


TY 


بلا هف على ناصية شارع لا ننتظر شيا ولا نسعى 
اليه . ويختلط بعذهبهم هذا عنصر واضسح التصوف 
يميزهم عن طائفة , البيت » ع8 التي تقدمتهم والتي 
كانت تخرج بعنف على القع الاجتاعية وعلى الديانات 
والمذاهب السياسية المعروفة . فاهيبي لا يتمرد ولا ينتمي 


» يي‎ ١ 


في آن واحد» بل یبقی مسالا ف انتظار روا متصوفة 
سيان في نظره تعققها أو عدم تعققها . واليأس عنده 
أساس فلسفته » ولا خلاص له إلا في أحلام البقظة 
المؤقتة التي يؤدي إليها تعاطي المخدرات أو جرد 
التأمل واللاً انتاء . 


اب الوا 


واضع نص الأوبرا librettist‏ 
المؤلف الشاعر الذي يضع الكلمات التي يلحنها غيره 
في إنشاء الأوبرا . مع العم بأن حَبكة الأوبرا قد تكون 
من إنشاء واضع النص أو من اقتباسه» ومن هم صفات 
هذا الموْلّف الشاعر أن ينظمَ أبياتاً تتناسب تماما مع 
نغهات الموسيقى . لذلك يحب عليه أن يعمل متعاونا 
تعاوناً وثيقاً مع الملحن الموسيقار . 
آلوافر (wafir)‏ 
هو أحد البْحُور الخمسة عَشَرَ التي ابتكرها الخليل 
ابن جذ ( ۷٤-۱۰۰‏ ه؟)» وينبني على مُفاعاتنْ 
ست مرات تلاثاء في کل شطر» ومثال ذلك: قول 
امریء القیس ( ۱۴۳۰ - ۸۰ ق.ه) في دیوانه : 
لسا غنم نتوتها غزار 
أن رون جلتها عي . 
ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كل من الشطرين 
(غزارُن» عصييو مع الإشباع) دخلها ما يمى 
بالقطْف» فتحولت إلى ماعل » ونل إلى فَعُولّن. 
( انظر: البَحر - القطف). 
آلواقعة episode‏ 
حدث انوي في سرد طویل قد يتصل به اتصالاً 
مباشرا» وقد يكون بمثابة استطراد منه . 
آلواقعيَّة 
معناها في الفلسفة : ذلك المذهب الذي يقرره وجود 


realism 


العالّم الخارجي مستقلاً عن الفكرء ويتمثل في فلسفة 
أرسطو وجيع الفلسفات التي تأثرت بہاء غير أن 
الواقعية قد يراد بها معنى معاكس لفذاالمعنى» كا هي 
الحال في نظرية أفلاطون التي ترمي إلى أن العالّم 
الخارجي إن هو إلا انعكاس للصورة الذهنية أو لمل 
الأعل » وأن هذه الصورة أكثر واقعية منه . 


ومعنى الواقعية في عام المجمّال» كل فن اول أن 
ينل الأشياء بأقرب صورة ها في العالم الخارجي . 
والواقعية هنا بالطبيعة نسبية لأن تمثيل الأشياء لا بد أن 
يتأثر بميول الفنان . ولقد ازدَهَرت مدرسة واقعية في 
الأدب الفرنسي في منتصف القرن التاسع عشرء وذلك 
بقيادة شان فور Champfleury‏ )۱1۸۲۱1 - 
۱(4( yجiwyۃتاف Gustave Flaubert qy‏ 
( ۱۸۲۱ - ۱۸۸۰) والأخوین جونکور Edmond‏ 
Jules Gon- (۱۸41 - 1۸۲۲) Goncourt‏ 
.(YAY°* - ۱1۸° ) court‏ 


وکانت هذه al‏ ر بالقَصص الواقعی ي الذي 
تکون موضوعاته قد اشتقّت شتقّت من حوادث کرت فعلاً 
ف الصحف البومية» أو تكون مبنية على وثائق تاريية 
دقيقة تصور أشخاصاً عاديين في حيا: تهم اليومية فنا 
تتلاشى فيه الأهواء الشخصية ا وهذه هي 
الدراسة التي ينسج على منواها إلى حد كبير القصاصون 


م 9ي 


المحدثون في العام العري . 


£۲۸ 


4 


ته ۴ a‏ 
الواقعية اللاشترا social(ist) realism da‏ 
ورد تعريف هذه النظرية رسمباً في إحدى مواد 
5 ت ھ ےہ 
دستور اتحاد الكتاب السوقيت الذي وضعه أول موتمر 


عام هذا الاتاد سه c14‏ ونصٌ المادة هو: وا 


الواقعية الاشتراكية هي المنهج الأساسي للأدب والنقد 
الأدبي السوشيتيين» وهي تتطلب من الفنان أو الأديب 
تمثيله الواقع في حالة نموه الثوري تمثيلاً صادقاً . وعلى 
هذا فإن صدذق التمثيل الفني للواقع حب أن يرتبط 
بنوعية العمال وبدعم إيانهم بروح الاشتراكية ». وقد 
استخدم هذا المصطلح لأول مرة في الاتحاد السوقيتي 
سنة ۱۹۳١‏ ليعبر عن حركة احتجاج جديدة ظهرت 
ضد الإنتاج المسرحي التقليدي الذي كان يقدمه فنانون 
غير واقعيين من أمثشال مÛyıayد Meyerhold‏ 
.(4E۳ - AY)‏ 


الود المَجَمُوع 


(wated majmu’) 


هو» في العروض العربيء ما رکب من حرکتین 


بعدهما سُکون مثل سی » ودَمٌ ( دَمُن) . 
الوتد المَفرُوق (wated mafruq)‏ 
هو» في العروض العري» ما ترگّب من حركتين 
بینهما ساکن مثل نعْمٌء وقال . 
الوتم (watm)‏ 
هوء في لَهجة اليَمَن» جعل السين تاء» فيقولون 
و الات » ف « الناس » . 
الوثائى archives‏ 
کل ا ا مو اکر ات و اف ات ار 
المسجّلات الصوتية ذات الأهمية الرسمية أو التاريخة . 
الوشقة document‏ 
أي كتابة تدل على معلومات خاصة بموضوع معين 
كالوثائق التاريخية والقانونية في أية دولة من الدول . 
وفي الأدب: استعمل هذا المصطلح للدلالة على 
الرُوايات النثرية التي كان يكتبها الكاتب الفرنسى اميل 


وجهة نظر الراوي 


زولا 4ا7 ماصع وأتباعه في أواخر القرن التاسع 
عشر . وتتميز هذه الروايات بالاهتام الخاص بواقع 
الحباة والوصف الدقسق للبيئة الاجتاعة لأحداث 
الرواية . وهناك مدرسة من الروائيين الأمريكيين 
ازدهرت في العقد الرابع من القرن العشرين» أمشال 
سنکلیر لویس sاwع‏ آنھاcما؟‏ وئثیودور درایزر 
Theodore Dreiser‏ وجون ستاينښبڭ John‏ 
Steinbeck‏ اهتمت بكتابة روايات احتاعة فما هذه 
الصفة المسجلة للواقع بكل تفصيلاته. وفي الرواية 
العربية الحديثة يمكن اعتبار «الأرض» لعبد الرجن 
الشرقاوي مثالا هذا النوع . 
وجه الشه grounds of analogy‏ 
الصفة أو الصفات التي يشترك فيها طْرَفا التشبيه ء 
ولا بد أن تكون في المشبه به أقرّى منها في المشبه. 
( انظر: التشبيه) . 
وجه الورَقة 
| - الصفحة المكتوبة من الورقة الخالي ظهرها من 
الكتابة . 


۲ - الصفحة اليسرى في الكتاب العربي المغتوحء 


recto 


واليمنى في الكتاب المفتوح أيضاأً المكتوب بإحدى 


اللغات الأوربية مثلاً . وفي كلتا الحالتين يحمل وجه 
الورقة ارقم الفردي لترقم الصفحات . 
و جهة زظر الرّاو ي narrator’s‏ 
point of view ۰‏ 

یراد ذا أحانا مقف الغلسفي الذي يتخذه 
مولت أ اى أو تالكرب رالع اط ان 
الأمور عامَةًّء كا يراد بهذا المصطلح في الرّواية أو 
القصة بصفة خاصة ذلك الوجدان أو العقل الذي ترشح 
من خلاله أحداث القصتص حتى يدركها القارىءء 
فذلك الراوي أو تلك النَظرة التي يستتر بيا هي ما 
نسميه بوجهة نظر الرواية . وهناك ثلاثة مواقف مختلفة 
يمكن أن تتخذها وجهة النظر هذه: . 


الوجودية 


- إما أن يحكيها الراوي بأسلوب ضمي المتكلم على 
أن كل أحداث الرواية وشخصياتها خارجة عن حيز 
تجاربه المباشرةء 

ا ان روما بوصفه شخصية من شخصيات 
الحدث تشترك في حبكة القصَص وتتكام عن غيرها من 
الشخصيات› 

- وإما أن يَقَص الرواية بوصفه رقيباً علا بكل 
شيء» متخذاً موقف الإله > ويمكي أحداث الروايةء 
کا بین ما یکمن في ضمائر الشخصيات من أفكار 
ووجدانات . 
الوجُو دية existentialism‏ 

هي بعناها العام في الفلسفة تلك النزعة التي تعلق 
أكبر قسط من الأهمية على وجود الفرد في الكون وعلى 
صفاته الجوهرية. وهي التي قال بها كيركجارد 
Kierkegaard‏ الدانیمرکي» ویاسبرز ؟إeمیھ[‏ 
وهايدجر إمععملزم8 الألمانيان» وشستوف 
Shestov‏ وبردیایف Ber dya ev‏ الروسیان . 

وني العقد الخامس من القرن العشرين أطلق هذا 
املصطلح على النظرية الفلسفية التي نادى بها جان بول 
سارتر [Jean-Paul Sartre‏ في کتابه «الوجود 
والعدم [Etre et le Néant ١‏ ( 44۳ )). وأساسھا 
أن الوجود المطلق أو حالة الفراغ - كا يسميها سارتر - 
يسبق الجوهر أو الماهية أو الوجود الفعلى . والوجود 
الفعلى في نظره عبارة عن خروج الفرد من حالة الخمول 
الُدائى بوساطة الثورة النفسية الناتية عن القلق واليأس 
إلى جو من الحرية المطلقة بستطيع فيه أن يشكل حياته 
بمحض إرادته متحملا المسئولية الكاملة عن جيم 
تصرفاته » وأن يضفي على العالّم الذي يعيش فيه معنى 
ومنطقاً . 


ومنذ الحرب العالمية الثانية ظهرت بغرنسا طائفة من ٠‏ 


الوجوديين الفرنسيين اعتنقت ما يسمى ب «الوجودية 
الملسيحية » تحت قيادة الفيلسوف الفرنسي جبرییل 


4° 


مارسيل Gabie1 M261‏ . وتتلخص هذه النظرية في 
أن الإنسان منذ خروجه إلى حيز الوجود كامل الحرية 
تام المسئولية في تنفيذه إرادة الله . 

وكان للفلسفة الوجودية تأثير كبير واضح في 
الأدب الفرنسي بعد الحرب العالمية الثانية وخاصة لدى 
سارتر وکامو وږاصه٤‏ وسيمون دي بوفوار 9111016 
de Beauvoir‏ » وقد تأٹرت کتاباتہم إلى حد بعيد 
بد وستويفسکي y)ەرع0†ء00‏ وكافكا aka‏ . 


و م ر 


وجوه البيان 
جعلها أبو الحسَيْن إسحاق بن إبراهي بن وَهّب في 
كتابه «البرهان في وجوه البيان» (الذي نشر خطا 


` (wujuh al-bayan) 


بامم « نقد النثر » منسوباً لقدامةبن جعفر) أربعة: 

١‏ - بيان الاعتبار» وهو بيان الأشياء بذواتهاء 
والمقصود به الانطباع الذي يلحق قلب الانسان وعقله 
من رۇبة الكانتات ومشاهد الطبعة › وهنا النوع هر 
بعينه الحال الدالة أو النصبة عند الجاحظ . 

۲ - بيان الاعتقاد» وهو ما بحدث للاإنسان عندما 
يعمل فكرّه» فيترتب على إعال الفكر عام الإنسان 
بمعاني الأشياء . 

۳ - بيان العبارة» وهو النطق باللسان . 

۽ - البيان بالكتاب للبعيد أو الغائب . 
الورّحدانية 

الإبيان بوجود إلّه واحد خالق لكل الكون. 

وهی في عل الكلام الاسلامى : صفة من صفات الله 
تعالى معناها أن يمتنع أن یشارکه ش٤‏ في ماهيته 
وصفات کاله وأنه مُنفرد بالإیماد والتدبیر العام بلا 
واسطة ولا مالحة¿ ولا ر سواه ف اثر ما عموماً . 
( المعجم الوسيط) . 
الوحدة unity ٠‏ 

هى الترابُط المنطقى أو الجِمَالي أو القصَّصى بين 
أجزاء الأثر الأدبي المُكتمل . وقد أشار أفلاطون إلى 


monotheism 


۳١ 


ضرورة الوحدة الفنية في مُحاورته «فيدروس » 
6م" حيث أبرز التشابه بين وحدة الكلام 
والوحدة العضوية في الأحياء» كا أشار أيضاً إلى فكرة 
الوحدة في محاورته «الندوة» ر0أsممصر؟‏ حيث 
قال : إن الوحدة هي التوفيق بين الأضداد . 

أما أرسطوء فقد ذكر في « فن الشعر» أن أساس 
الوحدة في المسرحية هو أداء الوظيفة الفنية» لذلك 
اعتبر المأساة خيراً من الملحمة لتميزها بترابط داخلى 
قوی ما هو في اللحمة ولاشةاها على حَبْكة ذات بداية 
ووسط ونہاية . وأما الشاعر الروماني هوراس ع٥۲4‏ 
فقد أشار إلى فكرة الوحدة في قصيدته « فن الشعر» 
Ars Poetica‏ حین ربط بینها وبين فکرة الانسجام 
الناتج عن التنسيق والتصمي الماهرين» الأمر الذي 
يذكرنا بالموسيقىٰ أو بج الألوان والضوء والظّلال في 
التصوير. وقد حذا حَذوه الشاعر الفرنسي بوالو 
2ا80 في القرن السابع عشر والشاعر الإنجليزي 
پوپ e‏ ص۶0 ەل مره×٥۸1‏ في القرن الثامن عشر وذلك 
في قصيدتيهها في فن الشعر. ومنذ أواخر القزن الثامن 
عشر» مع ظهور الحركة الرومانتيكية » ظهرت فكرة 
الوحدة العضوية للعمل الفني التى تتألىف من وحدة 
الانفعالبة »ووحدة اروا للطبيعة » ووحدة العبقرية 
الشاعرة أثناء الإبداع الشعريء وأخيراً وحدة الخيال 
المبدع الذي تكام عنها كولردج ععلاإ‌اه٣‏ .5.1 في 
الفصل الرابع عشر من كتابه «سيرة أدبية» 
Biographia Literaria‏ ) ۱۸14( !لذ ترجه لأول 
مرة ترجة كامللة الد كتور عبد الحكي حسان سنة 
۲ . أما النقد الأدبي الُعاصر فيعالج فكرة 
الوحدة الفنية بوصفها توفيقا بين الموضوع واللغة 
المجازية »أو بين الجو الوجدانّ للقصيدة والأسطورة 
الاس اا فلت با القدة ف مل الم غ 
ذلك الذان: 
وحدة الحَدَّث unity of action‏ 

هي أن تمثل المأساة حَدَثاً واحدا محدود الطّولء له 


وحدة الزمان 


ابتداء ووسط ونهاية» وهي التي اشترطها أرسطو 
صراحةء عند كتابة المسرحية المتكاملةء في الفصل 
الثامن من كتابه ١‏ فن الشعر» بقوله : « وكذلك يحب في 
القصة - من حيث هى مُحاكاة عمل - أن تحاكي عملاً 
اعدا وان کون هذا العمل الواحد تاماًء وأن تتظّم 
أجزاء الأعال يث إنه لو ير جزة متها أو ليع 
لانفَرّطَ الكل واضطرب. فإن الشيء الذي لا يظهر . 
لوجوده أو عدمه أثر ما ليس بمزء للكل ٠‏ ( ترجة 
الد کتور شکري مد عیاد) . 


وقد أوجب الالتزام بها الناقد الإيطالي لودثيكو 
Ludovico Castelvetro gills‏ )۱0۰0 - 
۱ )), کا التزم ہہا نقاد الدراما وکتاہہا بفرنسا في 
القرن السابم عشر» وبعض البلاد الأخرى التي وفعت 
تعت تأثير الكلاسيكية المُحدثة» حتى ثارت عليها 
الرومانتيكية » كا ثارت على التقاليد الكلاسيكية 


الأخرى . 


رخدة الرّمان 

هي أن تقع أحداث المأساة في فترة زمنية معينة 
8 البعض بأربع وعشرين ساعة» والبعض الآخر 
باثنتي عشرة ساعة. ولم يوجب أرسطو الالتزام بوحدة 
الزمان عند كتابة المأساة المتكاملة » ولم ينص عليها إلا 
عرضا في الفصل الخامس من « فن الشعر» عندما قال : 
« فالتراجيديا تحاول جاهدة أن تقع تحت دورة شمسية 
واحدة أو لا تتجاوز ذلك إلا قليلا »» (ترجة الد كتور 
شكري خمد عياد) . إنما الذي أوجب الالتزام بها الناقد 
الإيطالي لودیکو کاستلشترو coزdoy [u‏ 
Castelvetro‏ )100 - 1041(« مترجم فن ' 
الشعر»» وغيره من المفسرين هذا الكتاب» كا التزم بها 
نماد الدراما وكتابما بغرنسا في القرن السابع عشرء 
وبعض البلاد الأخرى التي وقعمت تحت تأثير 
الكلاسيكية المُحدثة» ثم ثارت عليها الرومانتيكية » كا 


unity of time 


ثارت على التقاليد الكلاسيكية الأخرى . 


الوحدة الصوتية 
الوحدة الصوتة 
وهى مموعة العلامات الصوتية المتميزة فالباء في 


اللغة المربية تتميز بأنها صوت مَجهور 
(dعvoic)‏ شفوي ([14طاه1) انفجاري (عi۷یه‌ام)‏ وال 
(1) في اللغة الإنجليزية تتميز بأنها صوت مهموس 
(voiceless)‏ لو (alveolar)‏ ف . 

(د . سعد جال الدين) . 


phoneme 


الوّحدة | للغرو ۴ morpheme‏ 

هى الوحدة اللغوية ذات المعنى الدلالي أو النحوي»› 
مثال ذلك من العربية جع المذ كر السام في مثل عابدين ء 
فهذا الجمع متكون من وحدتين نحويتين: الأول عابد» 
وها معنى دلالي » والثانية الياء المكسور ما قبلها والنون 
الدالتان على الجمع المذكر ومثاها من الإنجليزية كلمة 
ئ6 فانها مكونة من وخدتن يتن :الأول 
6ط وها معنى دلالي» والثانية هي المقطعم الأخير 
الدال على الجمع . . 
وَّخدة المّكان 

أن تقع أحداث المأساة في مكان واحد أو مناطق 
ختلفة من مكان واحد . وقد أشار إليها أرسطو في 
صورة مَلاحَظة بالفصل الرابع والعشريسن من « فن 
الشعر» بقوله: «على أن‌المَلحَّمة تمتاز خاصة بقبوها 
لأن تمتد أبعادهاء وسبب ذلك أنه لا يستطاع في 
ااا ا اام فة فلت ف وت 
واحد» ... بل أن يوقف عند الجزء الذي يجري على 
الملسرح وبين الممثلين »» (ترجة الدكتور شكري خمد 
عياة) . إنما الذي أَوْجَب الالتزام بها الناقد الإيطالي 
لودگaکو Ludovico Castelye(ro gilli‏ 
»)۱١۷١ - ۱۵۰۵(‏ مترجم « فن الشعر» زو 
المفسّريسن هذا الكتاب» كا التزم بها نقاد الدراما 
وكتابما بفرنسا في القرن السابع عشر» وبعض البلاد 
الأخرى التي وقعت تحت تأثير الكلاسيكية الْمُّحْدَثة حتق 
ثارت عليها الرومانتبكية. كا ثارت على التقاليد 
الكلاسيكة الأخرى . 


unity of place 


LY 


۰ E A 
pantheism وحدة الوجرد‎ 


واحد . وهذا المذهَب يتخذ أحد اتجاهين : 


| - الاتعاه القائل بأن الله وَحدَه هو الموجود 
حقيقة» وبأن العالّم لا وجو له إلا باعتباره جزءا من 
وجود الله » وبأن الله يڪل في كل شيء. وهذا الاتعاه 
هو ما اعتنقه الفيلسوف المولندي باروخ سپينوزا 
Baruch de Spinoza‏ ني القرن السابع عشر . 


ب الاععاه القائل بأن الكون المادي هو وحده 
الموجود حقيقة» وبأن الله ليس سوى مَجموع 
اموجودات» وهذه هي تزعة وحدة الوجود التي ل 
بعض الفلاسفة الفرنسيين الماديين في القرن الثامن عشر 
من أمثال الىارون دgلdlı Paul Henri, Baron‏ 
d”Holbach‏ ( ۱۷۲۹ - ۱۷۸۹)» ودیني ددرو 
.(1VAE - 1Y1) Denis Diderot‏ 


وقد هر ها الذف لدي مض لادا وزوب 
الغربية» وخاصة بين من اعتنقوا النزعة الرومانتيكية ٠‏ 
الذين اتخذوا الطبيعة موضوعاً للتأمل في شعرهم» كا 
ظهر هذا المذهب أيضاً في اتعاهه الأول لدى بعض 
فلاسفة العرب من أمثال الحلآج (المحوفى سنة 
۹ ه)» وابن عربي (المتوفى سنة 1۳۸ ه) . 
رحدة الوزن 

هي تلك المجموعة من المقاطع في بيت الشعر التي 
تعتبر وحدة متكررة متميزة بتوزيع معيّن للنبر أو 
الطول أو القصر . ) 


measure 


الوّحشة( انظر: الشعور بالغربة). 


inspiration اوی‎ 

E a NEE a 

عن الحقيقة» وايات مقدسة كا هى الحال في الكتب 
المقدسة . ۰ 


۳ 


hapax legomenon الوّحيد‎ 

اللفظ أو العبارة التي لم تستعمل إلا مرة واحدة في 
لغة ما . 

وٴحد القافة monoryhme‏ 


صفة تطلق على أي قطعة من الشعر تلتزم قافية 
واحدة» والشعر العرفي القدم كله على هذا النمَطء كا 
أن المقاطع الشعرية التي كانت الملاحم الفرنسية القدية 
تتألف منها يلتزم كل منها هذه الصفة» ويندر هذا في 
الشعر الانجليزي أو الفرنسي الحديث . 
آلوراقة (انظر: الورق). 
آلوَرَاقون (انظر: الورق) . 
آلوَرَق ) paper‏ 

مادة تتكون أصلاً من ألياف السليولوز منسوجة 
نسجاً مُحْكاً نتيجة لعمليات كيميائية وآلية . وتؤخذ 
عادة من الخرق والقش والخشب ولحاء الشجر وغيبر 
ذلك من المواد الليفية التي تقبل التحوّل إلى فروخ . 
ويعتبر الورق خير مادة للكتابة أو الطباعة عليها . 

وقد اتخذ العرب الورق مادة للكتابة في مستهل 
العصر العباسي ( 10٦ - ٠۳۲‏ ه) وكان العرب قبل 
ذلك يكتبون على الجلود والقراطيس المصنوعة بمصر من 
بردي » فأنشأً الفضل بن يحي البرمَكيّ في عهد الرشيد 
( ۱۷۰ - ۱۹۳ ه) مصتعا للورق ببغداد» واتسعت 
صناعته» كا اتسعت الوراقة ( صنعة النسخ)»› وأخذ 
العلاء يستخدمون الورَاقين (الستاخين) لنقل كتبهم 
ونشرها بين الناس» وزاد اتساعها حينا أنشقشت 
المكتبات العامة » كدار الحكمة الى انشأها الرشيدء 
والخاصة» كمكتبة لقند المؤرخ المشهور 
( ۲۰۷ ه) وکان له مَملوکان یکتبان له لبلا ونار . 
الورّقة folio; leaf‏ 

وهي إحدى الورقات التي يتألف منها الكتاب 
المطبوع أو المخطوط » وتتكون من وجه وظهر . 


وصف الشخصية 
ألوَرَقة المفردة broadside‏ 


في الأصل: صحيفة من الورق مطبوعة من جانب 
واحد. وفي بدء انتشار الطباعة كانت تستعمل بأوربا 
الغربية لإعلان القرارات اللَكيّة أو أي إعلان رسمي 
آخر. ثم استعملت أداة للإثارة السياسية والتعبير عن 
المعارضة السياسية . وفي أوائل القرن السادس عشر 
بانجلترا كانت القصائد والأغاني الشعبية تطبع على مثل 
هذه الورقات. أما اليوم فتطلق هذه العبارة على أية 
ورقة كبيرة يطبع عليها كلام في جانبيها أو في جانب 
واحد» وتوزع كالمنشور من غير أن تجلّد أو تَقَطْع في 
حَجْم كتاب أو مَلزمةء والمرادف الإنكليزي يدل على 
المدفع المنصوب على جانب السفينة الحربية قديا إياءً 
إلى عنف روح الجذل والمجوم في الموضوع المطبوع على 
الورقة . 
رزن الببّت 

هو تقطيعُةُ . ( انظر تقطيع البيت). 
ورن الشعر metre‏ 

مموعة الأنماط الإيقاعية للكلام المنظوم التي تتألف 
من تتابع معيّن لمقاطع الكلهات أو التي تشتمل على عدد 
ما من تلك المقاطع اللغوية» ففي العربية يتألف من 
المقاطع تفعيلات» ومن هذه الفعيلات تتكون البحور ' 
الشعرية . ( انظر: البحر) . 
الولف 

إنشاء يراد به إعطاء صورة ذهنية عن مشهد أو 
شخص أو إحساس أو زمان للقارىء أو المستمع . وفي . 
العمل الأدبي يَخلق الوصف البيشة التي تجري فيها 


scansion 


3 


description 


وصف الشخ لشخصة character‏ 

جنس أدبي شاع في أوربا الغربية في القرنين السابع 
عشر والثامن عشر» مستوحى من كتاب « الشخصيات » 
للشاعر البوناني îأıيوفlستgس Theophrastos‏ 
۲A1 ۳Y °)‏ ق .م تقريباً) . وهذا الجنس عبارة عن 


الوصف المادي للكتاب 


قال قصير يَصف السّجايا والسمات التي يتميز بها وج 
اجةاعي مُعيّن كالبخيل أو حديث النعمة الخ .. . 
لوصف المادي للکتاب collation‏ 

الوصف الدقیق لکل ما یتعلق بصع الکتاب کذ کر 
عدد ملازمه وصفحاته اا كل صفحة وعدد 
أسطرى راا الاضافية وما الى ذلك من بيانات 
مادية . 
رصل 

هو» في العَروض العري» حرف لين الناشىء عن 
إشباع حركة الرّويّ» وذلك كقول شوقي 
(۲ ۹۳ م): 


ارب تمم ولأبام هة سي 
ا شدي عل الأععداء جبّار. 


(wasil) 


(« جبارو» مع الإشباع)ء فراء جبار هي الروي» 
والواو الناشئة عن إشباع ضمتها هي الوَصل . (انظر: 
الفصل والوصل) 
الول البّلاغي 

هو الإكثار من الرّبط بين أجزاء الجملة أو بين 
الجمّل نفسها بأدوات الربط المختلفة لغرض بلاغي 
كزيادة التأثير مثال ذلك قوله تعالى : 3 فأما اليتيم فلا 
تهر وأما النّائل» فلا تَنهّر» وأما بنْعْمَة رك 


polysyndeton 


آلوضع اللَعَو ي word creation‏ 
وهو ابتكار ألفاظ وصيّغ جديدة في لغة ما م تكن 
موجودة من قبل بين مواد تلك اللغة. وله في العربية 
عدة طرق منها : 

)١‏ الارتجال اللغوي» وهو ابتكار كلمات جديدة 
في العربية لا صلة هما بالمواد والصيغ اللغوية فيها» وذلك 
كالديدبُون (اللهو)ء ورّنوناة (دانمة) . وللارتال 
أغراض كثيرة منها محرد التفكه كلفظ « الشنْقّران» 
الذي رواه بشار ( ۱۹۷ ه) على لسان حاره وقد رآه 
في المنام بعد أن مات . 


L4 


وقد يكون جرد اللهو أو العبث كالسم المعروف في 
مصر» وهو اللغة المعروفة لأفراد معينين لا تتعداهم إلى 
غیرهم . وقد یکون الغرض التعمية والتمويه كاللغة التي 
يبتكرها أرباب مهنة معينة حتى لا يطلع غيرهم على 
أسرار مهنتهم . وقد يكون الغرض الحاجة الماسة إلى 
التعببر عن معان ومسمبات مستحدثة » وذلك كالكثر 
من مصطلحات العلوم والفنون . 

وقد أطلق الارتجال على أحد قسمي العَلّم في النحو 
العريي» فقيل علم منقول وعام مُرتجَّل» ويقصند بالمرتجل 
ما م يكن من كلات اللغة قبل أن يستعمل عل » وذلك 
کاود 

› الاشتقاق أو التوليد اللغوي أو القياس اللغوي‎ ) ٣ 
وهو استخراج صيغة من مادة معروفة قياساً على صيغ‎ 
معروفة أيضاً »> وذلك كاشتقاق « التدوين » من‎ ٠ىرخأ‎ 
دوّن» (بعد أن ولد هذا الفعل من لفظ ديوان‎ « 
» المستعار من الفارسية) قياساً على « التعلم » من « علّم‎ 
ET دات وت‎ 

۳) النحت اللغوي» وهو أخذ الكلمة الجديدة 
وترکبها من کلمتین ا اکر ومثاله: سمل » من 
بسع الله الرحجن الرحم» و« حوقل أو حولّق» من لا 
حول ولا قوة الا بالله . 


٤‏ ) الاقتراض اللغويء وهو استعارة كلمة من لغة 
أجنبية بلفظها ومعناها كلفظ « تليفون » (الدخيل)» 
أو بعد التغبير فيها بالزيادة أو الحذف أو القلب كلفظ 
« ساذّج » معرب « ساده » بالفارسية . 


وقد بعقب الاستعارة الاشتقاق والتوليد کلہ ظ 
و دیوان » المتقدم الذي اشتق منه دون م التدوين»› 
وكالمصدر الفارسى « زر کشیدن » (الرسم بالذهب) 
الذي حوّله العرب إلى « زركشة» م اشتقوا منه 
١‏ زركش » بمعنى زين وزخرف . في الفارسية زر: 
الذهب» وكش من كشيدن: الرسم. 


4۳0۵ 
وضع المعاجم تصنیف المَعاجم 
lexicography‏ 
لمناهج والقواعد التي تحخصى بها مُفرّدات لَغة ما 
بترتيب خاص» وتدرس دراسة تعليلية من حيث 
دلالاتها الْعجّمية والاجتاعية» وتأصيلهاء وأشكاهاء 
واستعالاتها المختلفة . 


positivism 
هي الاسم الذي ت به تاد فة اوخت‎ 
«(1A0Y - ۱1۷4۸) Auguste Comte ,نٽ‎ 
ومعناها أن المعرفة الوحيدة المفيدة هي معرفة الأحداث‎ 
الوضعية » أي تلك الأحداث التي تدل التجربة على أنها‎ 
نافعة أو التي تود حسَّب قانون طبيعي» وليس‎ 
لوجودها أي سبب آحَر» ومذا لا ينبغي للعقل أن‎ 
تضيع جهوده سدَّى بالتفكير فيا وراء الطبيعة » بل عليه‎ 
. أن يتخذ من التجربة أساساً للنتائج التي يصل إليها‎ 


وهذه النظرية مير بها اجو الفلسفي بأوربا في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشرء ونجد آثارها في 


e 


کونت نفسه موسس النظرية فقد بَسَطها أولاً حَسّ 
ليله التاريغي لِمَناهج المعرفة الإنسانية» وجعلها قمر 
بثلاث مَراحل: هي المرحلة الدينية » فالميتافيزيقية» م 
ما سماه بالوضعيةء إلا أنه في آخر حیاته تنكر لتحلیله 
هذا» وحوّل نظريته إلى شبه ديانة على غرار الكنيسة 
الكاثوليكية» فَنْمَرَ بذلك منه أتباعٌ نظريته التي ظلت إلى 
الآن» رغم تحول مُوْسّسهاء مفهومة بمدلوها الأول . 


ورينان في فلسفة التأاريخ › ولیتریه في فقه اللغة . أما 


الوطسة 


9 
ار 


ر کت ا ر عن ا ااا ا 
أو نظا » ويتضمن ما تعتويه نفس الشاعر أو الكاتب من 
مقدار إخلاصه لوطنه» کا ينطوي على حَث القاریء 
على المشاركة في هذا الشعور . 


patriotism 


الوعظ والارشاد 


الوظيفة function‏ 
في كتب النقد الأدي وتاریخ الفن عبر المائة السنة 


الأخيرة هناك اتجاه للربط بين بنية الأثر الفني ووظيفته 
جاليةٌ كانت أم أخلاقية . ونتيجة هذا الاتجاه أن أية 
صيغة أو مُحسنات لفظية لا تخدم وظيفة الأثر الفني 
حدما ماش ر رائدة غل الماح بل تة : 
ويبدو هذا الاتجاه خاصة في طرُز العارة الحديثة . 


function of 


linguists 
هھ) ف کتابه‎ ٦۳۷ ( عند ضباء الدين بن الأثير‎ 
المثل السار » : هي البحث في بنيّة الكلمة وفي دلالة‎ « 


معناها طبقاً للوضع اللغري.. 
وَظيفة عَلّماء الحو والإعراب 
function of grammarians ۰‏ 
عند ضباء الدين بن الأثر (1۳۷ ه) في كتابه 
المشل الستائر » هي البحث في صحة ضبط كل لفظ في 
الجملة حسب موقعه منهاء ضبطا یتمشی مع ما جری 
عليه العرب وفواعدٌ الحو والإطْراب . 
وظفة النْقّاد 
عند ضياء الدين بن الأثير (1۳۷ ه) في كتابه 
« امل الستائر » هي معالّجة النواحي الجالية في الشص 
الأدي حسب التقاليد الفنية المأثورة عن کبار الأدباء 
والتي كسبوها بعد طول الدراسة والموازنة بين النصوص 
الأدبية بعضها وبعض» وبين الأدباء بعضهم وبعض . 
الو عظ 
إلقاء خطبة دينية في مسجد أو كنيسة محورها 
يدور على إثارة المشاعر لفل احير وتجنب الشر» 
وتوجيه النفوس غو الله . وأهَمٌ خطباء العرب في 
المواعظ الدينية النبي صلى الله عليه وسلم ثم الخلفاء 
الراشدون وخاصة علي بن أي طالب ( ٤۰‏ ه) . 
الوَّعظ والارشاد 
بجموعة القواعد والأصول المنهجية التي يقوم عليها 


function of critics 


preaching 


homiletics 


الوعي » الشعور 


تڪوين الخطّب الدينة والقاوها . وهذه المبادىء هى فن 
قام بذاته يدرس في كلية أصول الدين من الجامعة 
الأزهرية بالقاهرة» كا يدرس أيضاً في كليات 
اللاهوت المسحة 


الوعى» الشعور 
ا ی E‏ 
الأشياء . ( انظر: الشعور). 
آلوعيد 
هو الإنذار ما سیحدث من دمار ونکبات . مثال 
ذلك قوله تعالى: «إن الذين كَمَرُوا سوا عليهم 
أأنذرتهُم أم لم نززم لا يومنون. خم الله على 
قلوبهم» وعلى سَطْعهم وعلى أصارهم غشاوة» وهم 
عذاب عظم » | 
والوعيد 0:أورiصصهعء‏ هو التهديد اثناء الخطبة 
بالنتائج السيئة المترتبة على مخالفة نصائح الخطيب مثال 
ذلك في الأدب العرفي خطبة الحجاج بن يوسف الثقفي 
في أهل العراق . 
لقص (waqs)‏ 
هو في العَروض العري» حذف الثاني المتحرك 
- (متفاعلن تصبح مُفاعلن) » ومثاله قول الشاعر: 


5 ل م 
يذب عن حريه بسيفسه 


consciousness 


jeremiad 


ور محے ه4 ونبله وب تتم ی 
وتقطيعه 


مقاعلن / مفاعلن / مفاعلن 
مَوْقّوص / موقوص / موقوص وهکذا . 
لوقف | 
قطع سير الإيقاع في منتصف بيت الشعر تقريباً» 
لتسهيل قراءته وتعميلها . ويغلب أن يكون ذلك في 
الأبيات ذات المقاطع الثانية على الأقل . وني الشعر 
العربي تؤدي الوقفة بين شَطْرَي البيست الواحد هذا 
الغرَّض . 


caesura 


4۳٦ 


والوققف (اههس) في علمي الحو والقراءات 
العريى 1 هو الك عن مراصلة الراءة ست ن 
الأسباب كتفادي تجزيء المعنى الواحد أو البدء بجا 
ال اران ار ا ال ق 
اختلف قدامى العرب في طريقته : فمنهم من يقف وقفاً 
أشبه بالوّصضل فقبيلة الأزد إذا وقفت على عمد في 
( ذهب ممد)» و(ذهبت إلى تمد) قالوا (ممدذو)ء 
و( مدي) . وقبيلة تمم تقف بالتضعيف» فتقول 
( مد ) في الحالتين . فإذا انتهت الكلمة عند الوقف 
بساکنین في مثل (جاء بکز)ء و(مرَرت ببَکرْ) نقلت 
SEEN NE‏ 
كسرة فقيل (بَكر) أو (بَكر)ء أما الفتحة ففي نقلها 
خلاف بين البصريين والكوفيين ويسمى ذلك لوقف 
بالنقل . وقد روي عن أبي عمرو أنه وقف على قوله 
تعال : وتواصوا بالصبّر# بالنقل وتضعيف الحرف 
الأخبر الف النحاة هذه الحالة مرة تحت 
الوقف بالنقل»ء وأخرى تحت الوقف بالتضعيف . 
وكانت ربيعة تقف بالسكون على الاسم المنون أيا 
کانت حرکته» فیقولون مثلاً ( جاء مذ) و( ذهبت إلى 
مذ )ء و(رأيت ممذ)ء وكانت قبيلة لخم قط 
الألف عن ضمير الغائبة عند الوقف فيقولون (رايتة) 
في (رَأيّتها ) . وطْبّىء تحذف التاء من جع المؤنث السام 
مع الإتيان بہاء السكت» فيقولون (دفن اناه من 
المَكرٌماه) بدلاً من ( دفن البنات من المكرمات) . 

وأما قُرَبّش قط الضم والكسر عند الوقف 
وتبقي على الفتح» فيقولون: (جاء ممذ)ء و(ذهبت 
إلى ممذ). و(رأيت مجمداً) . وهذا هو الذي نسير عليه 
الآن» وهو أفصح الطرق . 

وأما إذا انتهت الكلمة بألف أصلبة أو زائدة فقد 
أجع النحاة على إبقاء الألف عند الوقف» ويْسْمَّطً 
تنوینها إن كانت منونة» ومثال ذلك قوله تعالى: 
« والليل إذا يغشى والنهار إذا تجَلّى» وما حَلَق 
لذ کر وای :ان کم ی 


TY 


وأما المنقوص (ما كان آخره ياء لازمة) المنون 


فیقفون عليه هكذا: (رأيت قاضيًا)» و( جاء قاض أو 
قاضي )» و(ذهبت إلى قاض أو قاضي). وأما غير 
المنون فيقال في حالة النصب (القاضي) وفي حالتي 
الرفع والجر (القاضي أو القاض). 

وأما تاء التأنيث في الاسم المغرد فتسقط عند الموقف 
ويوضع فی مکانہا هاء السكت. مثال ذلك (هبه) في 
(هبة) . 

وياد بالوقف (ة»)» في العَرّوض العري» عله 
موداها إسلكان السابع المتحرك أو هو إسكان الثاني 
المتحرك من الوتد المَفروق» فمَفعُولات تتحول إلى 
مَفْعُولات» فإذا لَحقَها الي أصبحت مفعّلات» 

نقّل إلى فاعلان» ومثاله : قول الشاعر: 
أزمسان لى لا رى مثلها الر 

راون في شام ولا ف راق 

فالتفعيلة الأخيرة فيه 
(فاعلان) . ) 

( انظر: العلل » والطيّ » والوتد المفروق) . 
لوقف بالتضعيف 

اا ل علمي النحو والقراءات ») . 
آلوقف بالنقل 

( انظر: الوقف « في علمي النحو والقراءات )٠‏ . 
ألوٴقفة pause‏ 

وهي برَهَةٌ انقطاع عن مُواصَلة الكلام في القراءة 
إما لانتهاء المعنى أو جزء منهء وإما لأن التنقس م 
يْسْعف القارىء في مواصلة الكلام . ويكون ذلك في 
الشعر بين شَطْرَي البيت أو في نهايته أو في نهاية مقط 
شغري: 

وعند العرب كان للوقفة مَبحَث خاص لدى القراء 
فوضعوا في المصاحف رموزاً وإاشارات لتمدي 
القارىء إلى مواضع الوقف» كا كان للنحاة ججوث 


(في عراق) وزنها. 


الولع بالعصور الوسطى 


موفقة ف شرح الطرق المتعددة للوقف. (انظر: 
الوقف) 
وقفة الكاتب hiatus‏ 


فراغ رکه الناسخ في وسط النص المخطوط . 
آلوكم  (wakm)‏ 
هوء عند قوم من كلب اليمنية» عبارة عن كسر 
الكاف في ضمير الخاطبين إذا سبَمَتها ياء أو كسرة 

فيقولون علیکم» وبکم. 
الرَلاء fealty‏ 
هو نظام أخذ به العرب أنفسهم في فتوحهمء فقد 
أدخلوا رقيق الحروب في ولائہمء وانتسب إلى من 
يُقَضل من القبائل العربية وتمتع جمايتها . وما إن تمت 
الفتوح حتى أخذ العرب والموالي جيعا يعيشون حياة 
مشتر كة حتى في المدن التي اختطها الفاتعون لمعسكراتمم 
كالكوفة والبصرة والفسطاط » ورفعّت الجزية عمن 
أسام منهم . وقد ساعد هذا على تعَرّب الموالي بسرعة 
فائقة فأصبحت اللغة العربية لغة الجميع . 
الولَع بالأدب 


المغالاة في تذوّق الأدب لذاته من غير استناد إلى 


belletrism 


ية مَعايير نقدية» ومن غير الرمي إلى أغراض أخلاقية 
أو جالية أو فنية من وراء العمل الأدبي . وفي هذه 
النزعة اعتاد مُطلق على ذاتية القارىء أو المستمع . 
الول بالّصو ر الرسطى mediaevalism‏ 
هو التحمس لكل ما يتعلق بالعصور الوسطى 
الأوربية من أدب وفن وحضارة فكرية . وأول من 
استعمل هذا التعبير الأديب الإنجليزي جون راسكين 
John Ruskin‏ سنة ۱۸١٤‏ م. وتتبلور هذه النْعة 
بالأدب ني الاهتام بالمأثورات الشعبية الأوربية» 
وبمحاكاة صي أدبية بدائية» وبالإفراط في وصف 
القصور والمرسان والعام الشعري لفلسفة الحب الرفيع . 
كا تتبلور في التفكير الديني المسيحي بإحياء الطقوس 
الكنسية القديمة والعودة إلى الترتيل امجاعي على سو ما 


الوهم 

کان یودّی في كنيسة العصور الوسطى . وتظهر كذلك 
بالفنون والتذوق الفني فيا سمي بالنهضة القوطيّة 
وبالنزعة إلى ما قبل الروفائيلية في النصف الثاني من 
القرن التاسع عشر بإنجلترا . 


الو هم illusion; fiction‏ 
) صورة ذهنية مركبة ليس هما ما يطابقها في الخارج 
( مج 1۰ ( 


والوهم ٣0إوں[ا:‏ أيضاً انطباع مدرك غير مُطابق 
للواقع . وقد دخل هذا المفهوم في الأدب لأن كل سرد 
قمتمي أو ثيل سرحي يتطلب قارتاً أو مستمع 
لتلقى المعاني الت يتضمنها الأثر الأدبي . فالمرّاد من هذا 
الأثر أن بوهم المتلقي بأُنه تقريرٌ للواقع» لذلك کان 
من أول واجبات المؤلف أن يقي هذا الوهم بتأثير 
فنه» وذلك بإیجاد ما ماه كولىردج eچ Cor‏ › 
الشاعر الناقد الإنجليزي» , تعطيل التشكك عَحْض 
الإرادة» . وقد ينتج هذا الوهم عن أحد أمرين: 

١‏ - إما عن قدرة الفتان على حلت جو خيالي به 
بتكار لعالم مكتيل غير حقيقي كا هي الحال في 


4۳۸ 


قصَص المغامرات وحكايات الجان وما إلى ذلك ما 
يعتمد على الخوارق للعادة. 

۲ - وإمّا عن واقعية حذقة في السرد تدفع المتلقي 
إلى التوهم بأن العالّم المصوّر في الأثر الفني مُطابق 
للعالّم الحقيقي الذي يُحيط به . وهذا النوع من الإيهام 
هو ما يقصده المؤلف بصفة خاصة في الرواية النثرية أو 
فا 

وهناك نوع أخر من الوهم في الحخيز المسرحي» 
وهو توهُم النظارة بأن الممثل» نظراً لقوة تعبيره عن 
الانفعالات التي تثيرها المواقف المسرحية المختلفة» 
يؤدي دوره لأول مرة» بينا هو في الواقع قد قضى أياماً 
طويلة في التكرار والتجويد والحفظ . 

والوهم (صطوس) كذلك في اللغة العربية: كسر 
الهاء في ضمير الغائبين وإن لم يكن قبلها ياء ولا كسرة 
فيقولون عند قبيلة كلب اليمنيةء مهم بيهم . 
وهمی ) fantastic‏ 

صفة تطلق على ما هو مرد صورة ذهنية مركبة 
ليس هما وجود خارج الذهن . 


آل monostich‏ 
بيت الشعر الواحد الذي ينظمه الشاعر مفرداً 
وحيداً . ( انظر: البيت القام بذاته). 
ا الكتابة to live by the pen‏ 
يقال هذا لمن يرتزق من حرفة الكتابة الأدبية دون 
غيرها لا بوصفه أديباً يعمل في ظل راع أو ولي نعمة» 
وإنما باعتباره مؤلفاً مستقلاً يعبر عن مراده في الأدب 
مع عدم التقيد با يتطلبه النفاق أو التبعية . ويمكن أن 
يعتبر منتصف القرن السابع عشر بدءا للاستقلال 
الاقتصادي ببالنسبة للأديب المؤلف في غرب أورباء 
وقبيل الحرب العالمية الثانية بالنسبة للأديب العري في 
رأي البعض» أو مع ظهور الدوريات الأدبية في أوّاخر 
القرن التاسع عشر عند آخرين . 
صفة تطلّق على الحركات الأدبية التي ازدهرت في 
عصر الملك جيمس الأول 1 سول من ٠٠١۴۳‏ إلى 
۱۵٠‏ ميلادياً باغلترا . ويلاحَظ أن هذه الصفة تطلنق 
أيضاً على أساليب العمارة وصنع الأثاث والزخرفة في 
ذلك العهد . كا بلاحَظ أن اسم جيمس الاإنجليزي 
ترجة ليعقوب العبري» الأمر الذي جعل الصفة من 
البَهُودي التانه 
لا زال أصل هذه القصة 


Jacobean 


Wandering Jew 


ومصدرها مشکو کا فیهما › 


4۳4 


کا نها لا زالا يثيران النقاش المحتدم. 

وتروي القصة في أكثر صورها ذيوعاً عن اليهودي 
الذي دفع السيد المسيح خشونة بستحت خطاه وهو في 
طريقه إلى الصلّب . 

ويُقال إن السيد المسيح قد رد علبه قائلاً: , أنا 
ذاهب». أما أنت فستبقى حى أعود ثانية ». لذا فإن 
اليهودي قد حُكم عليه بأن يَضرب في الأرض هاما 
على وجهه إلى يوم القيامة . وعلى الرَغم من أن روايات 
مشابهة كانت تروى عن تفس هذه القصة فما مضى› 
إلا أن ظهورها في صوړتېا هذه قد صادف هوی في 
نفوس الناس» ولاقت رَواجاً كبيراً حينا طبعت في 
كَتيْب نشر في دانزج عام ۰۱٦۰۲‏ ويرجع الفضل في 
ذلك الى پول فون ایتزین Paul von Eitzen‏ امف 
شليشيج الذي اذعى أنه قابسل اليهودي نفسه واسمه 
أهاسويروس Ahasuerus‏ مهامبورج عام 04¥ . 

ونح الكتَبّْب نجاحاً جاهيرياً كبيرآء وترجم إلى 
عدة لغات › واد طبعه مرات عديدة. ومن هذا 
التاريخ تكرر الادعاء بأن اليهودي ظهر من جديد» 
وذلك على فترات زمنبة متقطعة . 

ولقد تناول القصة في قاب أدبي باللغة الألمانية کل 
Christian Friedrich Schubart ٽرıش j‏ 
( ۱۷۳۹ - ۱۷۹۱)» ولیفین ش وکن ج دا۷م] 
۱۸۱٤ ( Sch king‏ - ۱۸۸۳( وکثیړون غیړهما»› 


يوم حليمة 


کا أن جوته وصف في ترجته الذاتية مشروعه الذي 
أعدّه لتقد هذا الموضوع في قصيدة شعرية . 

وتناول هذا الموضوع باللغة الإنجليزية روبرت 
ڊgı Robert Buchanan ùli‏ )۱1۸4۱ - ۱4۰4¥(« 
وظهر أيضاً في القصائد القصصية المْسمًاة , آثار الشعر 
الانجليزي القدي» Reliques of Ancient English‏ 
Thomas Percy gujgi (1۷10) Poetry‏ 
(۱۷۲۹ - ۱۸۱۱( کا قدمها أيضاً شیللي .8 .۲ 
Shelley‏ ي موڵّفە „ الك ماب « Queen Mab, A‏ 
Philosophical Poem‏ ) ۱۸1( . 

وظهرت القصة في الأدب الفرنسي عام ۱۸٤ ٤‏ بقلم 
اılوجùı‏ ıږy (S «(1A۸0¥- ۱۸۰۲ ) Eugêne Sue‏ 
قد م جوستاف دوریە Gustave Dorê‏ ( 1۸4۳۲ - 


۴ /) رسومه المعروفة عنها عام 1 . اما 


الروائي الفرنسي لود Claude Tillier 4ı‏ )۱۸۰۱1 
)۱۸٤٤ -‏ فقد أبرز الطبيعة الرمزية للقصةء بث 
بمثل ذلك الفرد اليهودي الشعب اليهودي بأکمله » فهو 
مطارد ومد مضطهد › فرق شمله وبعثرَ عل و حه الأرض 
حتى اليوم الآخر. ولكن يمب التنويه بأن هذا التأويل 
قد لقى معارضة . 

( آرثر براون - ترجة السيدة سهير عبد اللطيف) . 
يوم حليمة 

حليمة اسم امرأة» ويوم حليمة يوم معروف» وهو 
أحد أيام أو وقائع العرب المشهورة› يوم التقى المنذر 
الأكبر والحارث الأكبر الغساني . 
مشهور» فتقول ما يوم حليمة بسر . وقد يضرب 


o0» 


مثلاً للرجل النابه الذكر . 
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(لسان العرب» باب المي » فصل الحاء) ( انظر: أيام 
العرب) . 
النوّمتات diary‏ 
ھی نخل فت کر مرا لا شط ا : 
ا الكاتب وانطباعاته وتأملاته في الحياة. 
والأصل فيه ألا يكون للنشر» ولكنه كثشراً ما ينشر 
المؤلف يومياته خاصة إذا اشتملت على آراء أو وصف 
أحداث قد تهم الناس . وأحياناً قد ترقى اليوميات إلى 
درجة الأدب الممتاز . مثال ذلك: «يوميات نائب في 
الأرياف» لتوفيق الحکى . 
اليَوّميّات الخاصة 
رة جل ها ا لاطا ر ا 
يوماً بعد يوم لاستعهاله الخاص . OEE‏ 
اليوميات التي لم يقصد بها النشر مفيدة للباحثين وكتاب 
السيّر في تأريخ ما أهمله التاريخ بالنسبة لكبار الأدباء 
والمفكرين بعد وفاتہم . 
مات الرحلة itinerary‏ 
مُذکرات يدونها الرَحَالة أثناء رحلته يَصف فيها ما 
يشهده» وخط سَيّْره» وما بُخالجه من مشاعر 
وانطباعات »وذلك كرحلات ابن بَطّوطة في الأدب 
العريي» وناصري خسْرّو في الأدب الفارسي . تكون 
هذه المذ کرات عادة نواه لكتاب مطوّل الرّحلة 
يُولف بعد ذلك لكي تكون أثراً أدبباً مُكتملاً كا هي 
الحال في يوميات الكاتب الفرنسي شاتوبريان 
(asl ۱۸4۸ - ۱1۷1۸) Chateaubriand‏ 
لرحلته «من باريس إلى القدس وبالعكس» 
Itineraire de Paris ã Jérusalem‏ )1۸11 


ميلادياً) . 


- 


private diary 


السراجع العة 


الإتقان في علوم القرآن: السيوطي . 

الأدب المقارن: قان تيجم» ترجة سامي الدروي . 

أسرار البلاغة: عبد القاهر الجرجاني . 

اصطلاحات الأدب الغربي: الد كتور ناصر الحاني . 
الأصوات اللغوية : الد كتور ابراهم انيس . 

إعجاز القرآن : الباقلاني . 

الألفاظ اللغوية » خصائصها وأنواعها: عبد الحميد حسن . 
الإإنيادة: فرجيليوس » الجزء الأول ترجة كال ممدوح جمدي وآخرين . 
أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك: ابن هشام . 

البديع : ابن المعتز. 

بديع القرآن: ابن ابي أصيبعة . 

البرهان في وجوه البيان: ابن وهب . 

البطل في الأدب والأساطير : الد كتور شكري عمد عياد . 


البلاعة: نشره وحققه وقدم له الد كتور رمضان عبد التواب . 


البلاغة الواضحة: مصطفى أمين وعلى الجارم . 

بيان إعجاز القرآن: الخطابي » شرح وتعليق عبد الله الصديق . 

البيان العربى : الد كتور بدوي طبانة . 

البيان والتبيين: الجاحظ . 

تاريخ الأدب العربي: الد كتور شوقي ضيف ١۱(‏ - ۳). 

تاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع المجري: ( )١‏ الد کتور عمد زغلول سلام . 
تأويل مشكل القرآن: ابن قتيبة . 

تعرير التحبير : ابن أبي الإصبع . ) 


4۲ 
الترجة الشخصية: الد كتور شوقى ضيف . 
تلخيص البيان في جازات القرآن: الشريف الرضي» حقق نصوصه وقدم له مد عبد 
الغني حسن . 

التلخيص في علوم البلاغة: جلال الدين عبد ارجن القزويني الخطيب» ضبط وشرح عبد 
الرحمن البرقوقي . 

التوجيه الأدى: الد كتور طه حسين واخرون . 

خريف الفكر اليوناني : الد كتور عبد الرحمن بدوي . 

الخصائص: ابن جني . . 

الخطابة . الترجة العربية القدية؛ أرسطوطاليس» حققها وعلق عليها الدكتور عبد 
الرجمن بدوي . 

دلالة الألفاظ : الد كتور ابراهم أنيس . 

دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني» قدم له ونشره مد رشيد رضا. 

دورنا الجديد في الحضارة الإنسانية : أنور الجندي . 

الرومانتيكية في الأدب الإنجليزي: عبد الوهاب ممد المسيري» ومد على زيد. 

مر الفصاحة: ابن سنان الخفاجي . 


شرح الأشمونى على ألفية ابن مالك . 

شرح القطر: ابن هشام . 

شرح المختار من لزوميات أب العلاء: اختارها وشرحها أبو ممد عبد الله بن مد 
البطليوسي (القسم الأول) . 


الشعر العرب المعاصرء تطوره» أعلامه: أنور الجندي . 
الصاحيي: ابن فارس . 
e‏ بين النظرية والتطبيق : الد كتور حفني عمد شرف . 
ضبط وتحقيق الألفاظ الاصطلاحية التاريخية الواردة في كتاب «مفاتيح العلسوم» 
للخوارزمي: الد كتور يحي الخشاب والباز العريني . 
طبقات الشعراء المحدئين: ابن المعتز. 
طبقات فحول الشعراء : مد بن سلام الجمحي . 
العروض الواضح: الد كتور مدوح حقي . 


t4۳ 
العمدة في صناعة الشعر ونقده: أبن رشيق‎ 
. عيار الشعر: ابن طباطبا‎ 
. فن الشعر: الد كتور مد مندور‎ 
. فن المسرحية: علي أحمد باكثير‎ 
. في الأدب والنقد: الد كتور مد مندور‎ 
في الشعر - أرسطوطاليس - نقل أي بشر متى بن يونس لقنائي من السرياني إلى العربي:‎ 
حققه مع ترجمة حديثة ودراسة لتأثيره في البلاغة العربية الد كتور شكري مد‎ 
. عياد‎ 
. في النقد المسرحي: الد كتور مد غنيمي هلال‎ 
. قضايا أندلسية : الد كتور بدير متولي حيد‎ 
. قواعد الشعر: علب‎ 
الكامل: المبرد.‎ 
. الكتاب: سببويه‎ 
كتاب البديع في نقد الشعر: أسامة بن منقذ» تحقبق الد كتور أحجد بدوي والد کتور حامد‎ 
. عبد المجيد‎ 
. كتاب التعريفات : الشريف الجرجاني‎ 
. کتاب الحیوان: الجاحظ‎ 
. كتاب الصناعتين : أبو هلال العسكري » حققه على البجاوي ومد أبو الفضل إبراهم‎ 
. كتاب الكافي في العروض والقوافي : الخطيب التبريزي » تحقيق الحساني حسن عبد الله‎ 
. كتاب نقد الشعر: قدامة بن جعفر‎ 
. كشاف اصطلاحات الفنون: التهانوي‎ 
. اللباب في العروض العربي: كامل السيد شاهين ( جزان)‎ 
لغة ا الد کور در رن ا‎ 
. لغتنا والساة؛ الد كتورة عائشة عبد الرجن‎ 
. اللهجات العربية ؛ الد كتور إبراهم أنيس‎ 
. امل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ابن الأثير » تحقيق الد كتور بدوي طبانه‎ 
. جاز القران: ابو عبيدة معمر بن المثنى‎ 


c٤ 

المحافظة والتجديد في النثر العربي المعاصر ف مائة عام ( ۱۸4١‏ - ۱۹۰ ): أنور 
الجندي . 

المسرح : الد کتور مد مندور . 

المسرحية: عمر الدسوقي . 

مصطلحات الفلسفة باللغات الفرنسية والإنجليزية والعربية: الدكتور أبو العلا عفيفي 
واخرون . 

المعارك الأدبية في الشعرء والنثر » والثقافة» واللغة العربية» والقومية العربية› 
والحضارة: أنور الجندي . 

معجم ألفاظ الحضارة: مود تيمور . 

المعجم الفلسفي : يوسف كرم» الد كتور مراد وهبه » يوسف شلالة . 

معجم مم طلحات الأدب: الد کتور جدي وهبه . 

معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية: الد كتور ابراهے حاده. 

المعجم الوسيط : ممع اللغة العربية بالقاهرة . 

مفتاح العلوم: السكاكي . 

مقدمة ابن خلدون . 

من أمرار اللغة: الد كتور إبراهم نيس . 

من الوجهة النفسية فى دراسة الأدب ونقده: عمد خلف الله أحد. 

مناهج تجديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب: أمين الخول . 

المواقف الأدبية : الد كتور مد غنيمي هلال . 

موسيقى الشعر: الد كتور إبراهم اتسن" 

موسيقى الشعر العربي: الد كتور شكري تمد عياد . 

ميزان الشعر: الد كتور بدير متولي حيد . 

النحو الواضح: مصطفى مين وعلي الجارم . 

النحو الوالي: عباس حسن . 

نصوص النقد الأدبي ‏ اليونان: الد كتور لويس عوض (الجزء الأول) . 

النقد: الد كتور شوقي ضيف . 
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النقد الأدي: الد كتورة سهير القلاوي . ٠‏ 

النكت فى إعجاز القرآن: الرماني» تحقيق الد كتور محمد خلف الله والد كتور عمد زغلول 
e‏ 

الاذج الإنسانية في الدراسات الأدبية المقارنة: الد كتور مد غنيمي هلال . 
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Zoroastrianism 


yearbook 
yearly 
yellow press 


Zaydiyya 
zeugma 


Zoroastrianism 


ترتيب الكلمات 


الأضداد 
العمل . المؤلف 
العمل الفني 
عام الادب 
الكتابة 


التصوير الجاف 
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word order 


words with two opposite 


X 


. meanings 
work 

work of art 
world of letters 
writing 


xerography 


28 


صو ل النظم versification‏ 
الرواية version‏ 
الشرير villain‏ 
حنيس التصحيف visual assonance‏ 
visually imperfect‏ 
التصحف assonance‏ 
ثبت مفردات اللغة . vocabulary‏ 
مفردات اللغة 
النداء vocation‏ 
المنادى vocative‏ 
المجلد volume‏ 
الحركة الدوامة Vorticism‏ . 
الحركة vowel‏ 
العيارة السوقة vulgarism‏ 
الكتاب المقدس باللاتينية Vulgate‏ 


Ww 


Wandering Jew البهودي التائه‎ 
wax tablet اللوح الشمعى‎ 
weak verb الفعل المعتل‎ 


الأشعار المحكمة well-contrived poetry‏ 
النظرة الى العام Weltanschauung‏ 
الأدب العالمي Weltliteratur‏ 
رواية رعاة البقر western‏ 
الاستطراد الخيالي الطريف whimsy‏ 
اهمس whispered phonemes‏ 
رو الكشف عن المجرم whodunit‏ 
الالمعة . الظريف wit‏ 
الملحة witticism‏ 
التندير witty conceit‏ 
الكلمة word‏ 
الوضع اللغوي word creation‏ 


word for word translatiO0(¬n الترجة افۍررفة‎ 


unity of place 


unity of place 
unity of time 


وحدة الحدث 
وحدة الزمان 

universal copyright convention 
الاتفاقية العا لمية لحماية حقوق المؤلف‎ 


العموممة universality‏ 
الت ح الجامعي university drama‏ 
الظرفاء الجامعىون university Wits‏ 
النقد غير المعلل unjustified criticism‏ 
المفعول المطلق unrestricted object‏ 
العرف اللغوي usage‏ 
النفعة utilitarianism‏ 
الأدب السياسي llث yJl utopian literature‏ 
الشعر مثل التصوير ut pictura poesis‏ 
الأصوات اللهوية uvular letters‏ 
۸ 
الصعاليك من الشعراء vagabond poets‏ 
القيمة value‏ 
الشدا Veda‏ 
التفخم velarization‏ 
الرق الرقىق vellum‏ 
التعقد اللفظى verbal complication‏ 
اسا الأفعال verbal nouns‏ 
الجملة الفعلة verbal sentence:‏ 
أفعاJ‏ ا4قارة verbs of appropinquation‏ 
verbs of praise and abuse‏ 
أفعال المدح والذم 
منهج التأٹبر إJلاأغترا Verfremdungseffekte‏ . 
حا كاة الواقع verisimilitude‏ 
نزعة تمثيل الحقيقة verism‏ 
اللغة المحلية vernacular‏ 
شعر الندوات vers de société‏ 
المسرح الشعري verse drama‏ 


L0% 


unity 
tragedy المأساة‎ 
tragi-comedy الملهاة المفجعة‎ 
transcendentalism مذهب التعالي‎ 
transcription التدوين‎ 
transitive verb الفعل المتعدي‎ 
translation التر جة‎ 
transliteration النقل الصوتي للكلات‎ 
travel literature أدب الرحلات‎ 
travesty التقليد الساخر‎ 
treatise المبحث‎ 
treatment المعالجة‎ 
tribal solidarity العصبة‎ 
trilogy الثلائة‎ 
triple homographs امغلثات‎ 
trivium العلو م الثلاثة‎ 
trope المجاز‎ 
tropes البديع . الميحسنات المعنوية‎ 
tumtumaniyy a الطمطانة‎ 
the Tweivers الائنا عشرية‎ 
two consonants between two 
vowels المتدارك‎ 
(the) two cultures الثقافتان‎ 
type الشخصة النمطة‎ 
U 
‘ubi sunt?’ theme التشبيب‎ 
Umm ar-rajaz آم الرجز‎ 
Umru’l qays امرؤ القيس‎ 
unanimism الإجاعية‎ 
unaugmented verb الفعل المجرد‎ 
unfamiliarity الغرابة‎ 
union catalogue الفهرس الموحد‎ 
unity الوحدة‎ 


teleology 
telepathic poetic composition ةدرlgll‎ 
tension التوتر‎ 
tercet المقطع الثلاني‎ 
terminology | عم اال طلحات‎ 
) امصطلحات الفنية‎ 
text المتن . النص‎ 
textbook الكتاب التعليمى‎ 
textual criticism فن تحقیق النصوص‎ 
textual transmission عام الرواية‎ 
Thamudiyya الثمودية‎ 
theatre امسن ح‎ 
theatre of cruelty مسرح القسوة‎ 
theme الموضوع‎ 
theogony نسب الامة‎ 
theological doctrine المذهب الكلامي‎ 
theology عام التوحيد . عام اللاهو کد‎ 
theory. ) نظرية‎ 
theory of easy pronunciation | 
نظرية السهولة‎ 
theory of frequency in 
language نظرية الشيوع‎ 
thesaurus الكنز‎ 
thesis الأطروحة . الدعوى‎ 
three vowels between two 
consonants ٠ ' المتراكى‎ 
thriller الرواية المشبرة‎ 
Thumamiyy ã الثأاممة‎ 
title page صفحة العنوان‎ 
tone روح الأسلوب . الجو العام‎ 
topic الموضوع الجدلى . نظرية المقولات‎ 
topical حاضري‎ 
total theatre المسرح الشامل‎ 
tradition التقليد . الحديث‎ 
traditionists أهل الحديث‎ 
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٠ الغائية‎ 
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المقطع | syllable‏ 
التعليق المعنوي . الشمول المعنوي syllepsis‏ . 
الرمز symbol‏ 
الرمزية symbolism‏ 
الائل symmetry‏ 
الندوة symposium‏ 
إدغام المتحركين synaeresis‏ 
الحس المتزامن synaesthesia‏ 
) التدبيج synaesthetic symbolism‏ 
الاندغام . الحذف الوسطي synaloepha‏ 
العطف syndesis‏ 
المجاز المرسل synecdoche‏ 
المترادف synonym‏ 
الترادف synonymy‏ 
المجمل synopsis‏ 
اجال . متوافق synoptic‏ 
الاشتغال syntactical regimen‏ 
الدلالة النحوية syntactic signification‏ 
التر كيب التعبيري syntagma‏ 
النحو . عام النحو syntax‏ 
النظرة التر كيبية synthesis‏ 
اقتران التفعيلتين SYZYEy‏ 
1 
المنظر الصامت tableau vivant‏ 
أداب المائدة table etiquette‏ 
المحتويات table of contents‏ 
القصة tale‏ 
رواية الرعب tale of terror‏ 
الحکایات tales‏ 
الدف tambourine‏ 
الذوق taste‏ 


strange and far-fetched 


strange and far-fetched 


comparison التشببه الغريب البعيد‎ 
stream of consciousness تيار الشعور‎ 
stress النبر‎ 
strophe الفقرة الشعرية‎ 
structuralism التر كىسة‎ 
structure التر كب‎ 
study الدراسة‎ 
style الأسلوب . الطراز‎ 
style of post-classical men 
of letters أسلوب المولدين‎ 
stylistic propriety 
مطابقة الكلام لمقتضى الحال‎ 
stylistics عام الأسلو ب‎ 
stylization الإأخضاع للاسلوب‎ 
subject المحكو م عله‎ 
subjective داي‎ 
subject of a nominal 
sentence المبتدأً‎ 
` (the) subject of a verbal 
sentence الفاعل‎ 
subject of the passive ناب الفاعل‎ 
sublime السامى‎ 
substitute البدل‎ 
substitution الابدال‎ 
succês de scandale jll النجاح عن طريق‎ 
Sufism الصوفة‎ 
) Sufriyya الصفرية‎ 
superfluity المضلة‎ 
supernatural الخارق لاطبعة‎ 
supplement الملحق‎ 
surname الكنية‎ 
surrealism السوريالية‎ 
survey النظرة العامة‎ 
suspense . التشويق‎ 


story within a story 


القيان songstresses‏ 
السونتو sonnet‏ 
جموعه السونتات sonnet sequence‏ 
السفسطة . المغالطة sophism‏ 
الحبدة والانتقال sophistry‏ ` 
مسرحية المغفلن sotie‏ 


(a) sound between those of 


اشام damma and kasra‏ 
الفعل الصحيح sound verb‏ 
الاختصاص . التمسيز specification‏ 
تمسبز المقادير specification of measure‏ 
تمسر العدد specification of number‏ 
المشهد spectacle‏ 
النطر ) speculation‏ 
الكلام speech‏ 
اسبنسري Spenserian‏ 
روح العصر spirit of the age‏ 
المذهب الروحى . spiritualism‏ 
) المزاج السوداوي spleen‏ 
لغة الكلام spoken idiom‏ 
المتكام بالنيابة spokesman‏ 
القلب العرضى spoonerism‏ 
التوجهات الس حبة stage directions‏ 
مدير المسرح stage manager‏ 
المؤلف العمدة standard author‏ 
الطبعة المعتمدة standard edition‏ 
المقطم الشعري stanza‏ 
اأنشودة الجوقة stasimon‏ 
الخر statement‏ 
التناشد المسرحى stichomythia‏ 
الرواقىة stoicism‏ 
حركة العاصفة وlلقهر Storm and Stre&%'‏ 
القاص storyteller‏ 
القصة داخل القصة story within a story‏ 


اللشلسلة 
الفنون السبعة 
الكبائر السبع 
المعلقات 
خيال الظل 
شکسبیري 
مذه الشعة 
رافضة الشيعة 
الک کد 
التقطيع الفني 
القصة القصبرة 
العنوان المختصر 
الشعوبية 
أصوات الصفر 
العلامة 
التوقيعات 
العصر الفضى 
السناد 
مدرسة الانشاد 
مذهب الصرفة 
براعة الاستهلال 
براعة التخلص 
الملاحنة العامة 
التهريج 
عبيد الشعر 
الشعار 
النقد الاجتاعى 
الاشتراكىة 


الواقعبة الاشتراكة 


الرخاوة 


ضعف التأليف . اللحن 


المناجاة الفردية 
الأغنىة 
كتاب الأغافي 
الحراء 
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serial 

seven arts 

seven deadly sins 
(the) seven odes 
shadow play ) 
Shakespearean 
Shi‘ism 


Shiite rejectionists - 


(the) shin of pause 
shooting script 
short story 

short title 
shu“‘ubiyya 
sibilants 

sign 

signing quotations 
Silver Age 

sinad 

Singschule 

Şirfa school 


skilful poetic beginning 
skilful poetic transition 


slang 

slapstick 

slaves of poetry 
slogan 

social criticism 
socialism - 


socialist) realism . 


softening of the voice 


solecism 
soliloquy 
song 


song book 


song of the camel drivers 
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الشماتة 

الصيغة البديعية 
الممحسنات اللفظة 
المنحة الدراسة 
الفلسفة المدرسة 
المعلق 

الحاشىة 
لفو 
مدرسة الليل 
الرواية المستقبلية 
الأسلوب العلمي 


عام الدلالة الاجةاعية 
العلامات 

المأاساة السنكاوية 

الإاحساس . الحدث المثير 

الحاسة . المعنى 

الحساسية 

الجملة 

الشعور . العاطفة 

النزعة العاطفية 

العاطفة المسرحبة . 
العاطفية المسرفة 

الرواية العاطفة 


Schadenfreude 
scheme 
schemes 
scholarship 


scholasticism 


scholiast 
scholium 
schoolmen 
School of Night 
science fiction 
scientific style 
scribe 
scrivener’s palsy 
scroll 

secular 
selections 
self-contradiction 
self-expression 
self-invocation 
sellers 
semantics 
semiotic 
Senecan tragedy 
sensation 

sense 

sensibility 
sentence 
sentiment 
sentimentalism 
sentimentality 


sentimental novel 


الشعر الوجداني أو الغنائى sentimental poetry‏ 


الضمائر المنفصلة 
الترجة السبعينية 


separate pronouns 


Septuagint 


القافية الامبراطورية 


سج 
الرواية المقنعة 


روماني الاشتقاق . القصة الخيالية 


الرواية النهر 
رومانسی 

الملهاة الرومانتيكية 
الرومانتيكية 

النهضة الرومائتيكية 
الثورة الرومانتيكىة 
الأغنىة ذات اللازمة 
القواعد 

قواعد الشعر 


rime emperiêre 


rime emperiere 
rime kyrielle 
roman a clef 
Romance 
roman fleuve 
romantic 
romantic comedy 
romanticism 
romantic revival 
romantic revolt 
roundelay 

rules 

rules of poetry 
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السبكة 
الصادقة 
السادية 
ار 
الرواية النهر 
سام الخاسر 


المعرض السنوي العام . الندوة الأدبة 


الستشكريتة 
التھکم 

المدرسة الشيطانية 
تمجيد الشيطان 
الأهجة . المجاء 
الملهاة «, الساتوروسة ) 
تقطيع البيت . وزن البيت 
السناريو 

المشهد . المنظر 

المناظر 

التشكك 


Saba’ iyya 
Sadiqa 
sadism 
Safawiyya 
saga novel 
Salmu’l-khasir 
salon 


Sanskrit 
sarcasm 
Satanic school 
Satanism 
satire 

satyric drama 
scansion 
scenario 
scene 

scenery 
scepticism 


rime couronnée 

الكشاف الخاص repertory‏ 
الفرقة المسرحة llأlتة‏ a41Jض repertory C0^‏ 
العنصر المكرر repetend‏ 
التكرار repetition‏ 
التقرير report‏ 
التحقيق الصحفى reportage‏ 
الاحتراس reservation‏ 
عصر إعادة الملكية Restoration‏ 
مأساة الانتقام revenge tragedy‏ 
العرض والتحليل . المجلة النقدية review‏ 
احباء علوم الأدب revival of learning‏ 
الاستعراض revue‏ 
الأثر الأدي ا لاسي rhapsody‏ 
علوم البلاغة rhetoric‏ 
النقد البلاغى rhetorical criticism‏ 
التفريع rhetorical development ٠‏ 
التفريق rhetorical distinction‏ 
البديعبات rhetorical poems of praise‏ 
القلب البلاغى rhetorical qalb‏ 
rhetorical question‏ 

الاستفهام البلاغي 
القصر rhetorical restriction‏ 
الاستتباع rhetorical subordination‏ 
الافتنان rhetorical versatility‏ 
rhetoric of tropes and metonymies jll‏ 
عام البلاغة rhétoriqueur‏ 
القافية rhyme‏ 
السجع rhymed prose‏ 
الشويعر rhymester‏ 
قاموس القوافي rhyming dictionary‏ 
الروي rhyming letters‏ 
اللغز riddle‏ 
اللالغاز وllتعanة riddles and conundrums‏ 
القافىة المذيلة rime couée‏ 


rime couronnée التطريز‎ 
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الجهر raising the voice‏ 
لسان حال المؤلف raisonneur.‏ ۰ 
الراموسة Ramism‏ 
المذهب العقل rationalism‏ 
رواية قطاع الطرق Rãuberroman‏ 
قراءة البحث (to) read a paper‏ 
القارىء reader‏ 
القراءة ) reading‏ 
جمهور القراء reading public‏ 
القر اءات readings of the Qur’an‏ 
الواقعية realism‏ 
اللغز المصور rebus‏ 
الخلاصة الختاممة recapitulation‏ 
التحقىق الابتدائي recension‏ 
تدوین الادب recording literature‏ 
وجه الورقة ) recto‏ 
الفضلة redundancy‏ 
التضعيف reduplication‏ 
المرجع reference work‏ 
القرار refrain‏ 
التفن refutation‏ 
النزعة الاقليمية regionalism‏ 
الرواية الاقليمية . regional novel‏ 
الرواية المحلية 
الاطراد regular sequence‏ 
التكملة اللاحقة | rejet‏ 
العلاقة relation‏ 
صلة الموصول relative clause‏ 
الأسماء الموصولة relative pronouns‏ 
مذهب النسبية relativism‏ 
دراسة الصور الدينة religious iconography‏ 
الذ کری reminiscence‏ 
عصر النهضة Renaissance‏ 
الحنفاء renouncers of paganism‏ 
الايطاء repeated rhyme‏ 
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punctuation التر قم‎ 
pure annexation . ٠ الاصافة‎ 
pure poetry الشعر الخالص‎ 
purism ۰ الصفائءة‎ 
puritan ` متزمت‎ 
. purity of style جزالة الألفاظ‎ 
putting the aorist in the ) 
indicative mood ر فع المضارع‎ 


putting the verb in the 
. singular form 


Q 


افراد الفعل 


. quadrivium الفنون الأربعة‎ 
qualificative . الصفة‎ 
qualities of the enlightened ۱ 

. critic صفات الناقد البصبر‎ ٠ 
quality of metre . نعت المغافي‎ 
quality of rhymes - نعت القوافي‎ 

` quality of the word  ظفللا نعت‎ 
quantity طول الصوت اللغوي‎ 


* Quarrel of the Ancients. and the 


النزاع بين القدامى والمحدثين Moderns‏ 
المجلة الفصلة quarterly‏ ` 
قطع الر يع | quarto ٠‏ 
اسم المصدر quasi-infinitive noun‏ 
الرباعية quatrain‏ 
الطأننىة quietism‏ 
الاقتباس quotation‏ 
الاستعانة  quotation in verse‏ 
R‏ 

تمثيلية الاأذاعة radio play‏ 
القصة الجامعة Rahmenerzãhlung‏ 
المزاح الساخر raillery‏ 
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prose’ 
prose النثر‎ 
prose fiction gerê أدب القصص النثز ي‎ 
prose poems الشعر المنثور‎ 
prose style الوت ال‎ 
prose writer الناثر‎ 
prosodical ellipsis الاضار‎ 
prosody عام العروض‎ 
prosody circle الدائرة العروضة‎ 
prosopopoeia التشض ص‎ 
protagonist الشخصة الرئيسة‎ 
protasis الاستهلال . فعل الشرط‎ 
prothalamium نشد العرس‎ 
prototype ) النمو دج الأصلل‎ 
proverb المثل‎ 
proverbe dramatique المثل الممسرح‎ ) 
proverbs ٠ الأمثال‎ 
provincialism اللهجة المحلية‎ 
psalm o. . المزمور‎ 
psalter _ كتاب المزامير‎ 
pseudonym الاسم المستعار‎ 
psychic distance المسافة النفسبة‎ 
psychological inimitability 

الإعجاز النقسي اا 
اللحطظة ا psychological moment‏ 
الرواية النفسبة psychological novel‏ 
النشرة publication‏ 


دار الكتب العامة .المكتبة العامة public library‏ 


public record office دار الونائق الرسمة‎ 


publisher الناشر‎ 

publishing ال‎ 

publishing firm دار النشر‎ 

ا لخطابة الدينىة pulpit oratory‏ 

pun | التورية . الجناس‎ 
. Punch and Judy show 


مسرح عرائس بنتش وجودي 


proscenium 
predicate المحكو م به‎ 
preface التصدير‎ 


prefixed to definite noun المضاف إd معرفة‎ 
pre-Islamic period الجاهلية . العصر الجاهلى‎ 
Pre-Raphaelite :movement 

مذهب ما قبل الرفائيلية 


ما قبل الرومانتيكسة pre-romanticism‏ 
present verb in the sub-‏ 
نصب المضارع Junctive‏ 
سجع الكهان priests’ rhyming prose‏ 
النرعة البدائية primitivism‏ 
البومسات الخاصة private diary‏ 
المكتية الخاصة private library‏ 
مسر حبة القضة problem play‏ 
الما عة proem‏ 
التقدم progress‏ 
الكتاب الممنوع prohibited book‏ 
توقع الاعتراض قبل قوله . prolepsis‏ 


توقع حدوث الشيء قبل وقوعه 


proletarian literature الأدب العالي‎ 
prolixity التطويل‎ 
prologue الكلمة الاستهلالة‎ 
prolonged الممدود‎ 
pronoun of relative clause عاد الصلة‎ 
pronouns الضائر‎ 
propaganda الدعاية‎ 
proper name العام‎ 
prophecy التنبؤ‎ 
prophethood النبوة‎ 
Prophetic Tradition الحديث النبوي‎ 
Prophet’s garment poem البردة‎ 
proportion التناسب‎ 
proposition القضبة‎ 
propriety اللياقة الأدبية‎ 
proscenium الاطار المسر حي‎ 


مقاييس الشعر 
عيوب الشعر 


أسلوب العبارة الشعرية 


أدوات الشعر 
نشوة الشعر 


الإبداع . الخلق الشعري 


العدالة الشعرية ‏ 


الأجازات الشعرية ت 
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poetic criteria 
poetic defects 
poetic diction 


poetic equipment 


poetic frenzy 


poetic invention 


poetic justice 
poetic license 


الزحاف والعلل . الضرورة الشعرية 


النر الشعري 
فن الشعر 
عيار الشعر 
الرؤيا الشاعرة 
الشعر 

شعر الفتوح 


poetic prose 
poetics 


poetic standards 


poetic vision 
poetry 


poetry of conquests 


poets of the seven precious 


المناظرة 

النزاهة 

الآداب الرفيعة 

الرواية السياسية 

الخطابة السباسية 

الكتاب المقدس 
بعدة لغات 

جناس الاشتقاق 

الاشتراك اللفظى 

الوصل البلاغي 

الشعبىة 

الوضعية 

النقد التطبيقى 

البرجاتية 

الوعظ 

الانتخاب الاهى 


and long poems 


polemic 


polite invective 
polite literature 


political novel 


political oratory 


Polyglot Bible 


polyptoton 
poiysemy 
polysyndeton 


popularity 
positivism 


practical criticism 


pragmatism 
preaching 
predestination 


predestination and free will 


الجبر والاختبار 


1٤ 


٤0 


parts of speech 20‏ 
الفلسفة philosophy‏ ا اع الكلمة parts of speech‏ 
الوحدة الصوتة phoneme‏ القطعة passage‏ 
مخارج الحروف honemesم p‏ الانفعال passion‏ 
عام الأصوات phonetics‏ مسر حبة الام السيد المسيح Passion play‏ 
عام الأصو ات اللغوية phonology‏ اسم المفعول passive participle‏ 
العبارة phrase‏ الفعل المبنى للمجهول passive verb‏ 
الفراسة physiognomy‏ رعائی . الرعود به pastoral‏ 
تشردي picaresque‏ تعاهل العارف . pathetic fallacy‏ 
تصويري picturesque‏ المغالطة الوجدانية 
الاغجليزية المواطنة Pidgin English‏ استالة النفوس . المثبر للعطف pathos‏ 
قصة التقوى pious tale‏ الوطنة patriotism‏ 
الانتحال piracy‏ الرعاية patronage‏ 
اسم الموقع place-name‏ الشكل الدال . النمط pattern‏ 
placing the kasra under‏ الوقفة pause‏ 
التلتلة aüristic letters‏ البلاغة اlتكgيıiة pedagogical eloquence‏ 
السرقة الأدبية . النسخ والانتحال ١كا٣هنعaام‏ الغزل بالمذ كر pedophilia‏ 
تشکیلی plastic‏ القافىة المتحكاوسة perfect rhyme‏ 
الظرف المتصرف plastic adverb‏ العصر period‏ 
الفعل المتصرف plastic verb‏ الدورية periodical‏ 
العبارة المبتذلة platitude‏ المشائية peripateticism‏ 
الأفلاطونة Platonism‏ الانقلاب peripeteia‏ 
المسرحمة play‏ الاطناب periphrasis‏ 
جاعة الثريا Pléiade‏ خاتمة الخطبة peroration‏ 
التطويل pleonasm‏ المزاج الساخر persiflage‏ 
pleonastic and elliptic‏ قناع المؤلف persona‏ 
التضييق والتوسيع errors of style‏ شخصي personal‏ 
القصدة . المنظومة poem‏ التشخيص personification‏ 
الشاعر poet‏ التشاؤم pessimism‏ 
الشعرور . الشويعر. المتشاعر poetaster‏ المصادرة على المطلوب petitio principii‏ 
الشاعرة poetess‏ الظاهرة phenomenon‏ 
شاعري poetic‏ عبر المستنر philistine‏ 
شعري poetical‏ فقه اللعة philology‏ 
المقال الشعري poetical essay‏ الشعر الفلسفي philosophical criticism‏ 
الاستشهاد بالشعر poetic citation‏ القصة الفلسفة philosophical tale‏ 
التكميل poetic completion‏ الفلاسفة philosophes‏ 


parts of the literary work 


الرئی pagan seer‏ 
تر قم المفحات pagination‏ 
ا لخطاطة palaeography‏ 
الطرس . الطلس palimpsest‏ 
ıi‏ لحك palindromic assonance‏ 
قصدة التوبة palinode‏ 
العجالة pamphlet‏ ` 
مؤلف العجالة pamphleteer‏ 
الأمدو حة . التقريظ . المدح panegyric‏ 
وحدة الوجود pantheism‏ 
فن التمشيل الإ اى . pantomime‏ 
المسرحية الإيمائية 
الورق paper‏ 
عام البردي papyrology‏ 
البردي papyrus‏ 
المثل parable‏ 
المفارقة الزمنية 'parachronism‏ 
الصيغ الصرفية paradigms‏ 
المغارقة paradox‏ 
الزيادة في أخر الكلمة paragoge‏ 
الموازنة parallel‏ 
الترجة الموازية parallel translation‏ 
الإ مام والسلخ paraphrased quotation‏ 
الارداف parataxis‏ 
الرق parchment‏ 
الاعتراض . المحترضة parenthesis‏ 
حد القول parlance‏ 
المذهب « البار نامي Parnassianism ٩‏ 
المحا كاة التهكمة parody‏ 
التفنيد بعد التسله paromologia‏ 
التورية . الجناس paronomasia‏ 
الترديد paronomastic repetition‏ 
تنس التر جع partial assonance‏ 
أداة التشبه particle of comparison‏ 


parts of the literary work أقسام العمل الأدبي‎ 
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اسم الصوت .المحا كمة الصوتية onomatopoeia‏ 


الأنطولوجيا ontology‏ 
٠‏ في المرجع المذكور op. cit.‏ 
مطالع الشعر opening verses‏ 
الأوبرا ) opera‏ 
٠‏ الأوبرا المزلية opéra comique‏ 
الأو بریت . operetta‏ 
الرأي . الظن opinion‏ 
مكتوب على الوجهين opisthographic‏ 
التفاؤل . optimism‏ 
الماتف الاهى oracle‏ 
الرواية الشفهية oral tradition‏ 
الخطبة الرسممة oration‏ 
ألأسلوت ا لخطابي oratorical style‏ 
الخطابة oratory‏ 
٠‏ الشكل العضوي organic form‏ 
الأصوات الشجرية orificial letters‏ 
أصلى . أصيل original‏ 
المعاني المختضة original figures‏ 
الأصالة . عام الدراية originality‏ 
المخترع من الشعر original verse‏ 
الأنشاء originative sentence‏ 
أصل المشتقات origin of derivatives‏ 
origin of the Arabic‏ 

نشأة اللغة العربية language‏ 
العبافة ornithomancy‏ 
طنان orotund‏ 
نفدت طبعته ` out of print‏ 
الإرداف الخلفى oxymoron‏ 


P 


padding for the sake of 
rhyme الإشباع . التبليغ‎ 
paean نشد الحمد‎ 


٤1٦ 
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novel of the soil . الرواية الر يفية‎ 
nunation of compensati0ټڼ¬‎ ضgعزll‎ jيgiت‎ 
nunation used for the ٠ ) 

modulation of the voice pill تنوين‎ 
nün of protection نون الوقاية‎ 
nursery rhyme نشد الأطفال‎ 
nursery tale قصة الأطفال‎ 


0 
oath 


obedience and disobedience 


القسم 


اأطاعة وإلعصان 

النعى obituary‏ 
المعادل الموضوعى objective correlative‏ 
الحقيتة اللغوية objective language ٠‏ 
الاغاه الموضرعى objective trend‏ 
الموضوعة objectivity‏ 
أغراض التشبيه objects of comparison‏ 
المشهد المحتو م obligatory scene‏ 
غير المباشر oblique‏ 
طمس obliterate‏ 
مکشرف obscene‏ 
غامض obscure‏ 
الإ هام والتفسير obscurity elucidated‏ 
الملا-حظة observation‏ 
شعر المناسبات occasional verse‏ 
نرعة الخفاء occultism‏ 
القصدة ode‏ 
المستخرج offprint‏ 
الملهاة القدعة Old Comedy‏ 
الانجايزية القدية Old English‏ 
الفرنسية القدية Old French‏ 
المسرحية ذات الفصل الواحد لهام one-act‏ 
one vowel between two )‏ 
المتواتر consonants‏ 


طباق السلب 
التفريط 


النزعة الكلاسيكية الجديدة 


المحدث 
الأفلاطونية الجديدة 
الملهاة الجديدة 
مدرسة النقد الجديد 
الصحفة 

الشعر المحدث 
الإجازة الرقابية 
حلف الفضول 
البدائى النبيل 
مرح و النوه» 
الاسم المستعار 

اسم المرة 

الاسمة 

الجملة الاسممة 


الفرائد 
المراء 
الشعر الغث 
الفكرة 


negative antithesis 


negative antithesis 
negligent expression 
. neo-classicism 


neologism 
Neo-Platonism 
New Comedy 
new criticism 
newspaper 
“new verse, the” 
nihil Qbstat 
noble covenant 
Noble Savage 
Noh 
nom-de-plume 
nomen vicis 
nominalism 


nominal sentence 
الصيغة ذات المناسبة الواحدة‎ 


nonce-word 
nonce words 
nonsense 
nonsense verse 
notebook 


noun governed by preposition 


المجرور بجرف الجر 
اسم ايئة 

اسم الزمان 
أسماء الذوين 
الرواية الجديدة 


الرواية 
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القصة السوقية 
الروائي 
الأقصوصة 


القصة الوحدة الحدث 


noun incapable of growth 


noun of manner 
noun of place 
noun of time 


nouns beginning with dhu 


nouveau roman 
novel 

novelette 
novelist 

novella 

` novelle 


negation and affirmation 


اث ان الصرفي morphological standard‏ 
عام الصرف . القياس الصرفي morphology‏ 
القافمة المجنسة mosaic rhyme‏ 
المو ضوع الدال motif‏ 
الكلمة التصديرية الجامعة motto‏ 
التنكر الساخر mummery‏ 
المرجئة Murji‘a‏ 
الملهاة الموسيقمة musical comedy‏ 
العبارة الموسبقية musical phrase‏ 
القابلية للتغبر mutability‏ 
المعتزلة Mu‘tazıilites‏ 
مسر حبة الاسر ار المقدسة mystery play‏ 
التصوف ` mysticism‏ 
عام الأساطر . المثولوجا mythology‏ 
N‏ 
النبطية Nabataean‏ 
naiv und sentimentalisch‏ 
الفطري و العاطفي 
اسم التفضيل (the) name of superiority‏ 
القص narration‏ 
السرد narrative‏ 
القصص narrative fiction‏ 


الأدب القصصى narrative literature‏ 
وجهة نظر الرا و narrator’s point of view‏ 
الغنة nasal sound‏ 
القومة ) nationalism‏ 
النقد الفطري 
النرعة الطبعية naturalism‏ 
الطلعة ا nature‏ 


natural criticism 


Nazzamiyya 
negation الت‎ 
negation and affirmati0ټn¬n‎ يبlkڼلlو السلب‎ 


17 
القصة الشعرية metrical romance‏ 
عام العروض . ميزان الشعر metrics‏ 
العام اللأصغر microcosm‏ 
الميكروفيام microfilm‏ 
العصور الوسطى Middle Ages‏ 
الااغجلىزية الوسطى Middle English‏ 
الببكه milieu‏ 
ملتوني Miltonic‏ 
التمثيلية الايمائية mime‏ 
المحاكاة mimesis‏ 
المصدر الميمي mimiyy infinitive noun‏ 
المسرحة الا يجمائية mimodrama‏ 
انشاد الحب الرفيع Minnesang‏ 
منشد الحب الرفيع Minnesinger‏ 
الشاعر المنشد minstrel‏ 
الاستقصاء minute investigation‏ 
مسرحة المعجزات miracle play‏ 
المنوعات miscellany‏ 
كتاب القداس missal‏ 
اللاستعارة المعبة mixed metaphor‏ 
ال یج mixing of poetic genres‏ 


شبه الملحمة .الملحمة الساخرة mock epic‏ 


افر اديك 


modern period 


المحدثون Moderns‏ 
الفترة moment‏ 
المسرح الرهبني monastic drama‏ 
المسرحة دات الشخصة monodrama‏ 
الواحدة 

المونولوج monologue‏ 
وحد القافة monorhyme‏ 
ال ) monostich‏ ` 
الوحدانة monotheism‏ 
المغزى moral‏ 
المسرحة الأخلاقة morality play‏ 
الوحدة اللعوية morpheme‏ 


۸ 


16 


الامش 


) الاستشهاد ف سبیل الله 


margin 
martyrdom 
Marxism 


جع المذ كر السام masculine sound plural‏ 


المسرحبة المقنعة 
التنكريات 

الراتعة 

سبد العناء 

المادية 

ا لgمادة!‏ 

المزد كة 

المدلول 

معاي الكلام 
وحدة الوزن 

الولع بالعصور الوسطى 
الشعر الأنشادي 
المشحاة | 
كاتب المشجاة 
الانشاد 

المذ كرات الشخصة 
شعراء الكدية 
اهل الصفة 
الروعة المسبحة 
الروعة الوثنية 
العود على البدء 
الاستعارة 

الشعر الميتافيزيقى 
الميتافيزيقا ٠‏ 
التغير الشكلي 
القلب المكاني 


masque 


masquerade 


masterpiece 
Master singer 
materialism 
matter 
Mazdaism 
meaning 
meanings of words 
measure 
mediaevalism 
melic poetry 
melodrama 
melodramatist 
melopoeia 
memoirs 
mendicant poets 


mendicant preachers 
merveilleux:chrétien 


, merveilleux |paien 


metabasis 
metaphor 


metaphysical poetry 


metaphysics 
metaplasm 


metathesis 


method of criticism of 


۰ : تقد أأد 

مناهح الببحث 
ا 

الكناية 


البحر. وزن الشعر 


poetry 
methodology 
metonymy 
metre 


literary testimony 


الاستشهاد تدج literary testimony‏ 
نظرية الأدب literary theory‏ 
رواية اللغة والشعر ) literary transmission‏ 
الأدب التافه أو الرخيص literary trash‏ 
علوم الأدب Literaturwissenschaft‏ 
المسرحبة الطقسة liturgical drama‏ 
الطقوس الدينية liturgy‏ 
حتر ف الكتابة (to) live by the pen‏ 
الترجمة الحرفة loan translation‏ 
الدخيل loanword‏ 


local colour 


اللون المحلى 


کاتب الكلمة logographer‏ 
الشعور بألوحدة loneliness‏ 
الغزل love poetry‏ 
الملهاة السوقة low comedy‏ 
التهويدة lullaby‏ 
غنائى . القصيدة الغنائية lyric‏ 
غنائى النزعة lyrical‏ 
الشعر الغنائي Lyrical poetry‏ 
الغنائية lyricism‏ 
نص الأغنية lyrics‏ 
M‏ 
مزيج من لغتن macaronic‏ 
العام الأ كر macrocosm‏ 
المجلة magazine‏ 
الفخامة magnificence‏ 
الماهانىة Mahaniyya‏ 
التوليد maieutics‏ 
قلق العصر mal du siêcle‏ 
المانوية أو المتانية 'Manichaeism‏ 
الأسلوب المتكلف . mannerism‏ 
اللازمة المتكلفة 
الأديب man of letters‏ 
اللخطوطة manuscript‏ 


literary style 


librettist واضع نص الأوبرا‎ 
libretto نص الاأوبرا‎ 
light verse الشعر الترفيهى‎ 
Lihyani dialect ٠ اللحيانية‎ 
limits of metre ` حدود الشعر‎ 
line الت‎ 
linguistic criticism النقد اللغوي‎ 


linguistic evidence from the 
Koran and Hadith 
الاحتجاج بالقرآن والحديث‎ 


عام اللغة . عام اللغويات linguistics‏ 
المجرد من الحرف lipogram‏ 
الخطبة المنرزوعة lipogrammatic oration «ll‏ 
حرفي literal‏ 
أدبي literary‏ 


literary autobiography 
الترجة الذاتبة الأدبة‎ 


النادي الأدي literary club‏ 
المقهى الأدي literary coffee-house‏ 
الخلق الأدي literary creativity‏ 
النقد الأدي literary criticism‏ 
التار يخ الأدي literary history‏ 
المعارصة literary imitation‏ 
الأثر الأدي literary impact‏ 
التأثبر الأدي literary influence‏ 
أسواق الأدب literary fairs‏ 
literary method of exegesis‏ 
المنهح الأدي في التفسير 
الملكة الأدبة literary property‏ 
عام النفس الأدبي literary psychology‏ 
العلاقات الأدبة literary relations‏ 
الشهرة الأدبة literary reputation‏ 


literary school of 
rhetoric المدرسة الأدبية في البلاغة‎ 


الأسلوب الأدبي 


۹2 


. literary style 
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L 

الأصوات الشفوية labials‏ 
شعراء البحيرة Lake Poets‏ 
المرثاة الباكية lament‏ 
الندبة lamentation‏ 
الأهجة المقذعة lampoon‏ 
اللغة language‏ 
الضائر المستترة latent pronouns‏ 
اللاتىنىة Latinism‏ 
اللات lay‏ 
الورقة leaf‏ 
الرواية الأصعب lectio difficilior‏ 
كتاب الفصول lectionary‏ 
المحاضرة lecture‏ 
التراث legacy‏ 
سير ة القديس legend of a saint‏ 
المسرح التقليدي legitimate drama‏ 
اللازمة الدالة leitmotif‏ 
التصر بع . لزوم ما لايلزم leonine rhyme‏ 
الخطاب letter‏ 
الرسالة الشعرية letter in verse‏ 
فن الرسالة letter writing‏ 
المادة اللغوية lexeme‏ 
مصنف المعجم lexicographer‏ 
و ضع المعاجم lexicography‏ 
اللمفاظة lexicology‏ 
معجم المفردات lexicon‏ 
العلوم النظرية . الفنون والآداب كا٣ة‏ 41إعطاا 
أهل الرأي liberal interpreters‏ 
مذهب الاباحية libertinism‏ 
فن المكتبات librarianship‏ 
library‏ 


دار الكتب 
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الفلسفة الإسلامية 
الأسماعيلية 
الترصيع 
الإيسوبيه 

الاثنا عشرية 
يوميات الرحلة 
البرج العاجي 


يعفوي 


الرطانة . اللغة الطبقية 


ما لا أدریه 
الندب . الوعند 
ار وي 
الشاعر المتجول 
الدورية 

ال حافة 

الحكم 

المثلان 

البوا كير 


علوم القرآن 
إدغام الأصوات 
رواية الفنان 


رجن 


J 


Islamic philosophy 
Isma‘ili sect 
isocolon 

isopet 

ithna ‘ashriyya 
itinerary 

ivory tower 


Jacobean 
jargon 

je ne sais quoi 
jeremiad 
Jesuit drama 
jongleur 
journal 
journalism 
judgement 
juncture 
juvenilia 


Kamiliyya 
Kaysaniyya 

key 

Kharidjites 
Khawarij 
Khaybar Fair 
Koranic sciences 
krasis 
Kunstlerroman 
kyrielle 


indications of meaning 


indications of meaning qlرakl الدلالات عل‎ 


الفردية individualism‏ 
الاستقراء . induction‏ 
۱ لاستنتاج inference‏ 
المصدر infinitive noun‏ 
اللامتناهى infinity‏ 
اعجlز‏ lۉرùÎ inimitability of the Koran‏ 
اللفظ الغريب inkhorn term‏ 
ف صمم المو ضوع in medias res‏ 
الطربقة الابتداعبة innovation‏ 
المحدد innovator‏ 
التعريض innuendo‏ 
الإهام . الو حي inspiration‏ 
القدرة الاهية الكامنة instress‏ 
اسم الألة instrumental noun‏ 
العقل intellect‏ 
المثقفون intelligentsia‏ 
الشدة intensity‏ 
الغرض . القصد intention‏ 
المغالطة الغرضة intentional fallacy‏ 
المناجاة النفسية interior monologue‏ 
الفاصل الترفيهى interlude‏ 


internal rhyme 


التشطير . التصريع . السجع في الشعر 


الدس . الإقحام interpolation‏ 
التاويل . التخريج interpretation‏ 
الحمىممة intimisme‏ 
الفعل اللازم intransitive verb‏ 
الحبكة . العقدة intrigue‏ 
المقدمة introduction‏ 
امحاء invective‏ 
الابتکار invention‏ 
التقديم و التأخر القلى inversion‏ 
السخرية irony‏ 
العصر الإسلامى Islamic period‏ 


index 


الأسلوب المميز . العبارةالاصطلاحة i0”‏ 


الأنشودة الرعوية idy1(1)‏ 
الأشراف . التحلية illumination‏ 
الو هم illusion‏ 
اهام التناسب illusion of relevance‏ 
الصورة الذهنية image‏ 
الصورة المجازية imagery‏ 
الdحادة‏ اıllikة imaginary conversation‏ 
التخيل . الخال imagination‏ 
التصويرية imagism‏ 
ملهاة التعقد imbroglio‏ 
التقلىد imitation‏ 
الشعر الوافد immigrant verse‏ 
نیس التصريف imperfect assonance‏ 
الاقواء. الااكفاء. imperfect rhyme‏ 
القافبة المعسبة 
البترأء imperfect speech‏ 
اللاشخصة impersonality‏ 
تقمص الشخصية impersonation‏ 
الإدماج التضمين . اللر وم implication‏ 
التشبيه الضمنى implicit comparison‏ 
المقين 1 impresario‏ 
الانطباع impression‏ 
الانطباعة impressionism‏ 
النقد الائطباعي impressionistic criticism‏ 
بيانات النشر ) imprint‏ 
القصيدة المرععلة . اللحن impromptu‏ 
الحر. المسرحية المرتيلة 
الارتعال improvisation‏ 
التعزم incantation‏ 
التكرار مع lزlıjدة incremental repetition‏ 
الاسم المبني indeclinable noun‏ 
الأفعال المبنية indeclinable verbs‏ 
النكرة indefinite noun‏ 
قانمة الكتب . الكشاف index‏ 
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hubris 


الكبرياء 

اهذيلية Hudhayliyya‏ 
المذهب الانساي humanism‏ 
النزعة الانسانية humanitarianism‏ 
الفكاهة . ملكة المفكاهة humour‏ 
الأخلاط humours‏ 
الطرديات hunting poems‏ 
الترنيمة . اللشيد hymn‏ 
کتاب الترانم hymnal‏ 
کتاب التران hymnbook‏ 
عام التراتيل hymnology‏ 
المجاز المرسل hypallage‏ 
التقدى و التأخبر hyperbaton‏ 
حصر الجرئى وإلحاقە بالكل . اlllغة hyperbole‏ 
الافراط ف ال hyperbolic description‏ 
المرفل hypercatalectic‏ 
التذييل hypercatalexis‏ 


المقطع المرفل hypermetre‏ 


تقدم ما مرتبته التأخبر hysteron proteron‏ 


I 


الإباصية Ibadiyya‏ 
الأيسلندية Icelandic‏ 
التصوير الشعري icon‏ 
دراسة الأيقو نات . iconography‏ 
دراسة المصورات 
الفكرة idea‏ 
امل الأعلل ideal‏ 
المدينة الفاضلة ) ideal city‏ 
المثالىة idealism‏ 
المشاهد المثال ideal spectator‏ 
التعطف . الجناس المفروق identical rhyme‏ 
الصورة المعنوية" ) ideogram‏ 
الایدیولوجیا ideology‏ 
اللهجة الفردية idiolect‏ 
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الرسول الرسمي 

علم الرنوك 

کتاب الأعشاب 

الزندقة 

عام التأويل . عام التخريج 
الاش 

٠. البطل‎ 

بطول . ملحمي 


herald 


. heraldry 


herbal 
heresy 
hermeneutics 
Hermetism 
hero 

heroic 


الدوبيت الملحمى heroic couplet‏ 
الفاجعة اللخدة heroic drama‏ 
ملحمی هزل heroil-comic‏ 
الفا الملحمة heroic tragedy‏ 
حسن التخلص heuresis‏ 
التقاء الصائتن . وقفة الكاتب hiatus‏ 
الملهاة السامية high comedy‏ 
مذهب النقد الأعلى higher criticism‏ 
اهيي hippy‏ 
المادية التارغرة historical materialism‏ 
الرواية التارخمة historical novel‏ 
المصارع التار خي historical present‏ 
العرض التار خي historical reconstruction‏ 
النرعة التارضة historicism‏ 
التاردف historicity‏ 
التاريخ history‏ 
تاریخ الأفكار history of ideas‏ 
الكرج hobbyhorse‏ 
المخطوط الأصيل holograph‏ 
التسجيع homeoteleuton‏ 
هومېړي Homeric‏ 
الوعةل والارشاد homiletics‏ 
العظة الدينىة homily‏ 
المجانس الكتاي homograph‏ 
المشترك اللفظى homonym‏ 
المجانس الصو ن homophone‏ 
دار ابن رامین house of Ibn Ramin‏ 


golden age of Islam 


عصر الإسلام الذمي golden age of Islam‏ 
قوطى . القوطية Gothic‏ 
جال الأناقة . (إحدى) ربات grace‏ 
الفتنة . اللطف ( النعمة) 
التصاعد البلاغى gradation‏ 
فواعد اللغة ا grammar‏ 
التجنىس !غير grammatical assonance‏ 
مف grandiloquent‏ 
شعراء المقابر Graveyard School‏ 
وجه الشبه grounds of analogy‏ 
الأصوات الحلقة guttural letters‏ 
التقعيب guttural speech‏ 
H‏ 

المعاني المتداولة hackneyed figures‏ 
التعببر المأثور hackneyed phrase‏ 
العنوان المختصر half- title‏ 
الرلة hamartia‏ 
المرجع الموجز handbook‏ 
الخط handwriting‏ 
الوحبد hapax legomenon‏ 
اختزال صورة الكلمة haplology‏ 
الحدث happening‏ 
الخطة المشرة harangue‏ 
الانسجام . التجانس harmony‏ 
تحانس البلاغة harmony of eloquence‏ 
الحرورية Haruriyya‏ 
Hebraism/ Hellenism‏ 

النزعة العبرانية مقابل اليلينية 
مذه اللذة hedonism‏ 
النزعة افيلينية Hellenism‏ 
الثقافة املنستىة Hellenistic culture‏ ` 
الشطر hemistich‏ 
تغنىة الواحد hendiadys‏ 


Az 


golden age 
full title .- العنوان الكامل‎ 
function الوظيفة‎ 
function of critics وظبفة النقاد‎ 


function of grammarians 
وظيفة علاء النحو والإعراب‎ 


وظبفة علاء اللغة function of linguists‏ 
التوعر ' fustian‏ 
المستقيلية futurism‏ 
G‏ 
الجريدة الرسمة gazette‏ 
معجم البلدان gazetteer‏ 
الأدب العام general literature‏ 
العبقرية genius‏ 
ا لجنس الأدي genre‏ 
تصوير الحباة البومية genre portrait‏ 
السد المهذب gentleman‏ 
جور جي Georgian‏ 
الزراعىات georgics‏ 
الماثر gesta‏ 
الحشطلت Gestalt‏ 
أيام العرب (the) gestes of the Arabs‏ 
وصة الأشباح ghost story‏ 
الكلمة الوهمية ghost word‏ 
المؤلف الحقيقى المستتر ghost writer‏ 
الأصو ات اللثوية gingival letters‏ 


glossaries of technical terms 
معاجم الألفاظ الموضوعة والمنقولة‎ 


المعجم الخاص . المعجم المفسر 


glossary 


شعر الحكمة gnomic poetry‏ 
طبقة شعراء الحكمة gnomic poets‏ 
الغنوصة gnosticism‏ 
العصر الذهي golden age‏ 
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مبالغ في الزخرفة flowery‏ 
المولندي الطائر Flying Dutchman‏ 
المهاجاة المرتعلة flyting‏ ` 
النقائض flytings‏ 
فولىو . القطع الكبير . الكتاب folio‏ 
ذو القطع الكبير . الورقة 
الدراما الشعبة folk drama‏ 
المأثورات الشعبية folklore‏ 
الحكاية الشعبة folk tale‏ 
أدب المجانين folly literature‏ 
التفعيلة . القدم foot‏ 
lلدJaètل‏ , foreign word or expressi0n‏ 
التنبؤ في الرواية foreshadowing‏ 
التصدير foreword‏ 
الكل form‏ 
الشكلىة . الصورية formalism‏ 
قطع الكتاب format‏ 
form of ultimate plural‏ 
صيغة منتهى الجموع 


form or mood school 


مدرسة الشكل والصياغة والأسلوب 


forms of intensiveness صيغ المبالغة‎ 
Fortune الحظ . ربة الحظ‎ 
foundations of literature دعام الأدب‎ 
four vowels between two 

المتكاوس consonants‏ 
اللاطار framework‏ 
الحرية freedom‏ 
الّندقة freethinking‏ 
الفكر الحر free thought‏ 
الترجة الحرة free translation‏ 
الشعر الحر free verse‏ 
مسعور fréenétique‏ 
هرم « فرایتاج » Freytag’s pyramid‏ 
سريع الزوال fugitive‏ 
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كلىلة ودمنة fables of Bidpai‏ 
مسر حبة العباءة  fabula palliata‏ 
المسرحبة الساكنة fabula stataria‏ 
النوادر والملح facetiae‏ 
النسبخة المطابقة للأصل facsimile‏ 


الخبال . الخبال الزخرفي .الخيال المسوي رعصه؟ 


خبالي . وهمی fantastic‏ 
الحكاية اة fantastic tale‏ 
الرحلة الخبالية fantastic voyage‏ 
الخال المبدع . الصور fantasy‏ 
المتخلة . الفنطاسا 
المسرحية الهزلية . المهزلة المقحمة farce‏ 
محلة الأزياء fashion magazine‏ 
الجبرية (المذهب) fatalism‏ 
الجبرية (الأتباع) fatalists‏ 
القدر المحتو م fatality‏ 
القدر fate‏ 
فاوست Faust‏ 
الولاء fealty‏ 
مسر حبة الجن féerie‏ 
جع المؤنث السام feminine sound plural‏ 
اڭ الفعل feminization of the verb‏ 
المجلد التذ كاري Festschrift‏ 
القصص الخال . الوهم fiction‏ 
شبيه بالرواية fictional‏ 
الشكل . الصورة البلاغية figure‏ 
صورة التر كيب . figure of speech‏ 
الصورة اللفظبة . المجاز اللغوي 

figure of thought 
الصورة البيانية . المجاز العقل‎ 
fin de siècle عصر خيبة الظن‎ 
finding list القانمة الميسرة‎ 
(the) five nouns الأسماء الخمسة‎ 
(the) five verbs الأفعال الخمسة‎ 
flash-back الخصلف خلما‎ 


escapist literature 


أدب المروب escapist literature‏ 
خفی esoteric‏ 
المقال essay‏ 
كاتب المقال essayist‏ 
مبدأً الأنوثة الأبدي eternal feminine‏ 
عام الأخلاق ethics‏ 
الإقناع الأخلاقي ethos‏ 
etiquette of conversational‏ 
أداب المسامرة entertainment‏ 
عام تأصيل الكلات etymology‏ 
التهوين euphemism‏ 
رخامة الصوت euphony‏ 
الأسلوب اليوفوي . euphuism‏ 
التكلف والتعسف 
تطور ر الأجناس الأدبıة évolution des genres‏ 
المستثنى excepted noun‏ 
المستخر ج . المقتبس excerpt‏ 
الأعلال exchange of weak letters‏ 
الاستطراد exCuUrSUS‏ 
التفسير exegesis‏ 
الشاهد القصصى exemplum‏ 
الوجودية existentialism‏ 
خاتمة المسرحبة exodium‏ 
الاغراب exoticism‏ 
التجربة experience‏ 
تعليل النص explication‏ 
العرض . النثر التقريري exposition‏ 
التعببر . expression‏ 
التعببر ية expressionism‏ 
مرل extempore‏ 
ارتعل extemporize‏ 


الحكاية الرمزية fable‏ 


escape 
العبارة التذ كارية‎ 

عام قراءة النقوش . النقوش epigraphy‏ 
نقش ر« النمورة ) epigraphy of Annimara‏ 
نقش « حوران » epigraphy of Huran‏ 
تقش « زبد») epigraphy of Zabad‏ 
الخلاصة الختامة epilogue‏ 
- الظهور الخارق . عيد الغطاس Epiphany‏ 
الخاقة الحكمة epiphonema‏ 
الحلقة . الواقعة episode‏ 
الرسالة . الرسالة الشعرية epistle‏ 
الرسائل ۰ epistles‏ 
المراسلات القصصة epistolary novel‏ 
تكرار النهاية epistrophe‏ 
القبرية epitaph‏ 
زيادة التوتر epitasis‏ 
اللقب epithet‏ 
المثال . المَخْص epitome‏ 
التسلم الخطابي epitrope‏ 
التكرار الت وكيدي epizeuxis‏ 
المنسوب اليه eponym‏ 
الشعراء الفرسان equestrian poets‏ 
الجناس الم ركب equivocal rhyme‏ 


equivocation 


الاشتراك المضل 


equivocation and ambiguity 


التعلىق والإأدماج 


الجناس التام . اللفظ المشترك equivoque‏ 
التزمت المنطقى ergoism‏ 
اللحاحة 1 ergotism‏ 
الجدل المموه. جدل .فن الجدل eristic‏ 
ماجن erotic‏ 
الأدب المكشوف erotic literature‏ 
النسيب erotic prelude‏ 
الغاط error‏ 
الر اسخون في العام erudite theologians‏ 
امروب escape‏ 


£۷٦ 
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التقمص الوجداني. . empathy.‏ 
التأكيد . الت وكيد .الت وكيد المعنوي كإكهطمدء 
المذهب التجريى empiricism‏ 
تبادل الصيغ enallage‏ 
المداح encomiast‏ 
شعر المديح encomiastic verse‏ 
التقريظ encomium‏ 
دائرة المعارف ,الموسوعة encyclopaedia‏ 


encyclopaedic scholars 


المسجديون of Basrah‏ 
الطبع endowment‏ 
لنت القامٍ بذاته end-stopped line‏ 
الطبعة المزيدة enlarged edition‏ 
التسلىة . المسلاة entertainment‏ 
التقمص الاهى enthusiasm‏ 
قىباس العلامة enthymeme‏ 
البسكة environment‏ 
القفل الأخبر envoi; envoy‏ 
رد العجز على الصدر epanalepsis‏ 
تبادل البداية والنهاية . epanastrophe‏ 
تماثل النهاية والبداية 
التقسم . الجمع مع التفريق epanodos‏ 
والتقسم . اللف والنشر 
الاضراب epanorthosis‏ 
الملحمة . ملحمي epic‏ 


epic of the ‘Ammuriya 


ملحمة فتح عموربة conquest‏ 

epic poems الملحاأات‎ 
epic theatre المسر ح الملحمي‎ 
Epicureanism الأبيقورية‎ 
epideictic بیاني غوذجی‎ 
epigone ٠ التابع‎ 


الحكمة الساخرة . الملحة الذكية epigram‏ 
epigrammatic enumeration‏ 
ا المؤتلفة و المختاه مختلفة 


الاقتباس الاستهلال . epigraph‏ 


8 
اصول المسرحية dramaturgy‏ 
الدراما البر جوازية drame bourgeois‏ 
شاعر الندوات drawing-room poet‏ 
الرؤيا الرمزية dream allegory‏ 
المتى dual‏ 
الثنوية dualism‏ 
الحوار الثنا ي duologue‏ 

E 

echo تكرار الصوت . الصدى‎ 
edition الطبعة‎ 
editio princeps الطبعة الأصلبة‎ 
editor رئىس التحرير . المحقق‎ 
editorial ٠ الافتتاحة‎ 
Edwardian ادواردي‎ 
eEO U ال‎ 
egoism الأنانية‎ 
egotism الأنوية‎ 
elegiac verse الشعر الاليجى‎ 
elegy الرئاء. المرثة.‎ 
elements of comparis0n  aıبشتll أركان‎ 
elements of the art of 

أ ركان الشعر poetry‏ 
الاسقاط . التثلے . الحذف elision‏ 
القطع والاشتافت. ellipsis‏ 
فن الخطابة elocution‏ 
البلاغة . الفصاحة eloquence‏ 


eloquent and eloquence 
eloquent comparison 


البليغ والبلاغة 


التشبه البليغ 


الإيضاح . التتمم elucidation‏ 
المحسنات البديعية embellishments‏ 
الرمز . الصورة الرمزية emblem‏ 
كتاب الصور الرمزية emblem book‏ 
التنة emendation‏ 


يا 


direct object 


المفعول به direct object‏ 
الأطروحة discourse‏ 
حسن التخلص ) discovery‏ 
التنسى disposition‏ ` 
التمرد . المخالفة dissent‏ 
الميحث dissertation‏ 
انفصام dissociation of sensibility ã~lzk|‏ 
تنافر الكلات dissonance‏ 
المزدوج. distich‏ 
الأغارة والمسخ distorted plagiarism‏ 
أمدوحة با كوس dithyramb‏ 
الكهانةوالعرافة . القيافة divination‏ 
کتاب الجفر divination book‏ 
نفثة السماء divine afflatus‏ 
الدوببت dobet‏ 
متحبز المذهب doctrinaire‏ 
) المذهب doctrine‏ . 
الوثيقة document‏ 
التوئىق documentation‏ 
اة dogma‏ 
الدوجاطقة . القطعية dogmatism‏ 
الأسلوب الجديد العذب dolce stil nuovo‏ 
المأساة العائلية ) domestic tragedy‏ 
دون خوان Don Juan‏ 
المزدوج المعنى double entendre‏ 
التشديد doubling of a consonant‏ 
الشك doubt‏ 
الدراما . المسرحبة drama‏ 
النقد ا حی dramatic criticism‏ 
الا dramatic irony‏ 


dramatic monologue 
الحديث الفردي المسرحى‎ 


شخصبات المسرحية dramatis personae‏ 
المؤلف المسرحى dramatist‏ 
المسرحهة dramatization‏ 


L7% 


diptote 


الاشتقاق derivation‏ 
المشتق derivative‏ 
الاسم المشتق derivative noun‏ 
المشتقات derivatives‏ 
الرسم . الوصف description‏ 
الشعر الوصفى descriptive poetry‏ 
الرواية البو اة detective novel‏ 
الشذودذ deviation‏ 
الشطان devıl‏ 
تعبدي devotional‏ 
ذات الأمثال Dhatu’l-amthal‏ 
ذو المجاز Dhu’l-majaz‏ 
ذو الرياستہن Dhu’r-riyasatayn‏ 
ذو الرمة Dhu’r-rumma‏ 
الحركة diacritic‏ 
الازدواج الصو . فك الإدغام diaeresis‏ 
اللهجة dialect‏ 
الحدل dialectic‏ 
جدل dialectical‏ 
المادية الحدلمة dialectical materialism‏ 
الثمودية dialect of Thamud‏ 
الحوار . المحاورة dialogue‏ 
البومىات diary‏ 
الخطبة اللاذعة diatribe‏ 
أداء الكلام . تنسيق الألفاظ diction‏ 
القاموس dictionary‏ 
تعلیمی didactic‏ 
الشعر التعليمى didactic verse‏ ' 
التفشى diffusion of voiced letters‏ 
الخلاصة . جموعة القوانين digest‏ 
الإحراج dilemma‏ 
هاوي الفنون dilettante‏ 
هواية الفنون dilettantism‏ 
عام المستندات القدعة diplomatics‏ 
الممنوع من الصرف diptote‏ 


التبار current‏ 
المجموعة القصصة cycle‏ 


cymbals الصنح‎ 


Dadaism الدادوية‎ 
daily newspaper الصحمفة النومىة‎ 
dandyism الغندورية‎ 
Daru’l-hikma دار الحكمة‎ 
Daru’ n-nadwa دار الندوة‎ 
decadence التدهور . نزعة التدهور‎ 
decasyllable عشري المقاطع‎ 
declaration التصر یح‎ 
declinable noun الاسم المعرب‎ 
decorum التناسب بين المعاني . اللياقة‎ 
defective oration الشوهاء‎ 
defective rhyme سناد الإشباع‎ 
defective verb الفعل الناقص‎ 
defects of rhyme عيوب القافية‎ 
defined by an article المعرف بالأداة‎ 
definite noun المعرفة‎ 
definition التعريف‎ 
definitive edition الطبعة النهائة‎ 
(the) deflection of the sound 

‘a towards ‘e’ الامالة‎ 
degrading contrast التهجن‎ 


التأليه الطبيعى deism‏ 


القول بالمو ت deliberate equivocation‏ 
و قة الألفاظ delicacy of words‏ 
أسماء الاشارة demonstrative pronouns‏ 
الحل dénouement‏ 
الر س depiction‏ 


deprecation التضرع‎ 
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النلسخة ) 
حقوق التأليف 
المدونة 
الصحة 


التطابق . التناظر . التوافق 


التصويب 
التوكيد اللفظي 
التحريف ٠‏ 
نشأة الكون 


علم الكون . الكوزمولوجيا 


المواطنة العالمية . 
النزعة العالمية 

الحادث المفاجىء 

الدوبيت . الدور 

المثنوي 

العطف 

سفر التهذيب 

الحب الرفيع 

شاعر البلاط 


حلف المطبين 


الف الضا2 


المهارة الفنية 
التصغير 
الأزمة 

الطبعة المحققة 
البلاغة النقدية 
تقدير النقاد 
الدراسة النقدية 
اللقد 

المقالة النقدية 
الاحالة المزدوجة 
تاج السونتات 


الشفرة . علم الجفر 


الثقافة 


COPY 
copyright 
corpus 
correctness 
correspondence 


corrigendum 
corroboration 
corrupt gloss 
cosmogony 
cosmology 
cosmopolitanism 


coup de théûtre 
couplet 
couplets 
coupling 
courtesy book 
courtly love 
courtly maker 


(the) covenant of the 


Mutayyabin 
craftsmanship 


creation of diminutives 


crisis 

critical edition 
critical eloquence 
critical reception 
critical study 
criticism 

critique 

cross reference 
crown of sonnets 
cryptography 
culture 


(the) concert halls of Medina 


(the) concert halls of Medina ةiıدفنا مغاني‎ 


concinnity القران‎ 
concise موجز‎ 
(to be) concluded له ختام‎ 
conclusion الاستنتاج . الخاقة‎ 
concomitate object المفعول معه‎ 
concordance کشاف‌الألفاظ. المعجم المفهرس‎ 
condensation التلخص‎ 
confession الاعتراف‎ 
confidant النجی‎ 
confirmation لاثبات‎ 1 
conflict الصر ع‎ 
conflict in regard to 

government التنارع‎ 
conformism الامتخالية‎ 


conformity of word to 


ائتلاف اللفظ مع المعنى meaning‏ 
مراعاة النظر congeries‏ 
تصر يف الأفعال conjugation‏ 
الضائر المتصلة connected pronouns‏ 
اتصال المشاهد connection of scenes‏ 
المفهوم connotation‏ 
الشعور . الو عي consciousness‏ 
التوافق . السجع الصامت consonance‏ 
التقاء الساكنين consonantal cluster‏ 
التأمل contemplation‏ 
معاصر contemporary‏ ` 
المضمون content‏ 
التنازع contest‏ 
القرينة context‏ 
له بقة (to be) continued‏ 
التناقض الظاهري contradiction‏ 
التباين contrast‏ 
المجادلة controversy‏ 
convention‏ 


الاصطلاح : العرف 


conception 


مموعة مصنفات المؤلف collected works‏ 
المجموعة collection‏ 
1 لأسلو ب العامی . colloquialism‏ 
الألفاظ العامية . التعبير العامى 

مقياس المخطوطات . النقطتان colon ٠‏ 
حرد المتن colophon‏ 
الأساليب البلاغبة colours‏ 
الملهاة الراقصة comédie -ballet‏ 
المللهiة‏ llئدnlعة comêéêdie larmoyante‏ 
الملهاة comedy‏ 
ملهاة المزاج comedy of humours‏ 
ملهاة العقدة comedy of intrigue‏ 
الترويح الفكاهي comic relief‏ 
الر سوم المسلسلة comic strip‏ 
الملهاة المرتعلة commedia dell’arte‏ 
التعليق على الكلام . commentary‏ 

تفسير القرآن الكرم 

الالتزام commitment‏ 
المذ كرات المبوبة commonplace book‏ 
الذوق العام common sense‏ 
نقل المعاني communication‏ 
النقد المقارن comparative criticism‏ 

comparative literature .الأدب المقارن‎ 
comparison الموازنة‎ 
compilation التصنىف‎ 
complaint poem قصدة الشكوى‎ 
complication of meaning يوyiakll التعفيد‎ 
composition التأليف . المؤلف‎ 
compounded name الكنة‎ 


computational stylistics 
الدراسة الاحصائية للأسلوب‎ 


حسن التعليل . المجاز الطريف conceit‏ 
التر كبز concentration‏ 
التصور concept‏ 
الادراك الذهني ۰ conception‏ | 
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خلق الشخصات characterization‏ 
سجلات الأديرة chartulary‏ 
الغزل العفيف ' chaste ghazal‏ 
تصالب الكلام chiasmus‏ 
اتہام النفس chleuasm‏ 
التتخبر choice of rhyming word‏ ` 
الجوقة . نشد الجوقة chorus‏ 
ا الملاد Christmas carol‏ 
المدونة التارخة chronicle‏ 
المسرحية التاريخية chronicle play‏ 
الشعر التسجيلى chronicle verse‏ 
المؤر بخ النقش الجملي chronogram‏ 
مرتب زمنا chronological‏ 
الجدول التقويى . chronology‏ 

عام التقوم . الكرونولوجيا 
المخمس cinquain‏ 
الشفرة . الطغراء cipher‏ 
الاطناب . التطويل . circumlocution‏ 

الحشو . المواربة 
الحضارة civilization‏ 
الانفصال clarification‏ 
الأثر الخالد . الأثر الكلاسيكي . classic‏ 

رفیع . مأثور ) 
کلاسکی classical‏ 
الكلاسيكية classicism‏ 
طبقات الشعراء classification of poets‏ 
القمفلة clausula‏ 
لوح الصلصال clay tablet‏ 
التعببر المأثور clichê‏ 
التصاعد البلاغى . الذروة climax‏ 
مسرحبة الفرو cloak and sword‏ 
مسر حبة القراءة closet drama‏ 
المدرسة « الكوكنية ) Cockney school‏ 
جلد المخطوطات . codex‏ 
المقابلة . الوصف المادي للكتاب ١0إاواآهc‏ 


A 
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الخط . فن الخط .الكتابة الخطية 


الغزل الصريح 


الشريعة . القانمة الثقة . القانون . 


calligraphy 


` candid ghazal 


canon 


قانون الرهبنة . قانون القداس . قانون 


الكتاب المقدس . 

القانون الكنسي 

لغة السوفق . اللغة الطبقة 

النشد 

شرح الصورة 

الكاريكاتير 

e 

رسم الخرائط .فن رسم الخرائط 

الصورة الكاريكاتيرية  .‏ 
النموذج المرسوم 

سجلات الاديرة 

دراسة مشا كل الضمبر 

التعسف المجازي 

حذوف 

| 

الحدث الحاسم . الفجيعة الخاتمة 

التطهر 

المفعول لأجله 

لادع 

الفارس 

الرقابة 

التعداد 

الخطابة الحفلية 

السلسلة 

سلسلة الوجود ِ 

قصيدة الحروب 
الصليبية 

الكتيب الشعى 

سور القران ٤‏ 


canon law 
cant 

canto 
caption 
caricature 
carpe diem 
cartography 
cartoon 


cartulary 
casuistry 
catachresis 
catalectic 
catalexis 
catastrophe 


catharsis 


causative object 


caustic 
Cavalier 
censorship 


CENSUS 


ceremonial oratory 


chain 


chain of being 


chanson de croisade 


chap-book 


chapters of the Qur’an 
الحرف . الخلق . الشخصة . وصف‎ 
الشخصة . الشخصة الخلقة‎ 


character 


blue-stocking 


ذات الجوارب الزرقاء blue-stocking‏ 


تقر يظ الکتاب blurb‏ 
قصسدة الفخر boasting poem‏ 
البوهيمية Bohemianism‏ 
الكتاب book‏ 
توضيح الڪتاب ڊlلرٺgم book illustration‏ 
کتی bookish‏ 
ملتهم الكتب bookworm‏ 
الاقتراض borrowing‏ 
الرجوازى bourgeois‏ 
المسرحبة البرجوازية bourgeois drama‏ 
البرجوازية bourgeoisie‏ 
القوافي المسبقة bouts-rimés‏ 
الطبعة المهذبة bowdlerized edition‏ 
المجزوء. المحذود brachycatalectic‏ 
الايجاز brachyology‏ 
كتاب الفرض breviary‏ 
broad historical canvas‏ 
التصوير التاريخي الجامع 
الورقة المفردة broadside‏ 
جع التكسبر broken plural‏ 
رعائی bucolic‏ 
البراءة البابوية . راء bull‏ 
بلاغ . المجلة العلمية bulletin‏ 
القرار burden‏ 
بزرججمهر إسلام Buzurgmihr of Islam‏ 
0 
أكال الكتابة cacoethes scribendi‏ 
الجهامة cacophonous words‏ 
تنافر الحروف أو الأصوات النشاز ررمطم0عca‏ 
تنسيق الاإيقاع cadence‏ 
الوقف caesura‏ 
الاستغائة call for help‏ 


block 


B 


bacchanalian verse الخمريات‎ 
back formation الاشتقاق الارتعاعى‎ 
background المخلفة‎ 
Baghdadi school of Arabic 
grammar المذهب البغدادي‎ 
ballad الأغنية الشعبية . القصة الشعرية‎ 
ballade البلاد‎ 


التوعر . الحوشي أو الوحشي barbarism‏ 
من الالفاظ . العجمة . اللفظ الأعجمى 


البربط barbat‏ 
المزل الذي يراد ب4 }جد barbed witticism‏ 
الرد bard‏ 
تقديس الشاعر bardolatry‏ 
البسبط basit‏ 
العنوان المختصر bastard title‏ 
الدور . المقطع الشعري batch‏ 
القصص الحيواني beast epic‏ 
« بیت » . الطرق الایقاعی beat‏ 
الجميل beautiful‏ 
القدرية belief in free will‏ 
الولع بالأدب belletrism‏ 
الحبوانيات الرامزة bestiary‏ 
المولع بالکتب bibliophile‏ 
رواية تكوين الشخصة Bildungsroman‏ 
ثنائى اللغة bilingual‏ 
معجم الت اجم biographical dictionary‏ 
التر جمة القصصة biographie ıromancée‏ 
السبرة biography‏ 
) البشرية Bishriyya‏ 
النفس الزكية (the) blameless spirit‏ 
الشعر المرسل blank verse‏ 


الر وسم | block‏ 


عل المعاني 
الاستدراج 

عل القافة 

ا ا 

عام البيان 
عمود الشعر 

فن الكتابة 
الزهد 

سند الحديث 
الحديث الجاني 


الاسجال بعد المغالطة 


الإدغام ۰ المائلة 
تداعی المعاني 
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art of invention 
art of persuasion 
art of rhyming 
art of schemes 

` art of tropes 


art of versification 


art of writing 
asceticism 


ascription of a tradition 


aside 

assertion based 
on a fallacy 

assimilation 


association of ideas 


تعانس ا لحر كات .التجانس الصولي ع٥5014۸ءج‏ 


الملحة اللطيغة 


asteism 


asyndeton and conjunction Jصgأls‎ Jصفلا‎ 


المصور الجغرافي 
الجو 


الحجة 

الترجة الذاتية 
المخطوط الأصيل 
الطليعة 


البديية 


الأزارقة 


atlas 
atmosphere 
attribution 
attributive verb 
audience 
augmented verb 
augury 
Augustan 
authentic 
authenticity 
author 
authority 
autobiography 
autograph 
avant-garde 
axiom 
Azraqites 


2 
الطباق . نقيض الدعوى antithesis‏ 
الاستبدال البلاغى antonomasia‏ 
نقيض المعنى antonym‏ 
الاسقاط البدئى aphaeresis‏ 
الحكمة aphorism‏ 
الذلاقة apical articulation‏ 


aplastic verb 


الفعل الجامد 


apocopate (mood) of the 

جزم المضارع imperfect verb‏ 
التر خم apocopation‏ 
خفی . منتحل apocryphal‏ 
جو اب الشرط apodosis‏ 
اث للوي Apollonian‏ 
عام الدفاع عن الدين apologetics‏ 
الخرافة الأخلاقة apologue‏ 
التفرع الدفاع apology‏ 
قول ماثور apophthegm‏ 
الرسالة الانجيلية apostolic epistle‏ 
الالتفات apostrophe‏ 
الذيل appendix‏ 
التو ابع appositives‏ 
معرب Arabicized‏ 
عام لغة العرب Arabic philology‏ 
الغناء العري Arabic singing‏ 
المشجر arbre fourchu‏ 
الأركاديانية Arcadianism‏ 
التزام القدي .الكلمة المهجورة archaism‏ 
النموذج الأول archetype‏ 
دار المحفوظات . الونائق archives‏ 
العرض الموجر . المجادلة argument‏ 
المقطع المنبور arsis‏ 
الفن للفن art for art’s sake‏ 
أسطو رة الملك ارثر Arthurian legend‏ 
التصنع أو التكلف artificiality‏ 
الفنان artist‏ 


anagogy of the Qur’an 


anagogy of the Qur’an ععاز القرآن‎ 
anagrammatic assonance  بلقلl نیس‎ 
analogue النظر‎ 
analogy التمثيل . القياس‎ 
analysis التحليل‎ 
anaphora تكرار الصدارة‎ 
anastrophe التقدى و التأخبر‎ 
Ancients القدامى‎ 
Andalusi school of Arabic 

المذهب الأنذلئن grammar‏ 
الحکايهة . نادر anecdote‏ 
الحصر anguish‏ 
الحولىات annals‏ 
التهميش annotation‏ 
النواسخ annullers‏ 
ڪهول الاسم anonymous‏ 
التكرار المغاير .الجناس المتشابه antanaclasis‏ 


الأصوات النطعبة 
الحذو 


المشبهة 
معاداة الا کلړوس 
الا 
الثقافة المضادة . 
النزعة المضادة للثقافه 
مدرسة المعاني 
البطل المزيف 
العكس في البلاغة العربية 
قلب الطباق 
اللارواية 
عكس الاآية 
الت التهكم . المغايرة 
عكس الاآية . العكس في 
البلاغة العربية 
ا و 


LAY 


ante-palatal letters 


antepenult 
anthology 


anthropomorphism 


anticlericalism 
anticlimax 
anticulture 


anti-formalism 
anti-hero 
antimetabole 


antimetathesis 
anti-novel 
antiparastasis 
antiphrasis 
antistrophe 


antitheatre 


address 


الخطبة الرسمية 
الصفة . النعت adjective‏ 
adjective made like the present‏ 
الصفة المشبهة بام الفاعل participle‏ 
الأاعجاب . التعجب admiration‏ 
قصة المغامرات adventure story‏ 
الظرف adverb‏ 
الاعلان advertisement‏ 
المو لع با جال aesthete‏ 
النزعة الجالية aestheticism‏ 
علم ا لجال aesthetics‏ 
أفعJ‏ !لتفض Jı (the) af al of superiority‏ 
التكلف . التكلف والتعسف affectation‏ 


طباق الاععاب affirmative antithesis‏ 
عصر التنوير Ageof Enlightenment‏ 
الاستلاب . الاغلاع alienation‏ 
الشعور بالغربة 
ألف التفخم alif of tafkhim‏ 
اللاادب alittérature‏ 
القصة الرمزية . القصص الرمزي allegory‏ 
الأحلاف alliance‏ 
روي الصدارة .المجانسة الاستهلالىة alliteration‏ 
الاتباع alliterative intensification‏ 
جميع الحقوق محفوظة all rights reserved‏ 
الالماع 1 التلميح allusion‏ 
اة ¢ almanac‏ 
الألفباء alphabet‏ 
الأمالي amali‏ 
الإبام . اللبس ambiguity‏ 
الالتباس الدلال .الالتباس النحري راهطانطإمصهج 
الكلام الأجو ف amphigory‏ 
الافاضة amplification‏ 
المفارقة الرمنة anachronism‏ 
فقدان التتابع anacoluthon‏ 
التعرف anagnorisis‏ 


A 


Abbasid period 


العصر العباسي 

المقصور . المنقوص abbreviated noun‏ 
الاختصار الكتاي abbreviation‏ 
تحريدي . الخلاصة . جرد abstract‏ 
اللامعقول absurd‏ 


abuse in the form of praise 
تأكيد الذم بما يشبه المدح‎ 


أکادیی . جامعی . academic‏ 
نظري 
الا كاديية . المجمع 1 academy‏ 
المعهد العالي 
البيت التام التفعيلات . acatalectic‏ 
تام التفعيلات 
الصعغط accent‏ 
accusative of cautioning‏ 
منصوب على التحذير 
الحال accusative of condition‏ 
المنصوب عل !لıًغرlء accusative of ighra”‏ 
النزعة الأسلية acmeism‏ 
الكلمة المنحوتة acronym‏ 
اللحت acronymic word-formation‏ 
المطرزة acrostic‏ 
الفصل act‏ 
الأحداث action‏ . 
اسم الفاعل active participle‏ 
الفعل المبني للمعلوم active verb‏ 
المثل المتداول adage‏ 
الاعداد . التصرف adaptation‏ 
الإعجام adding diacritical points‏ 
addition of a nun to a‏ 
الغا fettered rhyme‏ 


